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توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه 
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  لملخـصا
  

استلهمت التجارب المسرحية عبر التاريخ الكثير من العادات والتقاليد 

إلى توظيفها في العرض والطقوس الدينية التي سعى مؤلفو ومخرجو المسرح 

  .المسرحي من خلال التركيز على روح الاحتفال

والعراق حال الشعوب الأخرى يشكل حاله ثرية في المظاهر الدينية والفكرية 

والثقافية ومنها شعائر أيام عاشوراء من مأتم وقراءات وعروض التشابيه التي تقترب 

  .إلى حد كبير من العروض المسرحية 

سينية كطقوس متجذرة في الواقع الاجتماعي ولها تقنيات خاصة إن التعازي الح

والأزياء  ،بها على صعيد التمثيل والإخراج وحتى المؤثرات الصوتية الأخرى 

ولكن استمرار هذه الواقعة مما  ،المسرحية التي تحيل المتلقي إلى العصر الأموي 

الأزياء بحيث أصبحت في ) الدقة التاريخية ( جعل البعض لا يعطي الأهمية لعنصر 

  . مجرد لباس لاهوية دينية ولا سياسية ولا طبقية له 

ولكن الباحث يرى من الضرورة تأكيد الشكل ونظام الأزياء في عروض 

توظيف الأزياء المسرحية في عروض ( التشابيه الحسينية من خلال بحثه الموسوم 

  ).عروض البصرة أنموذجا ) ( التشابيه الحسينية 

الإطار المنهجي وحدد  –الفصل الأول  –ث بحثه إلى أربعة فصول قسم الباح

  :فيه أهداف بحثه بما يلي 
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التعرف على آلية تصميم الأزياء العربية ودقتها التاريخية في عروض التشابيه  - ١

  .الحسينية 

التعرف على مسميات وأنواع الأزياء العربية الرجالية والنسائية والأسلحة  - ٢

  .فت في التشابيه الحسينية العربية التي وظ

   –الإطار النظري  –بينما تضمن الفصل الثاني 

العصر الأموي وألبسة الرأس والبدن والقدم النسائية والرجالية والأسلحة 

  .وختم الفصل بالمؤشرات التي توصل إليها الباحث  ،العربية 

حسينية اختار الباحث عرض التشابيه ال ،إجراءات البحث  –أما الفصل الثالث 

  .في البصرة كعينه قصديه لملائمته لأهداف بحثه 

  .     وأخيرا الفصل الرابع الذي تضمن النتائج وقائمة بالمصادر والملاحق 
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Abstract  
Inspired theatrical experiences throughout history, many 

of the customs, traditions and religious rituals that sought 
Mulqo and theater directors to employ them in a theatrical 
presentation by focusing on the spirit of the celebration. 

The case of Iraq is a case of other people rich in 
religious manifestations, intellectual and cultural, including 
the day of Ashura rituals of funeral readings and 
presentations Alchabiah approaching largely of theatrical 
performances. 

The condolences Husseiniya ritual rooted in social 
reality and her special techniques at the level of acting and 
directing, as well as sound effects Other costumes that turn 
the receiver to the Umayyad period and with the 
continuation of this incident is making other does not give 
importance to the element of historical accuracy in a fashion 
so that the just for the dress to the air of a religious nor 
political nor Stratus him. 

But the researcher believes it is necessary to confirm 
the shape and fashion the system offers Alchabiah 
Husseiniya through his paper entitled employing theatrical 
costumes in Basra Alchabiah Husseiniya a model. 
Department researcher purely into four chapters - the first 
chapter - the systematic framework and set the goals of his 
research, including the following -  
1 - To identify the mechanism Couture Arab and historical 
accuracy in Alchabiah Offers Husseiniya.  
2 - to identify the names and types of outfits Arab men, 
women and weapons Arab hired in Alchabiah Husseiniya. 
While ensuring the second quarter - the theoretical 
framework -  
Umayyad era dresses and head and body and women's 
football and men's and arms Arab concluded Chapter 
indices reached Albhe researcher 
The third chapter - Find measures - chose researcher 
Display Alchabiah Husseiniya in Basra deliberate for 
suitability to the goals of the research. 
Finally, the fourth quarter results, which included a list of 
sources and supplements. 
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  الإطار المنهجي
  :مشكلة البحث والحاجة أليه 

استلهمت التجربة المسرحية عبر تاريخها الطويل عالميا وعربيا الطقوس 

الشعبية التي تمثل أصالة الشعوب التي لها جذور ممتدة في التاريخ ووظفتها دراميا 

باعتبار الطقوس جزءا لا يتجزأ من بنية العرض المسرحي لذا سعى مؤلفو ومخرجو 

المسرح إلى وضع أسس جمالية لتوظيف الطقوس الشعبية في العرض المسرحي من 

خلال التركيز على روح الاحتفال فيها وبناء العرض المسرحي لخلق فاعلية 

  .المشاركة بين العرض والجمهور 

" وقد تحقق هذا المستوى في توظيف الطقوس في المسرح العالمي الذي وجد 

 مكونات معينة شقت طريقا خاصا لها،ة الطقسية هناك من بين المكونات الاحتفالي

الترنيم : وساهمت من خلاله في الأداء المسرحي المعاصر ومن بين هذه المكونات 

والغناء الجماعي والعزف المتآزر على الآلات الموسيقية وتشكيل خطوات المشي 

 والرقص والأقنعة والأزياء المفصلة والمؤثرات الخاصة كاستخدام النار

                      .)١(*)(والطوطم

فالعراق حاله حال الشعوب الأخرى يشكل حالة ثرية على صعيد الانحدارات  

الدينية والفكرية والثقافية ومنها شعائر أيام عاشوراء من مأتم وقراءات وعروض 

التشابيه والتي تقترب لحد كبير من العروض المسرحية والدرامية المتعارف عليها 

من حيث أن جذورها دينية وان الفنون الدرامية " تنتمي إلى الدراما الشعبية  لكنها

 ويؤكد ذلك أن الدراما بعامة ثمرة الدين  ،مشتقة من الدراما الشبيه  ،جميعا 

  .)٢("والشعائر

ولها  ،أن التعازي الحسينية كطقوس وشعائر متجذرة في الواقع الاجتماعي 

هداف اجتماعية ونفسية ترتبط بعوامل عديدة منها الدفاع مبرراتها العقائدية والدينية وأ

عن الذات والتطهر من الذنوب والتخلص من العقد المكبوتة التي تراكمت عبر 

التاريخ ولا يمكن فصل المشهد الحسيني كعمل وطقس أو شعيرة دينية عن المحيط 
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ه على وجود والبيئة الاجتماعية التي نشا في مناخها الذي يمكن أن نستدل من خلال

  . مسرح ديني أسلامي يقابل المسرح الديني المسيحي الذي ساد في العصور الوسطى 

لذلك تمتلك التعازي تقنيات عرض خاصة على صعيد التمثيل أو الإخراج وحتى 

وتبدو الديكورات واقعية وكذلك الأزياء التي , المؤثرات الصوتية والسمعية الأخرى 

موي ولكن استمرار هذه الواقعة جعل البعض لا يعطي تحيل المتلقي إلى العصر الأ

في الأزياء بحيث أصبحت مجرد لباس لا هوية ) الدقة التاريخية(الأهمية لعنصر 

دينية ولا سياسية ولا طبقية  وهذا معناه على مدى البعيد ضياع هوية الشخصيات 

  .وتدرجها الروحي والمادي

ياء والإكسسوارات من خلال إن الباحث يرى ضرورة تأكيد شكل ونظام الأز

التي دعا إليها ساكس مايننغن ستعطي عروض التشابيه لمحة ) الدقة التاريخية(

أما العمل المتجاوز للأزياء تصميما وتنفيذا  ،تاريخية جمالية ذات طابع كلاسيكي 

علميا صحيحا فانه يوصل رسالة فنية ناقصة ومن هذا يطرح الباحث سؤال مشكلته 

البصرة  عروض( في التشابيه الحسينية المسرحية توظيف الأزياء : ببحثه الموسوم

  .)أنموذجا 

يكتسب البحث أهميته في محاوله تحديد توظيف الزي العربي ودقتها : أهمية البحث 

في التشابيه الحسينية بهدف استفادة المعنيين في المسرح من المصممين والعاملين في 

  . كلور العربي ودار الأزياء العراقية التشابيه والباحثين المختصين بالفل

  :أهداف البحث 

التعرف على آلية تصميم الأزياء العربية ودقتها التاريخية في عروض التشابيه  - ١

  .التعرف على الأزياء العربية في العصر الأموي  -٢الحسينية    

ظفت التعرف على مسميات وأنواع الأزياء العربية الرجالية والنسائية التي و - ٣ 

  .في التشابيه الحسينية 

  :حدود البحث 

   .تحدد البحث بالعروض التشابيه الحسينية التي قدمت في مدينة البصرة: مكانيا  -١

  . ٢٠٠٨عروض التشابيه الحسينية التي قدمت عام : زمانيا  -٢
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يتحدد البحث بدراسة الدقة التاريخية للأزياء المستخدمة في التشابيه : موضوعيا  -٣

  .نية وأثرها على المتلقي الحسي

الوظيفة من : " يرى ابن منظور - :(functioning)توظيف :تحديد المصطلحات 

خلال توظيف الشئ على نفسه ووظفه توظيفا الزمها اياه، وقد وظفت له توظيفا، 

يظفه يتبعه، ويقال وظف فلان يظف وظفا اذ تبعه ماخوذا من الوظيف، ويقال 

  .)٣(ذلك كلهاستوظف استوعب 

  . )٤(استوعبه: استوظف الشئ:" يرى البستاني

الملابس بأشكالها المميزة كما ترتديها مختلف الشعوب في " ويقصد بها  :الأزياء 

وهي وليدة  ،وهي مظهر من مظاهر القومية التي تصور الشعب  ،مختلف الأزمان 

دها فلكل امة طابع خاص بها في الملبس ويرجع إلى أحوال جوها وتقالي ،المجتمع 

مثل أغطية الرأس والأحزمة  ،ويتسع المعنى فيشمل ملحقات أخرى ،ودينها ونتاجها 

والغرض من الملابس هو ستر ... والأحذية وأساليب تصفيف الشعر وتهذيب اللحية 

والأناقة  ،الجسم والحفاظ على ما يحتاجه الجسم من الدفء والوقاية من الخدوش 

  .)٥("وستر العيوب 

وهي الملابس التي يرتديها الممثل خصيصا للعمل فوق المسرح  :ة الأزياء المسرحي

فان اللاعبين ينبغي أن  ،استجابة للحقيقة القائلة مادامت الدراما تتطلب التشخيص 

يخفوا ذواتهم وقد تكون هذه الملابس مصنوعة للممثل طبقا للعصر والظروف 

نفس ملابسه الخاصة بحياته فقد تكون أيضا هي  ،الاجتماعية والجغرافية التي يلعبها 

  . )٦("العادية المعاصرة 

قصد اشتراكهما  ،عقد مماثلة بين أمرين أو أكثر  –اصطلاحا " وتعرف  :التشابيه 

   .)٧("يقصده المتكلم في صفة أو أكثر بأداة لغرض 

لغة التمثيل أو المماثلة يقال شبهت هذا بهذا تشبيها أي مثلته به والشبه : " والتشابيه 

ويتفق الباحث بتعريف مصطلح التشابيه بأنها  .)٨("والجمع أشباه المثل : تشبيه وال

عقد مماثلة بين أمرين أو أكثر قصد اشتراكهما في صفة أو أكثر بأداة لغرض يقصده 

  .المتكلم 
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  الإطار النظري
لم يتغير الزي في العصر الأموي عن العصر الذي سبقه لأن :  العصر الاموي

الحكم بعد فترة الخلفاء الراشدين الذي تميز بالزهد والتقشف إلا أن الأمويين تولوا 

تطور الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية ونتائج الفتوحات الإسلامية الأولى 

وعائدات الخراج من البلدان التي فتحت واختلاطهم بأقوام تلك البلدان مما حدا 

ء افخر الألبسة المصنوعة من أحسن أنواع بالخلفاء الأمويين إلى البذخ والترف بارتدا

الأقمشة وأغلاها باعتبار الزي ميزة اجتماعية مباشرة وواضحة حتى أنهم بنوا في 

قصورهم دور معدة لنسج أثوابهم والتي سميت بدور الطرز وتعني التطريز وهذه 

دور الطرز كانت نتاجها من الأقمشة مخصصة لخلفاء بني أمية وأمرائهم والحاشية 

في زمن الخليفة هشام بن " لهدايا الخليفة ومن الأقمشة التي أنتجت في دور الطرز و

من حرير ولحمته من الصوف وأطلق ) سداه ( عبد الملك وشاع بين الناس منسوج 

اللون الأصفر والأحمر وقفا لخلفاء بني أمية ولا يتجرا أحدا  وكان )٩("الخز عليه اسم 

  . من الرعية بارتداء تلك الألوان

ونصل في كلماتنا أن الترف الذي وصل أليه خلفاء بني أمية إلى حد أنهم تفننوا 

بارتداء أنواع الأنسجة منها الحرير وأحبوا النسيج الموشاة مما انتقل ذلك التقليد إلى 

الناس فراجت تلك المنسوجات واختلفت تفصيل الاردان والأكمام تبعا للطبقة 

هكذا ارتدى العلماء والقضاة وأهل الفقه الملابس الاجتماعية والمنصب والوظيفة و

الفضفاضة ذات الاردان الكبيرة كستار يدل على موقعهم في المجتمع وكذلك ارتدى 

الخلفاء الأمويين من ألبسة الأعاجم وللحفاظ على عروبتهم ظلوا ملتزمين بلبس 

 تقلدت لا تزال العرب عربا ما لبست العمائم و" العمائم وفي هذا قال الأحنف 

   . )١٠("السيوف 
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  :ألبسة الرأس الرجالية والنسائية 
تعد العمامة من أقدم ألبسة الرأس عند العرب حتى أصبحت تراثا  :العمامة  -١

موروثا وينظر للرجل الذي يبدو عاري الرأس من العمامة وكأنه تارك الآداب 

وقد  ،عبدا الله وجلاله وكانوا لا يحبذون خلع العمامة وكشف الرأس إلا في المناسك ت

ومدفأة من  ،ومكنة من الحر , جنة في الحرب " وصفها أبو الأسود الدؤلي بقوله 

وهي تعد عادة ، وزيادة في القامة  ،وواقية من الأحداث  ،ووقار في الندى  ،القر 

   .)١١("العرب من عادات 

واعتم هي مايلات على الرأس تكويرا ويقال وقد تعمم بها " وتعرف العمامة 

  .)١٢("لا تكون وانه لحسن العمة وقد تكون تحتها قلنسوة أو 

أحفاد " والعمامة لها ألوان متعددة ولم تقتصر على لون محدد في حين نجد ان لباس  

  .)١٤(كما في الشكل  )١٣("الخضراء في يومنا هذا العمامة ) ص(الرسول 

" صور الأولى للإسلام وهي من ألبسة الرأس التي استخدمت في الع: القلنسوة  -٢

وينسب البعض للرسول ما يفيد النهي عن لبس القلانس وحدها لكونها من لباس 

 )١٥("القلانسفرق ما بيننا وبين المشركين العمائم على : المشركين فيروي قوله 

ولكونها مفيدة في الحروب لحماية الرأس من الضربات واستمر استخدامها في عصر 

هشام " ر الدولة الأموية وتذكر المصادر إن في زمن الخليفة الخلفاء الراشدين وعص

بن عبد الملك في طريقه إلى الحج وقف له حنين بظهر الكوفة ومعه عوده وزامر 

هذا ندرك إن أشكال القلنسوة قد تطورت من قصيرة  ومن )١٦("قلنسوة طويلة وعليه 

  .إلى الطويلة في عهد الدولة الأموية 

لباس مستدير مبطن من الداخل يوضع على الرأس ويصنع " ا وتعرف القلنسوة بأنه

  ) .٢(كما في شكل  )١٧("أو الجلد من القماش 

غطاء للرأس من الصوف أو القطن ونحوهما " وهي تعرف بأنها  :الطاقية  -٣

لغرض وقاية الرأس من الحر والقر وهو لباس الرأس  وهي )١٨("طواقي والجمع 

  )  . ٣(  لا الجنسين كما في الشكل لك
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وهو حجاب أو قناع يغطي الوجه ويغطي مقدمة العنق ويستر الذقن : الخمار  -٤

كما في . والفم ويعلق من أعلى الرأس واللون المشاع لهذا الزي بألوان متعددة 

  ).٤(الشكل 

تعمد المراة الى البرقع فتنقب منه " وهو لباس الراس للمراة حيث :النقاب  -٥

  ) .  ٥( في الشكل  كما )١٩("العين موضع 

طرحة من الحرير مربعة الشكل " وتعرف العصابة بأنها عبارة عن  :العصابة  -٦

سوداء اللون لها حاشية حمراء أو صفراء وهي تطوى منحرفة ثم يلف بها الرأس 

وطريقة لبسها بان تلف على الراس من الامام  )٢٠("عقدة وحيدة وتتدلى من الخلف 

على بعض مرتين او ثلاث وتلف حول الراس من الجبهه بعد تطبيق مثلث القماش 

عدة لفات كان تكون اثنين ثم يثبت طرفاها في العصابة نفسها ويمكن ان ينزل 

احدهما يمين الوجه او يساره قرب الاذن او خلف الراس وهذا لباس ليس مقتصرا 

  .على النساء بل هو لباس راس لكلا الجنسين  

ان هذا اللباس قد استخدم في عصر الإسلام الأول تذكر المصادر ب :الفوطة  -٧

وهي  قطعة قماشية مصنوعة على الغالب من الحرير وكانت تلبس على وسط الجسم 

  . واصل التسمية من الناحية اللغوية هندي 

  :ألبسة البدن الرجالية والنسائية 

ه ويعرف القميص بأنه عبارة عن ثوب يتكون من قطع عديدة مخيطة ل:القميص  -١

أردان  بأكمام ويظهر ان ياقة القميص في العصور الاسلامية كانت تقرب من شكل 

الهرم الناقص فذكر انها تضيق في الاعلى وتتسع من اسفل  وقد اختلف طوله منذ 

عصر صدر الإسلام الذي كان طوله يصل إلى منتصف الساق ومنه أطول من ذلك 

بس على الجلد وهو قماش خفيف والاردان تصل حتى أطراف الأصابع وهذا الزي يل

يلبس صيفا  وتميز بان له فتحة من الأمام تصل إلى حد السرة وكان هذا اللباس

وقد عمل من انسجة مختلفة في فترة صدر الاسلام ) " ٦(وشتاءا كما في الشكل 

نسيج يمتاز بلمعان وقد اختلفت اطوال القميص من  وهو )٢١("الاطلسومنها قماش 

يومنا هذا فقد ذكر انه يصل الى نصف الساقين وذكر ايضا انه صدر الاسلام حتى 

اطول من ذلك فكان منه مايمس الارض والاردان تصل حتى اطراف الاصابع 
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كان مصنوعا من القطن ) ص ( ان قميص الرسول " ونعرف من كتابات المؤرخين 

  . )٢٢("الى الرسغوذكر انه كان قصيرا وقصير الكمين وكان كمه 

وتعرف الجبة بأنها من الأكسية التي تلبس فوق الملابس وهي تفصل  :الجبة  -٢

وتخيط وتحيط بالجسم ولها كمان وغالبا ما ترتدى فوق القميص وهو زي واسع 

اشبه بالعباءة ويعرفها المعجم العربي لأسماء الملابس بأنها ضرب من مقطعات 

الخرقة  ،جبة الثياب تلبس والجمع جبب وجباب مشتقة من الجب وهو القطع وال

  ) .٧(المدورة وان كانت طويلة فهي الطريدة كما في الشكل 

تكون قصيرة مفتوحة من الجهه الامامية لااكمام لها ولكن تستحدث  :العباءة  -٣

فيها تقويرات لامرار الذراعين وتكون منسوجة من نسيج غليظ مثل الصوف المبروم 

لعباءة من فاخر اللباس عند وتكون مخططة على سطور بيضاء وسوداء ولم تكن ا

كان يلبس العباءة لزهده في الدنيا ) رض (وقد ذكر ان ابا بكر الصديق " سراة القوم 

  . )٢٣("فخامتها وتخليه عن 

من " ويلبس المسلمين تحت الملابس واصل التسمية ألان مقتبسة  :السروال  -٤

أي ) سر( ركبة من واصلها سربال والكلمة م) بسربال( اللغة الفارسية حيث يسمى 

الغرض من لبس السروال هو تغطية مناطق العورة  وكان )٢٤("القامةأي ) بال(فوق و

صلى االله عليه وآله (مابين السرة والركبة وقد لبسه المسلمين في زمن الرسول 

لأنه  )٢٥("سراويل من لا يجد إزارا فليلبس " الذي ذكر في حديثه الشريف انه ) وسلم

احش والكف عنها ويعتبر السروال لكلا الجنسين ولكن المرأة كان لستر الفو مقبول

  .سروالها فضفاضا وعليه القميص 

ذكرت بأنها من الألبسة التي ارتدها الأمويين وكذلك في العصر  :الطيلسان  -٤

  جبة ) صلى االله عليه وآله وسلم(كان للرسول محمد " الإسلامي الأول حيث 

من الألبسة التي تلبس فوق الملابس الداخلية كالقميص  نوع والطيلسان )٢٦("طيالسة 

والسروال وهي تشبه الجبة واصل كلمة طيلسان تعود إلى اللغة الفارسية وهذا الزي 

كان قد منع عن أهل الذمة وهي الأقوام الغير مسلمة التي كانت تسكن ارض العرب 

اه أهل الذمة الأزياء وفي عهد الخليفة عمر بن عبد العزيز تم التأكيد على عدم ارتد



 

١٦٧  
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أصله فارسي معرب " التي كانت وقفا على المسلمين ويذكر العبيدي بان الطيلسان 

  ). ٨( كما في الشكل  )٢٧("على الكتف يلبس 

وهو من الألبسة لكلا الجنسين ويذكر أن المرأة تلف بها جسمها فلا :الإزار  -٥

ا إلا العينين وذكر عن يظهر منه شيء فضلا عن لبس النقاب فلا يظهر من وجهه

الإزار بأنه ثوب طويل وواسع مكون من قطعة قماش واحدة واللون الأكثر شهرة هو 

اللون الأسود ويستخدم عند الخروج من البيت ومن الجدير بالذكر أن هذا الزي كان 

قديما يستخدم في عصر ما قبل الإسلام وأضيف له فيما بعد عدد من الشرائط الملونة 

زار بلون مغاير للون الإزار بالإضافة إلى أشكال من التطريزات على طرف الإ

الإزار أيضا كان من ملابس " المختلفة لإضافة جمالية على الزي الإزار ويذكر أن 

بان الازار كان يلبس فوق جميع الملابس وقد  ومن المعروف )٢٨("الرئيسية الرسول 

رؤوسهن او يلقينه على طور واعتنى به من قبل النساء فقد كان يضعنه على 

  ) . ٩(وجوههن كما في الشكل 

الحياصة " في الفترة الاسلامية عرف الحزام وسمية الحياصة وقد عرفت :الحزام -٦

 في العصور الاسلامية الاولى بالمنطقة وجمعها مناطق وذكر انها مايشد على 

  . ) ١٠( وهذه الاحزمة محلاة منها بالجواهر كما في الشكل  )٢٩("الوسط 

ويكون أطول من النعل وسمي خفا " ارتدى العرب ألبسة القدم الخف  :البسة القدم 

لخفته ويجمع على خفاف وكذلك عرفت الاخفاف المتاتية من الخف ويقال خف البعير 

أن عبد الملك بن " يذكر الجاحظ  حيث  )٢٩(الرجال والنساءأيضا ولقد لبس الخف 

  . )٣٠("ينزعه س احد خفا اصفر حتى مروان كان يلبس الخف الأصفر لم يلب

ويرى الباحث أن ارتداء النعل الغالب عند الرجال في الحرب والسفر لقوته في 

  .احتمال الظروف القاسية والحركة الخشنة في القتال والحرب

من الأسلحة التي استخدمها الإنسان العربي السيف إذ تعد الأمة :الأسلحة العربية 

ثر حفاوة بالسيف وذلك للكثرة الوافرة المتصلة بأسمائه من العربية من الأمم الأك

حيث جودة صنعه ولمعانه واهتزازه وكذلك من حيث مواصفات عرضه وثقله 

ونوعية غمده واستعمالاته المتنوعة وهذا متأتي إلى صناعته  المتكررة من جيل إلى 

  .جيل آخر وكل جيل يضيف شيئا على جودته وجماليته
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" لسيوف منها  ما يعرف بالسيوف العتيقة التي تضم خمسة أنواع وهناك أجناس من ا

نسبة إلى بلاد اليمن حيث كانت اقطع السيوف وأجودها ) واحدها يماني(اليمانية 

وتتصف برقة الشفرة وبعضها له شفرتان وهناك السيوف الهندية وهي السيوف 

) حيدر آباد(اسم المصنوعة في بلاد الهند وخاصة في المقاطعة التي تعرف اليوم ب

نسبة ( والسيف الهندي يلي السيف اليماني من حيث الجودة  وهناك السيوف القلعية 

وهو حصن حصون البادية ويقال أن القلعة في بلاد الهند وينسب ) إلى موقع القلعة 

) المشارف ومشرف(والسيوف المشرفية نسبة إلى . أليها  الرصاص والسيوف 

. من الريف وسميت بهذا الاسم لأنها من مشارف الشام  ويراد بها قرى للعرب تدنو

  . رجل من بني أسد كان يصنعها ) سريج(والسيوف السريجية نسبة إلى 

وهناك سيوف اقل جودة من هذه الأنواع ولكنها تكون أكثر صلابة منها وهي 

والسيوف البصرية وهي . السيوف الخرسانية وهي عمل حديدها وطبع في خرسان 

في بصرى الشام والسيوف الدمشقية وهي ما عمل حديدها وطبع في  التي عملت

والسيوف المصرية وهي ما . دمشق وقد اشتهرت كثيرا في بلاد الشرق والغرب 

والسيوف البغدادية وهي . عمل حديدها وطبع في مصر وهي طوال مستوية الوجه 

ة وتسمى أيضا ما عملت وطبعت في بغداد ، والسيوف الكوفية نسبة إلى مدينة الكوف

  ).  ١١( كما في الشكل  )٣١("من طبعها زيدية نسبة إلى شخص يدعى زيد وهو أول 

أن اقتناء  ،ويرى الباحث من تفاوت نوعيات السيوف من حيث الجودة والقيمة 

السيف اليماني باعتباره الأكثر جودة والأغلى قيمة كان هو الاستخدام عند قواد 

تباره ارث لهم من عصر النبي والخلافة الراشدة بينما الجيش والفرسان الحجازين باع

  .يستخدم عامة الجيش من المبارزين السيف الأقل جودة وقيمة 

وتعني الرماح كناية " ومن الأسلحة الأخرى التي استخدمها العرب الرماح  

عن الدفع والمنع وهي تصنع في حران وهو نبات الرماح أيضا أما أ نواع الرماح 

نية وهي منسوبة إلى الملك ذي يزن حيث قال ابن الكلبي أنما سميت يزينية منها اليزي

لان أول من عملت له ذي يزن وهناك الرماح الردينية وهي الرماح المنسوبة إلى 

امرأة يقال ردينة تباع عندها الرماح وهناك الرماح السمهرية وهي المنسوبة إلى 
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تنسب إلى قعضب وهو رجل سمهر زوج ردينة  والرماح القعضبية وهي رماح 

  .)٣٢() "ابزي وشرعب ( قشيري كان يعملها ونسبت الرماح إلى 

" وهناك سلاح آخر استخدمه العرب وهو الدرع وهو لبوس من الحديد ومن أنواعه 

السلوقية وهي منسوبة إلى سلوق وهي ارض في اليمن وكذلك الدروع إلى تبع وهو 

لى النبي داود والدروع المهلهلة وهي تعد من ملوك اليمن وأخرى من الدروع نسبت إ

من أردئ الدروع أما أسماء الدروع فهي السابغة والدلاص والشك والشكاء والجنة 

  .)٣٣("اللينة والماذية والزغف والموضونة والمشك والجارنة وتعني الدروع 

  المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

ة الرئيسية وهي العمامة والقميص ثبات الزي العربي بعدد قطعه الملبسيـ ١

  . والسروال والجبة والعباءة 

سيادة العمائم كزي رئيسي للشخصية العربية وقد تعددت ألوان العمامة وأنواعها ـ ٢

حسب طرق ارتدائها فمنها أولا السدل هو أن يترك طرف العمامة بين الكتفين 

يعرفوا وهذا التقنع بجعل  وثانيا التقنع بالعمامة وهي طريقة يتبعها من يكرهون أن

العمامة تدور من تحت الحنك وثالثا يلبس الرجل العمامة ويغطي بعض وجهه 

  .بطرفها وتسمى هذه العمامة بالخمار 

 . استخدام لباس القلنسوة للرأس كلباس حرب لفوائده بحماية الرأس من الضرباتـ ٣

اسيين اللون الأسود شعارا اتخذ الأمويين اللون الأبيض شعار لهم بينما اتخذ العبـ ٤

 .لهم 

يزين الزي العربي من خلال التطريز والتوشية لإضفاء جمالية عليه أو للتميزه ـ ٥

 .الجنسي أو الطبقي 

اقتصر استخدام ألبسة القدم عند العرب على الخف والنعال  ولم يعرف الزي ـ ٦

 .العربي أشكال الأحذية ذات الكعوب العالية والطويلة 

النعل الغالب عند الرجال في الحرب والسفر لقوته في احتمال الظروف  ارتداء ـ٧

 .القاسية والحركة الخشنة في القتال والحرب 

 .تميز العربي بسيفه المنحني وتعدد تسمياته حسب مكان صنعه وجودته ـ ٨
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يرتدي كلا الجنسين الطاقية لوقاية الرأس من الحر والقر وهي قطعة مشتركة ـ ٩

 .رجال والنساء دون تمايز بالخامة أو اللون أو التطريز بين ال

السروال هو قطعة ملبسية لكلا الجنسين ألا أن السروال النسائي يمتاز بالخامة ـ ١٠

  .الرقيقة والتصميم الفضفاض 

يعتبر الطيلسان قطعة ملبسية ذات أصل فارسي وقد حرمت الدولة الأموية  ـ ١١

  .ارتداءه على أهل الذمة  

ارتدى العرب الإزار لكلا الجنسين ويغلب عليه اللون الأسود إلا انه أضيف  ـ ١٢

إلى الإزار النسائي كجمالية وتميز له عن الإزار الرجالي الشرائط المغايرة للون 

  .الإزار 

اقتصر السيف اليماني في الغالب على قواد الجيش لمكانتهم العسكرية ـ ١٣

) صلى االله عليه وآله وسلم(م من زمن النبي والفرسان الحجازيين باعتباره ارث له

والخلافة الراشدة  بينما يستخدم عامة الجيش من المبارزين السيف الأقل جودة 

  .وقيمة 

تتعدد تسميات الرماح حسب المنشأ دون تفاوت منظور في جودته أو  ـ ١٤

  .موصفاته 

  .لعصابة تعددت البسة الراس النسائية منها الخمار والنقاب والفوطة وا ـ١٥

ارتدى كلا الجنسين ازياء مشتركة منها الطاقية والعصابة والسروال والازار  ـ١٦

  .والخف والنعل والجوارب 
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  إجراءات البحث
لغرض تحديد مجتمع البحث الاصلي احصى الباحث عدد عروض : مجتمع البحث 

والزمانية  وهي ضمن الحدود المكانية ٢٠٠٨التشابيه الحسينية في البصرة للعام 

للبحث وبعد اجراء عملية الاحصاء تبين ان عدد العروض المقدمة في مركز محافظة 

  :عروض حسب مناطق عرضها وهي كالاتي ) ٥(البصرة 

  .منطقة كرمة علي  - ١

 .محلة التميمية  - ٢

 .منطقة الحيانية  - ٣

 .ميل  ٥مركز منطقة  - ٤

  . منطقة الكزيزة  - ٥

لمجتمع الاصلي  لمناسبتها لاهداف اختار الباحث عينة قصدية من ا:  عينة البحث

والذي قدم  –عرض التشابيه الحسينية في منطقة الكزيزة  –:البحث والعينات هي 

  . ٢٠٠٨/  ١/  ٢٥يوم الجمعة المصادف 

  :واسباب اختيار العينات القصدية 

  .مشاهدة الباحث للعروض المقدمة  - ١

 .توفر الصور الفتوغرافية للعروض  - ٢

لة وبهذا كانت اكثر شمولية من غيرها لذا تم كانت تقدم الواقعة كام  - ٣

  . اختيارها

اعتمد الباحث المنهج التاريخي في الاطار النظري واتبع المنهج  :منهج البحث 

  .في تحليل عيناته  لملائمتهما أهداف البحث  –التحليلي  –الوصفي 

  تحليل العينات

  :عرض التشابيه الحسينية في محافظة البصرة 

والذي قدم يوم الجمعة  –ميل  ٥ – هه الحسينية في منطقة الكز يزتم عرض التشابي

  .في الساعة العاشرة صباحا  ٢٠٠٨/  ١/  ٢٥المصادف 
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  :تحليل الأزياء في التشابيه 
بصورة علنية بينما لم  تجسد شخصية ) ع) (العباس(جسدت شخصية الإمام 

  . بالصوت فقط ) ع) (الحسين(الإمام 

لوان وطريقة لبس العمامة بين الشخصيات الرجالية في تنوعت أ:  ألبسة الرأس

التشابيه الحسينية فمن الممثلين من تعمم بعمامة ذات اللون الأسود والأخضر 

)  ع(والأبيض وقد اختص بلبس اللون الأخضر والأسود من آل بيت الإمام الحسين 

وقد تميزت   بلبس عمامة ذات اللون الأبيض) ع) (الحسين(بينما تميز صحابة الإمام 

بتعدد ألوانها ) عمر ابن سعد(وعمامة شخصية ) عبيد االله ابن زياد(عمامة شخصية 

للدلالة على الترف والبذخ لأتباع ز شخصياتهم القيادية في الواقعة وقماشها لتميي

ولم تعلو ريش النعامة على عمامة أي من الشخصيات في التشابيه ) يزيد بن معاوية(

عبيد االله ابن (أو في جيش ) ع) (الإمام الحسين( لمقاتلين بجانبفي كلا الجيشين من ا

  .للدلالة على مكانة الشخصية أو مكانته القيادية في المعركة )  زياد

بارتداء الطاقية تحت العمامة منها لعدم  وقد لاحظ الباحث عدم التزام الممثلين

  .لتشابيه معرفة أهميتها وثانيا لم تجهز من ضمن أزياء لباس الرأس في ا

ولتطبيق مؤشرات الإطار النظري وجد الباحث توفر المؤشر الثاني بما يخص 

تعدد الألوان والقماش في الشخصيات المجسدة للتشابيه الحسينية وقد أكد المتلقي 

  . يقة لبسها في المؤشر الثانياختلاف ألوان العمامة وطر

يمثلون قواد الجيش  أما لباس القلنسوة فقد استخدمت من قبل الشخصيات الذين

في التشابيه لتميزهم عن باقي الشخصيات لكونهم قادة في حين )   عبيد االله ابن زياد(

كما ) عبيد االله ابن زياد(لم يلبس الجنود أي قلنسوة على رأسهم أو عمامة من جيش 

القلنسوة وفوقها ) ع) (العباس(في حين ارتدت شخصية الإمام ) ١٧(في الشكل رقم 

رة تعلوها ريش النعامة للدلالة على تميزها عن باقي الشخصيات كما في عمامة صغي

وهذا لباس الرأس الصحيح لان من عادة العرب وضع عمامة ) ١٨(الشكل رقم 

صغيرة فوق القلنسوة في وقتهم لان العربي لا يتخلى عن لبس عمامة وقد لاحظ 

دث واقعة ألطف وهو الباحث استخدام لباس الرأس غير الملائم للفترة الزمنية لح
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وهو يبتعد عن الدقة التاريخية ) المكصب ( استخدام ألشطفه والعقال من نوع  

  ) .١٩(كما في الشكل رقم ) مسلم ابن عقيل(للأزياء  كما في زي شخصية 

وعند تطبيق مؤشرات الإطار النظري وجد الباحث عدم توفر المؤشر الثالث 

وة في الحرب لحماية رأسه من ضربات بما يخص ارتداء المقاتل العربي القلنس

والشخصيات الرئيسية ) ع) (الحسين(السيوف إذ تم الاهتمام  بأزياء آل بيت الإمام 

وإهمال الشخصيات الثانوية المتمثلة بجند جيش ) عبيد االله ابن زياد(من قواد جيش 

  ) . عبيد االله ابن زياد(

لى الخمار فقط في عرض إما ألبسة الرأس النسائية فقد اقتصر لباس الرأس ع

  .التشابيه 

ارتدى الممثلون القمصان بألوان منها اللون الأخضر وهو يخص آل :  ألبسة البدن

كما ) ع) (الحسين(واللون الأبيض تميز به صحابة الإمام ) ع) (الحسين(بيت الإمام 

عبيد االله ابن (بينما كان اللون الأحمر من نصيب جيش ) ١٤-١٣(في الشكل رقم 

وقد وجد ) ألستن ( وكانت أقمشة القمصان من نوع )  ١٧(كما في الشكل رقم ) زياد

الباحث عند مقارنة تصميم القميص الذي ارتداه العرب قديما فانه يختلف من ناحية 

الفتحة التي تكون من الجهة الأمامية  حيث تمتد من الرقبة إلى حد الصرة وبدون 

ه تكون فتحته من الأمام قصيرة وكذلك أزرار في حين القميص المنفذ في التشابي

وهو بعيد عن الدقة التاريخية للأزياء ) الياخة ( استخدام القميص المعاصر ذات 

  .العربية 

) الحسين(وارتدى المقاتلين سروال من كلا الجانبين ولكن تميز آل بيت الإمام 

د االله ابن عبي(باللون  الأخضر والصحابة باللون الأبيض بينما تميز مقاتلين ) ع(

  .باللون الأحمر ) زياد

وعند تطبيق مؤشرات الإطار النظري وجد الباحث ابتعاد تصميم القميص عن 

الذي يمثل الجيش الأموي ) عبيد االله ابن زياد(الدقة التاريخية وكذلك اللون لجيش 

والذي كان اللون الأبيض هو شعار بني أمية في ذلك الوقت كما في المؤشر الرابع 

  .يبتعد لون القميص والسروال عن الدقة التاريخية وبهذا 
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على الجسم الذي يغطي ومن مكملات الزي للمقاتل ارتداء درع من الجلد 

قد ارتدوا الدرع ) ع) (الحسين(إذ وجد الباحث اغلب صحابة الإمام منطقة الصدر

ات والأحزمة وكذلك القادة من الشخصيات الرئيسية في التشابيه بينما أهملت الشخصي

الأخرى الثانوية في لبس الدرع والحزام وبهذا يبتعد تنفيذ الزي عن الدقة التاريخية 

  ).٢٠( كما في الشكل رقم 

ومن ألبسة البدن الأخرى العباءة التي وظفت  في أزياء شخصيات التشابيه في 

) عمر ابن سعد(وشخصية ) عبيد االله ابن زياد(وشخصية ) مسلم ابن عقيل(شخصية 

د تطريز على حافتها وهو ما يضيف جمالية على الزي وهذه الأزياء هي نلاحظ وجو

ملائمة للشخصيات ومكانتها وكذلك ملائمة للدقة التاريخية بينما أهمل ارتداء العباءة 

والجبة من قبل الشخصيات الأخرى في التشابيه وهذا نتيجة الاهتمام فقط 

  .بالشخصيات الرئيسية في التشابيه 

ن الأخرى الإزار التي تستخدم بصورة نهائية حيث استعيض ومن ألبسة البد

عنه بالعباءة النسائية المعاصرة بالنسبة للشخصيات النسائية ويجد الباحث في استخدام 

  .زي العباءة النسائية المعاصرة هو الابتعاد عن الدقة التاريخية 

ه الحسينية حيث اختلفت أنواع ألبسة القدم بين الشخصيات في التشابي:  ألبسة القدم

 -الأحذية( ابتعدت عن الدقة التاريخية إذ استخدمت ألبسة القدم المعاصرة منها

 بوبعض الممثلين كانوا حفاة وارتدوا الجو را) ٢١(كما في الشكل )  –البسطال 

فقط  وبهذا الاستخدام الغير علمي لألبسة القدم والعشوائية ابتعدت عن الدقة التاريخية 

عل هو لباس القدم السائد عند العرب أثناء السفر والحرب مما نتج في حين كان الن

  .عنه عدم توفر المؤشر السابع من مؤشرات الإطار النظري

في التشابيه الحسينية  لم تكن شكل ونوعية وتنفيذ : السيوف : أسلحة الحرب 

السيوف بالمستوى المطلوب لتعطي للمتفرج القناعة بما يراه بأنه سيف حقيقي بل 

اقتصر تنفيذها على قطعة حديدية منحنية وليس هناك فاصل بين النصل والمقبض إلا 

من خلال قطعة حديدية قد لحمت على نهاية السيف لتشكل المقبض وكذلك يفتقد 

السيف إلى الغمد بينما توفرت السيوف ذات الغمد إلى الشخصيات الرئيسية فقط كما 

  ) .٢٢(في الشكل 
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مؤشرات الإطار النظري عدم توفر المؤشر الثامن  ويجد الباحث عند تطبيق 

من مؤشرات الإطار النظري وأيضا أكد المتلقي على عدم اختلاف بين سيوف 

  . المقاتلين

كان استخدام سلاح الرمح قليل من قبل الشخصيات في التشابيه ولكن : الرماح 

 الباحث لاحظ أن بعض الشخصيات قد أمسكت بعصا طويلة بدون أن تكون في

مقدمته القطعة الحديدية المدببة والتي يتم الطعن بها وهو ما يبتعد هنا عن الدقة 

وبهذا يجد  ،التاريخية وعدم توفر القناعة لدى المتلقي بان ما يراه هو رمح حقيقي 

الباحث عدم توفر المؤشر الرابع عشر من ضمن المؤشرات في الإطار النظري وأكد 

غير مقنعة إذ أنها لا تبدو حقيقية للناظر كما في المتلقي بان الرماح المستخدمة 

  ).٢٣(الشكل 

لم تستخدم السهام  في التشابيه وهذا بعيد عن الدقة التاريخية لأحداث واقعة  :السهام

  .ألطف إذ كان فيها استخدام للسهام واستعيض عنها بالرماح 

مه من ضربات وهي القطعة الحديدية التي يحملها المقاتل بيديه ليحمي جس :الدرع 

السيف أو الرماح وقد لاحظ الباحث أن بعض الشخصيات لم يتوفر لها الدرع أثناء 

أداء التشابيه لعدم توفر العدد الكافي لكل الشخصيات وهذا بعيد عن الدقة التاريخية إذ 

إن الدرع الحديدي الذي يحمله المقاتل بيده هو من مكملات الزي وأما عن الكيفية 

" عمل التشابيه الحسينية في محافظة البصرة تم الاعتماد على التي أنتج بها 

المساعدات المالية من المتبرعين والتي  لا تغطي التكاليف المطلوبة لشراء القماش 

الرخيص أما ألبسة الرأس مثل ) ألستن ( ثلالجيد واللجوء إلى الأقمشة الأقل ثمنا م

إيران وكذلك بعض من  القلنسوة فقد تبرع بها احد الأشخاص وهي جلبت من

السيوف أما السيوف الأخرى فقد عملت من قبل حداد في سوق البصرة القديم 

والدروع الجلدية تم شرائها جاهزة من سوق العشار والبعض الآخر وفره كادر العمل 

  .)٣٤("صدقاءأو بعض الأ

أما خياطة الأزياء فقد تمت من قبل خياط في سوق العقيل في منطقة البصرة 

يمة وقد اعتمد على ألبسة قديمة لتشابيه السنة الماضية وقد توصل الباحث إن القد

الكثير من المعرفة عن الأزياء العربية على انجاز التشابيه يفتقرون إلى القائمين 



 

١٧٦ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

والإكسسوارات القديمة وهم يعملون على اجتهاداتهم الشخصية أو الاعتماد على 

ين معاهد أو كليات الفنون وكذلك عدم اجتهاد الممثلين وهم غير متخصصين كمخرج

وجود جهة ممولة لإنتاج التشابيه لأنها بالحقيقة تحتاج إلى أموال لتنفيذ الأزياء 

بصورة صحيحة والقماش الملائم لكل شخصية وبدل وكذلك أعتماد الرمزية باللون 

باللون الأبيض ) ع(الأبيض والأحمر والأصفر للتفريق بين أصحاب الإمام الحسين 

والأخضر الذي يمثل النقاء والصفاء والطهر والعدالة والخير بينما كان اللون الأحمر 

والأصفر من نصيب جيش عبيد االله ابن زياد الذي يمثل الشر والحقد والغيرة 

والباطل مما أدى إلى التأثير السلبي في الابتعاد عن الدقة التاريخية وقلة تأثيره على 

        .                 المتلقي 

احد المسؤولين لانجاز التشابيه  –مقابلة اجرها الباحث مع علي محمد  –) ١(

الساعة الرابعه عصرا في بيت  -٢٠٠٨ - ١- ٢٦يوم السبت المصادف  –الحسينية 

  . محمد علي في منطقة الكزيزة في محافظة البصرة 
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  النتائج 
ة والخفة من قماش الحرير وأيضا استخدام قماش ألستن كدلالة مشابهه باللمعـ ١

  .لضعف الإمكانية المالية في شراء الأقمشة الجيدة 
تميزت ألوان الأزياء في عروض التشابية بمراعاة التشريح السايكلوجي للون ـ ٢

وفق الرؤية المعاصرة ولكنها تتعارض مع الدقة التاريخية كما في ألوان أزياء 
يد االله ابن زياد الذي تميز باللون الأحمر البدن منها القميص والسروال لجيش عب

في حين الدقة التاريخية يتطلب وجود اللون الأبيض شعار بني أمية في ذلك 
 ) .ع(الوقت وكذلك اللون الأخضر الذي تميز به آل بيت الإمام الحسين 

الاهتمام بالشخصيات الرئيسية بتوفير بعض الأزياء الملائمة في حين أهملت ـ ٣
 .لثانوية كما في شخصيات الجنودالشخصيات ا

ليس كل الأزياء العربية التي استخدمت قديما قد وظفت جميعها مثل العباءة ـ ٤
 .والجبة والإزار 

تشابيه منها العباءة النسائية في كلا العملين وكذلك التوظيف أزياء معاصرة في ـ ٥
 .صرة تشابيه  الحسينية في البالفي عرض ) المكصب ( س الرأس العقاللبا

ابتعاد ألبسة القدم في كلا العملين عن الدقة التاريخية حيث استخدمت ألبسة قدم ـ ٦
 ).الأحذية والشحاطة والجزمات الطويلة (   معاصرة منها

قلة قطع الإكسسوار المستخدمة لكل كادر العمل في كلا العملين مثل لباس ـ ٧
 .وعالرأس العمامة والقلنسوة وكذلك السيوف والرماح والدر

حقيقية مثل الرماح غير الأسلحة المستخدمة ابتعدت عن إيهام المتلقي كونها ـ ٨
 .الخشبية والسهام في عمل التشابيه الحسينية

التغاضي عن استخدام سلاح السهام في عمل التشابيه الحسينية في محافظة ـ ٩
 .البصرة واستعيض عنه بالرماح وهو بعيد عن الحقيقة التاريخية للحادثة 

الاعتماد على الممثلين في تدبير قطع إكسسوارات الشخصية مما ينتج عنه  ـ١٠
  .الاجتهاد الشخصي البعيد عن الدقة التاريخية للإكسسوارات 

لم تصمم وتنفذ الأزياء من قبل شخصية مختصة وبطريقة علمية معتمدة على  ـ ١١
  .مصادر تاريخية بل على الاجتهاد الشخصي

التشابيه الحسينية بل الاعتماد على  أنتاجتمويل تكاليف لم تلتزم أي جهة ب ـ ١٢
التبرعات الشخصية المقربة من العاملين في التشابيه مما نتج عنه افتقار الأعمال 

  .إلى الكثير من قطع الأزياء والإكسسوارات الملائمة للشخصيات في العمل 
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  الهوامش
البدائي وقد استخدمه كمصطلح لأول مرة واحد من أقدم أشكال الديانات في المجتمع : الطوطم (*)

جون لونج في نهاية القرن الثامن عشر والسمة الأساسية للطوطمية هي الاعتقاد بوجود أصل 
مشترك وعلاقة ورابطة بين مجموعة من الناس ونوع محدد من الحيوان أو الأشياء أو 

للمزيد ) الخ , الفاكهة الصيد وجني ( الظواهر وقد ارتبط ظهور الطوطمية بالاقتصاد البدائي 
 –بيروت  –سمير كرم  –ترجمة  –الموسوعة الفلسفية  –يودين  -ب –روزنتال : انظر إلى 

 .  ٢٨٧ص – ١٩٧٤ – ١ط –دار الطليعة 
 –سلسلة عالم المعرفة  –الكويت  –الأخر ازدواجية الفن التمثيلي  –الأنا  –صالح , سعد  - )١(

 . ٦٠ص  – ٢٠٠١ –الفنون والآداب المجلس الوطني للثقافة و – ٢٧٤عدد
دار الكتب  –القاهرة  –ترجمة رشدي صالح  –علم الفلكلور  –هجرتي كراب  ،الكزاندر -) ٢(

  ٤٦٧ص – ١٩٦٧ –العربي 
دار لسان : بيروت( ،٢، ج١ابن منظور، جمال الدين الافريقي المصري ، لسان العرب، ج)٣(

 . ٩٥٠- ٩٤٩، ص)ت.العرب، ب
، ) ١٩٦٣المطبعة الكاتوليكية، : بيروت (، ٥افرام، منجد الطلاب، ط البستاني، فؤاد) ٤(

  . ٩٢٧ص
الدار  –القاهرة  – ١ط –الموسوعة العربية الميسرة  –محمد شفيق وآخرون  ،غربال  -)٥(

  .  ٣٢ – ١٩٦٥ –القومية للطباعة والنشر 
 –ب ت  – دار الشعب –معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  –إبراهيم  ،حمادة  -)٦(

 .  ٧٢ ، ٢١ص
 – ٣ط –مطبعة نينوى  –العراق  –جواهر البلاغة في المعاني والبديع  –احمد  ،الهاشمي  -)٧(

 . ١٥٥ص - ه ١٤٢٧
مؤسسة الطباعة والنشر  –إيران  –أساليب البيان في القران  –سيد جعفر  ،الحسيني  -)٨(

  . ٢٥٥ص - ه١٤٢٧ – ١ط –وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي 
دار  –بغداد  –الملابس العربية الإسلامية في العصر العباسي  –صلاح حسين ، العبيدي  -)٩(

 . ٢٥ص – ١٩٨٠ –الحرية للطباعة 
 –بغداد  –الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية  –صبيحة رشيد  ،رشدي  -)١٠(

  . ١٣ص – ١٩٨٠ –مطبعة علاء 
 ،دار الرشيد  –العراق  –زياء الشعبية في العراق الأ –وليد محمود . د ،الجادر  - )١١(

 . ٨٤- ٨٣ص – ١٩٧٩ – ١٧السلسلة الفلكلورية 
 . ٣٧ص  –المصدر السابق  –صبيحة رشيد  ،رشدي  - )١٢(
 . ٣٩ –المصدر السابق  –صبيحة رشيد  ،رشدي  - )١٣(



 

١٧٩  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

العدد  –الشعبي مجلة التراث  –) ص(البسة الرسول محمد  –عبدالرزاق . د ،الانباري  – )١٤(
 .٦٦ص - ١٩٨١ –السنة الثانية عشر  –الثاني 

 . ٢٧ص –المصر السابق  –صلاح حسين  ،العبيدي  -)١٥(
 . ٤٠ص  –المصدر السابق  –صبيحة رشيد  ،رشدي  -)١٦(
دار  –القاهرة  – ١ط –المعجم العربي لأسماء الملابس  –رجب عبد الجواد  ،إبراهيم  -)١٧(

 . ٣١١ – ٢٠٠٢ –الآفاق 
مجلة التراث  –بغداد  –بحث مقارن في متحف الازياء العراقية  –نجاح هادي  ،كبه  - )١٨(

 .١٢٤ص  - ١٩٧٥ –دار الحرية للطباعة  –السنة السادسة  –العدد الثاني عشر  –الشعبي 
  . ٤٣ص –المصدر السابق  –صبيحة رشيد  ،رشدي  -  - )١٩(
 –ة الرجالية في دولة الإمارات وسلطنة عمان الأزياء الشعبي –ناصر حسين  ،العبودي  -)٢٠(

  . ١٣٣ص – ١٩٨٧ –مركز التراث الشعبي  –قطر 
 . ١٣٣ص –المصدر السابق اعلاه –ناصر حسين , العبودي  - -)٢١(
 . ٥٣ص –المصدر السابق  –صبيحة رشيد  ،رشدي  -)٢٢(
 . ٣٦ص  –المصدر السابق  –وليد محمود . د ،الجادر  - )٢٣(
 . ١٥ص –المصدر السابق   –ناصر حسين  ،ي العبود -)٢٤(
 . ٧٣ص  –المصدر السابق  –وليد محمود . د ،الجادر   -)٢٥(
 . ٢٦٩ص –المصدر السابق  –ناصر حسين  ،العبيدي  -)٢٦(
  .  ١٢ص  –المصدر السابق  –وليد محمود . د ،الجادر  - )٢٧(
 . ٤٣ص  –المصدر السابق  –وليد محمود . د ،الجادر  - )٢٨(
 . ١٢٢ص  –المصدر السابق  –وليد محمود . د، الجادر  -)٢٩(
 . ٣١ص –المصر السابق  –صلاح حسين  ،العبيدي   -)٣٠(
 -السيف–الأسلحة عند العرب : السامرائي ، عبد الجبار محمود  -:للمزيد انظر الى  -)٣١(

- لحرية للطباعة دار ا –السنة الثانية عشر  –العدد الثاني  –مجلة التراث الشعبي  –بغداد 
 ٢٠-١٩ص  – ١٩٨١

مجلة التراث  –السلاح في العربية ، بغداد : السامرائي ، إبراهيم  - :للمزيد ينظر إلى  -)٣٢(
  ٦٣-٦٠ص  – ١٩٧٧ –دار الحرية للطباعة  –العدد الثالث  السنة الثامنة  –الشعبي 

    ٦٦-٦٥ص  –المصدر السابق  - ابر اهيم ،السامرائي : ينظر الى  -)٣٣(
يوم  –احد المسؤولين لانجاز التشابيه الحسينية  –مقابلة اجرها الباحث مع علي محمد  –)٣٤(

الساعة الرابعه عصرا في بيت محمد علي في منطقة الكزيزة  -٢٠٠٨ - ١-٢٦السبت المصادف 
  . في محافظة البصرة 

  



 

١٨٠ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

  المصادر
  :الكتب والمعاجم 

   .ب ت –دار الشعب  –المسرحية معجم المصطلحات الدرامية و –إبراهيم حمادة  -١

 -٣ط –مطبعة نينوى  –العراق  –جواهر البلاغة في المعاني والبديع  –احمد الهاشمي  - ٢

  . ه١٤٢٧

دار  –بيروت  –ترجمة سمير كرم  -١ط –الموسوعة الفلسفية  –ب يودين روزنتال  -٦ - ٣

  . ١٩٧٤ –الطليعة 

 –دار الآفاق  –القاهرة  – ١ط –ماء الملابس المعجم العربي لأس –رجب عبد الجواد إبراهيم  - ٤

٢٠٠٢ .  

مؤسسة الطباعة والنشر وزارة  –إيران  –أساليب البيان في القران  –سيد جعفر الحسيني  - ٥

  .ه١٤٢٧ - ١ط –الثقافة والإرشاد الإسلامي 

مطبعة علاء  –بغداد  –العهود الإسلاميةاالملابس العربية وتطورها في ,صبيحة رشيد رشدي  - ٦

– ١٩٨٠ .  

دار  –بغداد  –الملابس العربية الإسلامية في العصر العباسي  –صلاح حسين ألعبيدي  - ٧

  . ١٩٨٠ –الحرية للطباعة 

العدد  –سلسلة عالم المعرفة  –الكويت –الآخر ازدواجية الفن التمثيلي,الأنا –صالح سعد - ٨

٢٠٠١ -٢٧٤ .  

دار القومية  –القاهرة  – ١ط –ميسرة الموسوعة العربية ال –محمد شفيق غربال وآخرون  - ٩

  . ١٩٦٥ –للطباعة والنشر 

قطر  –الأزياء الشعبية الرجالية في دولة الإمارات وسلطنة عمان  –ناصر حسين العبودي  -١٠

  . ١٩٨٧ –مركز التراث الشعبي  –

السلسلة  –دار الرشيد  –بغداد  –الأزياء الشعبية في العراق  –وليد محمود الجادر  -١١

  . ١٩٧٩ – ١٧فلكلورية ال

دار الكتب  –القاهرة  –ترجمة رشدي صالح  –علم الفلكلور  –هجرتي كراب الكزاندر  -١٢

  . ١٩٦٧ –العربي 

  

  

  

  



 

١٨١  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

  :المجلات
بغداد  – ٨السنة  – ٣العدد –مجلة التراث الشعبي  –السلاح في العربية  –إبراهيم السامرائي  ١

  . ١٩٧٧ –دار الحرية للطباعة  –

 – ٤العدد –مجلة التراث الشعبي  –من ذبائح ونذور الجاهلية  –مودي السامرائي احمد ح - ٢

  . ١٩٨٢ –دار الحرية للطباعة  –بغداد  – ١٣السنة

 –مجلة التراث الشعبي  –السيف  –الأسلحة عند العرب  –عبد الجبار محمود السامرائي  - ٣

  . ١٩٨١ -دار الحرية للطباعة –بغداد  -السنة  -٢العدد

مجلة التراث  –) صلى االله عليه وآله وسلم(ألبسة الرسول محمد  –د الرزاق الانباري عب - ٤

  . ١٩٨١ – ١٢السنة  - ٢العدد –الشعبي 

 –مجلة التراث الشعبي  –بحث مقارنة في متحف الأزياء العراقية  –نجاح هادي كبة  - ٥

  . ١٩٧٥ –دار الحرية للطباعة  –بغداد  –السنة   – ١٢العدد

  :المقابلات
يوم  –احد المسئولين لانجاز التشابيه الحسينية  –مقابلة أجراها الباحث مع علي محمد 

الساعة الرابعة عصرا في بيت علي محمد في منطقة  – ٢٠٠٨/  ١/  ٢٦السبت المصادف 

  –الكزيزة 

                                                                                                

  

  

  

  



 

١٨٢ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

  

  
  

  
                                        @   )١(شكل رقم @@@@@@@@@@@@@@@@

  

@ @@ @
@ @
@ @

@)٢(شكل رقم @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @
@ @
@ @
@ @
@ @

                                                
@)٣(شكل رقم                                                    @

@ @



 

١٨٣  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

@ @
@ @
@ @

@)٤(شكل رقم                                                  @
@ @

@ @
@ @
@ @

@ @@ @
  )٥(شكل رقم 

  

  

  

  

  

  

  
  )٦(شكل رقم 
  

  



 

١٨٤ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

  

  

  

  

  

  
  )٧(شكل رقم 
  

  

  

  

  

  

  

  
  

  )٨(شكل رقم 
  

  

  

  

  

  

     
  )٩(شكل رقم                                    

  

  

  



 

١٨٥  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

  

  

  

  

  

  
  )١٠(شكل رقم 
  

  

  

  

  

  

  

  
  )١١(شكل رقم 

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٢(شكل  رقم                                               
  
  
  
  
  



 

١٨٦ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

  
  
  
  
  
  
  
  

  

  
  )١٣(شكل  رقم                                                     

  

  

  

  

  

  

  
  

  )١٤(شكل رقم 
  

  

  

  

  
  
  
  
  

  )١٥(شكل رقم 
  
  



 

١٨٧  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

  

  

  

  

  

  

   

  
                       

  
  )١٦(شكل رقم 
  

  

  

  

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  

  )١٧(شكل رقم                                                   
  

  

  

  



 

١٨٨ 
 

    )أنموذجا  عروض البصرة(  ةالحسيني توظيف الأزياء المسرحية في التشابيه

  

  

  

  
    

  

  
  

  )١٨(شكل رقم 
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  )١٩(شكل رقم 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٢٠(شكل رقم 



 

١٨٩  
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد /  التاسعةالسنة                             رةـالبصدراسـاتة ــمجل

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

                                              
  )٢١( شكل رقم                                                      

  
  

  
    

  

    

    

  

  
  

  )٢٢(شكل رقم 
  

  

  

  
 
 
 
 
 

  )٢٣(شكل رقم 


