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خصوصية الموقف من التراث في شعر محمود   
   البريكان
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  خـصلملا

للشاعر محمود البريكان خصوصية متفردة في الشعر العراقي الحديث ، على 
الرغم من ابتعاده عن دائرة الضوء وإحجامه عن نشر نتاجه الشعري ، إلا في أوقات 

بيد أنه شكل ظاهرة متميزة أضافت إلى الشعر العربي . محدودة وفي أزمان متباعدة 
فلم يقف منه كما فعل كثير من . مع التراث لمسات فنية عديدة ومنها طريقة تعامله 

إذ . نظرائه الشعراء وقفة رصد وحسب أو إسقاط حالة تراثية على واقع معاصر 
يمكننا أن نرصد هذه الحالات في شعره  ؛ مثل تعامله مع الأسطورة والشخصيات 
ً  مع التراث ، ولا سيما في طريقة توظيفه  التراثية ، مثلما نرصد تعاملا جديدا

لحيوانات والجمادات في القصائد التي اعتمدت تقنية القناع ، بعد أن كان سلفه من ل
وتلك . الشعراء يستندون إلى شخصيات التراث ويسقطون الحالة المعاصرة عليها 

ً  قد سبقه إليها  وبصفة خاصة . طريقة جديدة  لا نحسب أن هناك شاعراً عربيا
  . لمصير الإنسان في عالم اليوم عندما جعل مصائر تلك الحيوانات معادلاً 

قصة التمثال من ( في قصيدته ناهيك عن كيفية تعامله المهم مع التراث    
التي شكلت لوحدها فرادة غير مسبوقة في الشعر العربي الحديث من نواحي ) آشور

إذ يمكننا أن نقول أنها خالفت السياق المتبع في طريقة . التوظيف الفني للتراث 
اء العرب قاطبة مع التراث من نواحي السرد المضمن في القصيدة تعامل الشعر

وفي تأكيد سمة مهمة من سمات تشكل القصيدة عند البريكان . الغنائية وفي تشكيلها 
ألا وهي أن البريكان شاعر النهايات في . بصفة عامة وليس في هذه القصيدة فحسب 

ظريه ويسوق القصيدة إلى بمعنى أن أنه يجعل النتيجة أمام نا. الشعر العربي 
مما . مصيرها الذي يبدأ به أولاً  ، على خلاف معظم شعراء العربية المحدثين 

  . جعلنا نصفه بشاعر النهايات أو الخواتيم 
وإجمالاً  يبدو أن لمسات الشاعر الفنية تعود إلى اهتمامه بالفلسفة وأنه شاعر    

تسعفه ثروة لغوية هائلة وثقافة غير الأفكار بلا منازع في الشعر العربي الحديث ، 
  . محدودة 
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Abstract 
 
 The poet Mahmoud Al-Breakan has a unique 
individuality in Modern Iraqi Poetry , despite his remoteness 
from light spot and his flinch in publishing his poetic 
products , except in limited and divergent times. However , 
he became a distinct phenomenon , added to the Arabic 
poetry many artistical touches such as the way he treated 
the heritage . He did not just treat it with observation as the 
many other poets did , or overthrow a heritage state over a 
modern reality . One can observe these states in his poetry 
such as his treatment of myth and legendry heritage 
characters , his new understanding of heritage as well 
,particularly , the way he uses animals and objects in poems 
which relied on the mask technique ;while his colleagues 
depend on the heritage characters and overthrow the 
modern state over them . This is a new treatment and there 
is no other Arabian poet who anteceded him , especially 
when he made these animals' destinies equal to the 
human's nowadays .                                                             

In addition to his important treatment of heritage in his 
poem ( The Story of the Sculpture from Ashour ) which , 
alone , constituted an unprecedented unique in the Arabian 
modern poetry from the point of the artistical  functioning of 
heritage . One can say that this poem controverts the 
following sequence of heritage treatment by all the other 
Arabian poets , in respects to the implied narration in the 
Lyrics and in its formation . In averment to an important 
mark of Al-Breakan's poem formation in general , not in this 
poem only , and that is Al-Breakan is the poet of the 
endings in the Arabic Poetry . That is to say , he puts the 
result in front of his eyes and drives the poem to its destiny 
which he begins first , opposite to the most of Arabian 
modern poets . That makes him the poet of endings or of 
finals .                                                                                                      
 In whole , it seems that the poet's artistical touches to 
his interest in philosophy , and no one denied that he is the 
poet of ideas in the Arabian modern poetry , he is supported 
with a huge linguistic fortune and unlimited education . 
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أشار دارسو شعر محمود البريكان إلى أن له خصوصية وتميزاً وفرادة غير 

مسبوقة في الشعر العربي الحديث ، يكاد أن يكون فيها على طرفي نقيض مع ما 

إذ إنه ومنذ بداياته .  كان سائداً في المشهد الشعري العربي والعراقي بصفة خاصة 

ائداً عند أقرانه من الشعراء العرب الأولية في نهاية الأربعينيات جانب ما كان س

ومجايليه ، ولم نجد ما تعودنا على قراءته عند غيره من الشعراء ، ولا سيما في 

اعتمادهم الأساطير والحكايات الشعبية والرموز والشخصيات التاريخية والتراثية في 

كما يقرر ذلك الباحث علي حاكم صالح في غضون إشارته .  )١(بناء عمله الشعري

لذلك سيبدو :، مضيفاً "في الطريق إلى البريكان " سماة إلى عالم البريكان الشعري الم

قارىء البريكان كمن يواجه عالمه مباشرة ، ومفتقداً نظام الإحالات الثقافية والفكرية 

أعماق ((، مستثنياً من ذلك قصيدة ثالذي تعودنا عليها في قراءتنا للشعر الحدي

أيوب وموسى والمسيح ، واستخدم : ا ذكر الأنبياء والمرسلين التي ورد فيه))المدينة 

لك فيها الأساطير العربية وبخاصة مدينة النحاس ورحلات السندباد ، ومعوضاً عن ذ

ى حد بعيد مع ابتعاد الشاعر عن وذلك كله يتوافق إل. بالخبرات الإنسانية الحية 

  .)٢(الذات المتضخمة أو النرجسية في شعره

شعر صورة بصرية وتأملات وليس " نا فقد وصف شعر البريكان بأنه ومن ه      

، مما يعني )٤(أو أنه بعبارة أخرى شاعر الأفكار والأسئلة الفلسفية. ) ٣("شعر مشافهة 

أننا إزاء نص جديد ، يتطلب بطبعه عالماً آخر يتناقض والمرجعيات المعتمدة في 

الداخل ، ممعنة في التنقيب عما  منكفئة إلى" أضحت فيه القصيدة . صوغ القصيدة 

تغدو القصيدة لديه مجال نظر وتأمل بالمعنى العلمي هنا كما يقول ) ٥( "هو جوهري

محمود : باسم المرعبي ، وهو يقدم لشعر البريكان بمقدمة تعريفية موجزة في كتابه 

ن رواد م" ولذلك فقد عد بعض الدارسين البريكان رائداً . متاهة الفراشة : البريكان 

  . في الشعر العربي الحديث  )٦(" الغنائية الفكرية 

بيد أن عمل البريكان قد انزوى عن أيدي الدارسين ردحاً طويلاً من الزمن       

بفعل الشاعر نفسه ، الذي عكف وبإصرار شديد على أن يبتعد عن نشر شعره وأبقاه 

غير معروف على بات  –كشاعر  –مغيباً عن أيدي الدارسين ، إلى درجة أنه 

الساحة العربية إلا بإشارات مبتسرة من القليلين جداً من الباحثين والمؤرخين للشعر 



 

١١٥  
 

 البريكان خصوصية الموقف من التراث في شعر محمود

من أمثال الدكتورة سلمى الخضراء . العربي ؛ الذين يعدون على أصابع اليد الواحدة 

، وهو كتاب تعريفي بالشعر العربي ) الشعر العربي الحديث ( الجيوسي في كتابها 

شاعر ذو أصالة عظيمة ونظرة : " ة الانجليزية ، تقول فيه إن البريكان الحديث باللغ

كونية ، نادراً ما ينشر نتاجه ، وليس له مجموعة مطبوعة معروفة ، وهذا ما حرم 

العالم الأدبي من ثيماته المتعددة ، ومن نبرته ونظرته ومقاربته المتميزة المختلفة 

ة للجيل الطالع من الشعراء في العالم والتي كان يمكن أن تكون ذات فائدة عظيم

، فضلا عن ورود ذكره بلقاءات صحفية عند الشاعر اللبناني فؤاد رفقه  )٧(العربي

وهذه اللقاءات والكلمات المبتسرة والموجزة ، لا . والأديب الفلسطيني محمد الأسعد 

  .د تغني عن جوع ولا تعرف المتابع العربي بما لهذا الشاعر من إبداع وتجدي

وقد تكهن معظم من تابع تجربة الشاعر إذا لم نقل كلهم ؛ بأسباب عزوف       

الشاعر عن النشر وصرف إبداعه عن الأنظار ، ويبدو أنها محاولات ذات قيمة 

فمنهم من . وفائدة مرجوة في تحليل الأسباب التي جعلت الشاعر ينأى عن الأنظار 

، ومنهم )٨(ه من قسوة السلطة السياسية غمز الجانب السياسي وبحيطة الشاعر وتهيب

، ومنهم من قال أنها تعود  )٩(من ردها إلى الأب والتربية البيتية القاسية منذ الطفولة 

وارتفع  )١١(وتبنيه الرؤية العدمية والإحساس باللا جدوى )١٠(إلى انطوائية الشاعر

كانت بسبب وهناك من قال أنها ، )١٢(بعضهم إلى وصمه بتبني المذهب الوجودي

أوضاع النشر ، لأنه لمح إلى أنه كان سينشر أعماله لو كان هو نفسه ناشر أعماله ، 

وكما فعل في مجلة الفكر الحي ، لكن توقف المجلة بعد صدور عددين منها حرم 

الشعراء على ) تطفل ( ، ومنهم من رأى أنها كانت بسبب )١٣(نتاجه من رؤية النور

فن ، ومن ذلك ما ينقله الأستاذ سامي مهدي عن توقف أدبه وخوفه من سرقة هذا ال

ونشر نتاج غريمه بدر شاكر السياب ، ) أسرة الفن المعاصر(نشر شعره من جماعة 

الذي أشاد مرة بشعره ؛ وقال إنه سيحاول إخراجه إلى الملأ ، من دون أن نجد ما 

قبور والمومس يعزز كلامه فعلياً ، بل وجدنا من يربط بين قصيدتي السياب حفار ال

الرقص في المدافن والهائمات والمسوخ ، على أساس : العمياء وبين قصائد البريكان 

  ،، مما يفضي إلى تهمة خطيرة على ساحة الأدب العربي)١٤(أن السياب قد قبس منها 

لأننا هنا بصدد اتهام شاعر كبير جداً ، ألا وهو بدر شاكر السياب الذي لمعت 
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. حة العراقية والعربية فحسب ، وإنما في الساحة العالمية أيضاً نجوميته ليس في السا

وقد تصدي سامي مهدي إلى هذه التهمة مبدداً ما لحق بها من إيماضات وردت في 

في حين يبدي البريكان . )١٥(مقالة حسين عبد اللطيف التي غمز بها إلى هذه التهمة 

تقد أن مطولاتي الشعرية كانت الأولى أنا أع : " قولاً يردد التهمة السابقة بقولهنفسه 

لى فضاءات هذا البناء أو الأسلوب الشعري الذي يفرض إفي مغامرتها بالدخول 

، من جانب  ختلاف مستويات بنائهاشكلاً أخر من أشكال التعامل مع النص على 

آخر كان تركيزي واضحاً على استعمال الرمز الشعري، وإذا ما نظر قاريء دقيق 

 تب في تلك المرحلة فسيجد الكثير من الظلال على نصي الشاعر الكبيرلمجمل ما كُ

    .)١٦(" ، وعلى نصوص أخرى لغيره) المومس العمياء(وفي  )حفار القبور(السياب،

إن أي باحث يقف عاجزاً إزاء إيجاد السبب الحقيقي لابتعاد الشاعر عن       

ب السابقة كلها ذات وجاهة ويبدو أن الأسبا. الأضواء وحجب نتاجه عن الآخرين 

في ابتعاد الشاعر عن دائرة الضوء ، بل أنها كلها أسهمت في إيجاد أسطورة دأب 

لا سيما بعد أن اجتمعت بعض . الشاعر على تكونها وتجذرها في نتاجه هو بنفسه 

الحوادث والظروف على ذلك لتخلق من صمته أسطورة ، وقد حرص هو نفسه على 

رغم من أن البريكان نفسه يردها إلى دور النشر والمؤسسات على ال. )١٧(إدامتها

الإعلامية ، كما ينقل لنا أسامة الشحماني في لقاء مع الشاعر ، ومنه ما جاء  في 

هناك استسهال ولا مبالاة في التعامل مع النصوص يجعلني أشعر بعدم : قوله 

التي غيرتها ) له مصرع إ( ويضرب لنا مثلا من قصيدته . الرغبة في دفعها للنشر 

مجلة الآداب البيروتية إلى مصرع خيال ، مما يعني بالنسبة له فقدان ذلك النص أهم 

فضلاً عما أشار إليه سامي مهدي في بحثه السابق من أن . )١٨(مفاتيح دلالاته

فقد . البريكان كان ذا ستراتيجية واضحة في النشر ولم يكن غافلاً عما يدور حوله 

على وفق نظرة ستراتيجية خاصة ، هو من يحدد وقتها وليس زهداً  كان ينشر أعماله

  .)١٩(في النشر أو مرضاً أو غيرها من الأسباب التي أشرنا إليها 

وعلى كل حال فأن البحث ينأى بنفسه عن متابعة الباحثين الذين تصدوا لهذا       

في سبيل الوقوف وما أشارتنا إلى ذلك إلا . الجانب من تجربة الشاعر وأطنبوا فيه 
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على خصوصية الشاعر محمود البريكان وتفرده ؛ ليس في تعامله مع التراث فحسب 

   .وإنما في حياته ويومياته أيضاً 

أننا لا يمكن أن نعدم الإشارات التراثية المستقاة من التراث العربي أو التراث      

عن التاريخ ، ولكنه أيضاً  لم يتخل البريكان نهائياً" الإنساني في شعر البريكان ،  إذ 

،  ويمكننا أن )٢٠(" لم يستجب له بالمعنى الذي يصبح شعره مجرد ردود أفعال له 

نشير بإشارات موجزة إلى بعض أقواله في هذا الصدد ، ومنها قوله في قصيدته 

  ) : قصيدة ( القصيرة 

  موثقا إلى صخرة       

  أتسقط رذاذ النجوم       

  لنوارس  تعالي أيتها ا     

  . )٢١(فكلي من أحشائي      

 –وهو يضمر فيه الإشارة إلى برومثيوس في الموروث العالمي والإنساني       

. (*) الذي حاول أن يخطف الشعلة ووقف منتظرا مصيره المحتوم  –اليوناني تحديدا 

وقد وردت بعض الإشارات إلى الموروث العربي في نتاج البريكان ، كما في 

" عندما يصبح عالمنا حكاية " إلى المارد في حكايات السندباد في قصيدته إشارته 

  :يقول 

  زمان كان فيه المارد المحبوس ينطلق        

  .)٢٢(وكان الموت ، من أقصى رؤاه السود ينبثق        

فضلا عما أشرنا إليه في كلام علي حاكم صالح السابق ، عندما عد قصيدته         

ذات نفس تراثي وفيها إشارات إلى رموز  –أعماق المدينة  –) لملحمية ا( المطولة 

مما يفضي إلى القول إن الشاعر محمود البريكان لم يكن . التراث العربي والإنساني 

، ) أعماق المدينة ( بدعاً من الشعراء العرب في إشاراته تلك ، ولا سيما في مطولته 

ن قد ألهم الشعراء العرب قاطبة كيفية وقد أشار بعض الدارسين إلى أن البريكا

من خلال تنقيبه عن صبوات الروح العراقية وتراثها  .)٢٣(التعامل مع التراث 

الإنساني ، بالتحليق في أفق الدلالة المنزاحة عن سبيل واحد ، على الرغم من أنه قد 

الشعراء يكون متحصناً بأشكال تراثية قد تبدو معادة ومكررة الاستخدام عند كثير من 
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موضع اختبار يرصده ويجعله ،  غير يقيني اًعالملكنه يعتمد . العرب المحدثين 

وقد يشكل من اليومي أسطورة .  والصور الرمزية الدالة شاراتخلاله الإمن يتصيد 

ولعل هذا ما يفضي إلى القول إن البريكان قد . من خلال طريقة تعامله مع رمزه 

، فإذا كان السياب قد صيّر من واقعه إسطورة ولا افترق عن السياب في هذا الصدد 

سيما من تكراره لقريته جيكور ونهرها بويب ؛ فإن البريكان قد التفت إلى الحياة 

اليومية بكل دقائقها وتفاصيلها اليومية والمعاشة ليخلق منها أسطورة ؛ ظلَّ يرددها 

النهر تحت ( و )إنسان المدينة الحجرية : ( ولعل قصائده . في قصائد كثيرة 

من ) الصوت ( و ) الكهف العميق ( و ) مدينة أخرى ( و ) الطارق ( و  )الأرض

النهر تحت ( القصائد التي يمكن الاستدلال بها على ذلك ، وسوف نتناول قصيدة 

اضطلع عنوانها بمهمة التعيين " وقد . للدلالة على كيفية تعامله مع رمزه ) الأرض 

ورية ، لأن النهر في المعتاد يجري فوق الأرض مما يوشي والتحديد لهويتها الأسط

  : يقول . منذ البداية ) ٢٤("بالطابع الخرافي لهذا النهر 

  النهر الغامض تحت الأرض    

  يجري بهدوء     

  يجري في الظلمة    

  لا صوت له    

  لا شكل له    

   ................  

  النهر الغامض تحت الأرض    

  لا اسم له   

  لا أثر له    

  في أية خارطة    

  في أي دليل سياحة    

  النهر الغامض تحت الأرض   

  يجري أبدا    

  . )٢٥(يجري يجري    
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وتقوم . تقوم مفاصل القصيدة على طابع خرافي ، يفضي إلى شكل رمزي        

و فيها ، مما يؤول إلى بنية خيالية يغد) الخرافة / الرمز ( المفارقة الشعرية بينهما 

وهذا ما يمثل أرضية خصبة . الحقيقي ملتبسا بالخيالي ومشدوداً إليه بأواصر قوية 

إذ إن الشاعر جهد في إبراز الجانب الحقيقي ليغدو الخيالي مباحاً في ،لنمو الرمز

عالم الواقع عندما اتكأ على مشاهد طبيعية مستلة من الواقع العربي الصحراوي 

  : يقول

  ء المحترقةيجري تحت الصحرا   

  تحت حقول وبساتين    

  وتحت قرى ومدن    

  يجري يجري    

  . )٢٦(نحو مصبات مجهولة    

، مما  )٢٧(فكأن الشاعر يقيم نوعاً من التقابل بين المحسوس وغير المحسوس      

ومن هنا نقول إن البريكان . جعل القصيدة كلها ذات إشعاع إسطوري مشبع بالخيال 

ية يمكن التعبير عنها بأنها الأكثر حداثة في الشعر العربي الحديث ، قد امتلك رؤية فن

من خلال تشكيله للرمز الشعري الأسطوري أو الرمز الشعري المنبثق من رؤية 

  . الشاعر الفنية 

ولم يقتصر الأمر على الأسطورة فحسب ؛ وإنما تعداها إلى مشاغل كثيرة في        

يفية تعامله مع ما سمي بالقناع في الشعر صلب العمل الشعري ، لاسيما في ك

شخصية تاريخية في الغالب يختبىء الشاعر وراءها ليعبرعن موقف " وهو . العربي

جعلها البريكان قناعاً للرائي  )٢٨("يريده أو ليحاكم نقائص العصر الحديث  من خلالها 

ا يعني أن مم.  )٢٩(المنتظر ، وهو يراقب الأفول القادم في قصيدته حارس الفنار

وقه عند أقرانه من تعامله مع رمزه أو قناعه كان من زاوية جديدة وغير مطر

وهو ما أسماه ضياء الثامري بالقناع الذهني في إطروحته . الشعراء العرب

لولا  )٣١(، وهو قريب جداً من تسمية المرايا عند الدكتور إحسان عباس)٣٠(للماجستير

صورة التي أمامها فكأنها آلة تصوير أن المرايا عند عباس تهتم بعكس ال

في حين تنبثق خاصية التركيب في القناع الذهني من داخل الشاعر ومن  ،فوتوغرافية
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خلال عملية خلق فني ؛ بعيداً عن عمليه النقل والتسجيل ، وهذا هو مكمن الفرق بين 

عيسى  هواجس(وهذا ينجلي واضحاً في قصيدته المهمة .  )٣٢(المرايا والقناع الذهني

التي يعف عنها  البحث ما دامت قد ) بن أزرق في الطريق إلى الأشغال الشاقة 

  .)٣٣( درست في دراسة سابقة

فضلاً عن أنه استخدم تقنية جديدة في قصيدة القناع ؛ ولا سيما في قصائده          

سرد ، التي ينهض فيهما ال) حلم الأسود ( ، و ) متاهة الفراشة ( ، و) رحلة القرد ( 

الخارجي على مصير الحيوانات ، ومن ثم ندرك أن هذه الحيوانات المنتقاة 

. بخصوصية تامة ؛ ما هي إلا معادلات موضوعية لما سيؤول إليه مصير الإنسان 

ففي القصيدة الأولى يطالعنا القرد في رحلة بمؤخرة الشاحنة ، وهو يراقب العالم 

ى المختبر ، حيث ينتهي عينة الخارجي من خلال قفصه الخشبي ، وصولاً إل

لا يختلف عن ) متاهة  الفراشة(صير الفراشة في قصيدته الثانية ويكاد م. للتجارب 

هذا المصير ، عندما تنجذب إلى لافتة المصنع المضاء ، وكيف تتيه في السلالم 

وكأن القصيدتين عالم " ، ديد ، لتنتهي أخيراً بنصف فراشة اللولبية وبين الدخان والح

احد متداخل الأبعاد ينسحب الإنسان فيه إلى الخلف ليرى مأساته عبر هذه و

وحتى في القصيدة الثالثة لا يبتعد مصير الأسود عن . )٣٤("المخلوقات المنتقاة بدقة 

قدرة " وهذا ما حدا ببعض الدارسين إلى القول إن للبريكان . مصير القرد والفراشة 

، وقد تطورت في سنوات النضج الثقافي إلى  فائقة على استبطان المخلوقات الحية

، مستثمراً القيم الفكرية والجمالية الواردة في أتون البنى  )٣٥("استبطان الجمادات 

  :يقول في القصيدة الأولى .  الأسطورية والفلكلورية ، باستغلال السرد والقص 

  داخل القفص الخشبي    

  في مؤخرة الشاحنة    

  عليه الهدوء  يقبع القرد ، يبدو   

  يتفحص ما حوله     

  تنطوي تحته الأرض مسرعة   

  تتباعد عنه المناظر    

  تنطلق الشاحنة    
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  في الطريق الذي يتلوى ولا ينتهي       

  .وهي  تهتز    

  يضطرب القرد    

  لكنه يستعيد الهدوء    

  :  ويواصل تحديقه    

   ......................  

  مدهشة متسارعة ،  تتوالى المناظر   

  .تتغير ألوانها    

  . )٣٦(رحلة القرد تبدو كشيء من السحر لا ينتهي    

وأخيراً ينتهي القرد في مختبر ، حيث المباضع والمجاهر وغرفة الأجهزة ، وهو    

. ساكن ينتظر قدره ، ولا يفعل شيئاً غير أنه يلقي نظرة ساكنة على كل ما حوله 

 للإنسان الذي ينتظر دوره من دون أن يكون له قدرة على رد وهنا يغدو القرد معادلاً

  . قدره ، مثلما هي الفراشة ومثلما هم الأسود 

وهنا تكمن أهمية عمل البريكان وإسقاطاته المحسوبة بدقة على عالم الحيوان      

والمناظرة بين عالم الحيوان وعالم الإنسان ، مستغلاً قناع تلك الحيوانات في تجسيد 

وعندها يكون توظيفه لتقنية القناع من هذا الجانب وحسب ، من . ضيته الإنسانية ق

، لأنهما يغدوان بمثابة عينة واحدة في لخوض في عملية التراث والمعاصرة دون ا

  . تجربة الشاعر 

ناهيك عما وجه إليه من نقد بوصفه قد أقحم صور النهاية أو مصائر تلك       

مما جعله صاحب وجهة نظر مسمى ومعروفا " ام قصيدته الكائنات الشعرية في خت

كما يقول الناقد حاتم الصكر ، الذي .  )٣٧(" بصوته الذي يعلق على تلك المصائر 

يؤسس على ذلك أن دوره داخل السرد قد انفضح ، لأنه لم يستطع أن يحافظ على 

ك إنما لأنه في كل ذل. بيد أن عملية المخاض الشعري تطلبت ذلك . موضوعيته 

في معظم القصائد ان الشاعر يسكن ظلا؛ اللذين التدمير يتحرك وفقاً لهاجسي التغيير و

،سعيا منه وراء التوحيد والاندماج بين الشعري والفلسفي ،  )٣٨( التي نشرها أخيراً
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أذاب التأمل الفلسفي بالمخاض الشعري وحوّل المكابدة " باعتبار أن البريكان قد 

   . )٣٩( "ة متماهية مع المكابدة الروحية العقلية إلى مكابد

من القصائد التي تأطرت بإطارين ) إنسان المدينة الحجرية ( ولعل قصيدته      

وعبرت عن وجودين ؛ هما في الحقيقة وجود واحد وعالم واحد ، وهي تنهل من 

  : معين التراث أصلا ؛ يقول فيها 

 في العالم المطمور تحت الأرض، في متاه

  الحديد والإسمنت والحجرْقد من 

  حيث يمد عنكبوت الخوف والضجر

  ..خيوطه في طرق الصمت، ولا مفر

  في لابرنت الموت، حيث يهلك البشر

  شوقاً إلى الحياة

  حيث يضيع الصوت، حيث يفقد الأثر

  . )٤٠(أنت هنا تدور

الماً تخيم الأجواء التراثية على سريرة القصيدة بدءاً من عنوانها ، الذي يضمر ع    

يماثل ما كان معروفاً في تراثنا القديم ، ولا سيما في مدينة النحاس التي يرد ذكرها 

ولكننا هنا إزاء إنسان آخر وجديد ، هو إنسان المدينة . في قصص ألف ليلة وليلة 

  . الجديدة الذي غدا منبوذاً ؛ تتنابه الهواجس والظنون إزاء كل حركة أو سكنة 

ريكان بؤرة مركزية في نصه تدل على مبتغاه ؛ وتؤشر حطام لقد اختار الب        

 - هنا  - ؛ التي وردت ) متاه ( المصير البشري ، من خلال الاستناد إلى لفظة 
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وهي تحيل إلى الأجواء العامة التي ) . متاه ولابرنت (  بنصيها العربي والانجليزي 

ة ماكس بلاك ؛ الذي يقسم فكأنها البؤرة في نظري. ما انفكت تلاحق الشاعر بأنفاسها 

بوصف الإطار مشكلاً من الألفاظ . الصورة الشعرية في ضوئها إلى إطار وبؤرة 

التي ترد على صورتها العادية ، والبؤرة اللفظة التي منها يشع النص ويتشعب 

.  )٤١( وتؤول إليها حركات القصيدة ، أو المرشح الذي يرى الموضوع من خلاله

سعياً وراء كشف . لى عالمين متناقضين ، أو هكذا يبدوان وبهذا نكون محالين إ

  . حجاب المدينة الجديدة 

ته المهمة ولعل الشاعر قد نهج نهجاً جديداً في التعامل مع التراث في قصيد        

، التي نشرها أول مرة في مجلة المثقف العربي في عام ) قصة التمثال من آشور(

هارب من متحف ( حد قصيدته بدالرزاق عبدالوابعد أن نشر الشاعر ع. )٤٢(١٩٧٠

في مجلة المثقف العربي نفسها ، وبعدها بأسبوع واحد نشر البريكان هذه ) الآثار

ما كنت أريد نشر قصيدتي ، :" القصيدة ، وأرسل رسالة إلى عبدالواحد يقول فيها 

تك  ولكني مرغم على نشرها لأن مضمونها كما ترى ، مشابه تماماً لمضمون قصيد

ولأنني كتبت قصيدتي هذه قبل سنتين ، ولم أطلع عليها ) هارب من متحف الآثار(

. )٤٣("أحداً ، خشيت أن يظن بأنني كتبتها متأثراً بقصيدتك ولهذا بادرت إلى نشرها 

والقصيدة جديدة في كل شيء بدءاً بموسيقاها التي تنهض على الأوزان الشعرية ، 

،  *)*(التي يدعي الشاعر البريكان أنه أول من أضافها إلى موسيقا الشعر العربي 

، ومروراً )٤٤(وهي بلا ريب جديدة أو مشتقة من عروض الخليل بن أحمد الفراهيدي 

رشح عنه ؛ وانتهاء بالتعبير عن عالم البريكان بكيفية التعامل مع الموروث وما يت

. الشعري الذي حاول أن يجسده في جل تجربته وليس في هذه القصيدة فحسب 

بوصفه شاعر أفكار وصياغة جديدة تمتُّ إلى الشعر بصلة بل بصلات عدة ، أو كما 

إلى  البريكان يطأ أرضاً شعرية مليئة بالأفكار والنزوع" يقول عنه أحد نقاد شعره 

التجريب ، وأن صياغاته تتكأ على وعي متجاوز يشخصن فيه خصوصية كتابته 

  . )٤٥(" التي توحي بوعيه لعبة الشعر جيدا 
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تبدأ القصيدة من نقطة محددة ما لبثت أن توسعت ، وكأنها حلقة في ضمن        

عينها دائرة أوسع ، وبإمكان المتتبع لشعر البريكان عموماً وليس حصراً على قصيدة ب

أن يخرج بنتيجة تكاد أن تكون مكررة ، وهي سمة تجعلنا نصف الشاعر محمود 

البريكان بشاعر النهايات أو الخواتيم ، بمعنى أنه يجعل النتيجة أمام ناظرية ، ومن 

وقد . ثمّ يبني رؤيته على تلك النتيجة ، وليس العكس على عادة كثير من الشعراء 

إنه يتمدد من : " وهو بصدد وصف شعر البريكان قال الناقد حاتم الصكر مرة ، 

ويشير . )٤٦("بؤرة واحدة ، تنبني عليها القصيدة ، أو يكسوها الشعر لتغدو قصيدة 

يبدأ : " الأستاذ مقداد مسعود إلى أن هذه القصيدة تبدأ بلحظة زيارتنا للمتحف ، ثم 

ج ، وتفرعاتها الاندراج التراجعي في المكان والزمان ، وعبر اتصالية الاندرا

، وهذا يسمى بالاستباق في دراسات القص )٤٧(" الخضلة ، تكتمل دائرة القصيدة 

وهو يفضي إلى ما أشرنا إليه وحددنا الشاعر في ضوئه ؛ بشاعر النهايات . الحديث 

أو الخواتيم ، ولا سيما في هذه القصيدة ؛ التي تبدأ من حيث انتهى التمثال في غرفة 

  : يقول . ات المتحف زجاج في إحدى قاع

  في غرفة الزجاجْ     

                  في متحف  

  يقبع في مدينة ضائعةْ     

  ترسب في بلادْ              

  مهجورة                       

  في قارة واســـعةْ                 

  هذا أنا ، مرتفع ، أواجه العيونْ     

  أشلها               

  ي نهاية السكونْ أنفض ف     

  . )٤٨(حوادث الدهر ، ورعب المائة التاسعة      

فقد بدأت دورة القصيدة الأولى من نقطة محددة ، وببداية سردية ، نطالع فيها        

  ،صوتاً يقص حادثة مؤطرة بحدود واضحة ، تتجسد فيها غرفة الزجاج ، ثم المتحف

، وأخيراً البلاد في قارة  بلاد مهجورةالقابع في مدينة ضائعة ، والمدينة ترسب في 
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ومن ذلك نستشف أن هناك تحديداً مكانياً دقيقاً منذ الوهلة الأولى ، وهذا . واسعة

التحديد أسلمنا إلى تحديد زماني مهم ، ونقول مهم لأنه غير الصورة من تاريخية إلى 

دلالة على ذات ال) رعب المائة التاسعة (ة ؛ عندما أبلغنا أنه يتحدث عن حاضر

، ولا )٤٩(الوقت الحاضر ، إذ تدل على أن زمن كتابة القصيدة في القرن العشرين 

  .  كما ألمعنا في البداية  ١٩٧٠سيما أنه كتب القصيدة في العام 

لا سيما أن قوام القصيدة  –يبدو جلياً أن الشاعر قد استغل صوته الداخلي       

وعند . ل من التمثال الآشوري مادة قصيدته منذ الوهلة الأولى ، ليجع –ينهض عليه 

ذلك تنفتح أسرار القصيدة على مصراعيها ، على الرغم مما يمكن تسميته بالرؤية 

شاعر الأغلفة الداخلية ، وشاعر الأنسجة ، " الثنائية للأشياء عند الشاعر ، باعتباره 

يي الرؤية ؛ ومشغوف برؤية الطبقات الداخلية للقشرة ، وهو من نمط الشعراء ثنائ

وتلك .  )٥٠(" بمعنى أن للأشياء عنده دائما صورتين ، صورة مندسة في بطن أخرى 

  . ميزة القصيدة البريكانية عموماً وليس في هذه القصيدة فحسب أيضاً 

وفي الدورة الثانية من حركة القصيدة الدينامية ، نجد نكوصاً زمنياً ؛ إذ تدور       

لزمن الأول ، من خلال متابعة دقيقة لكيفية تشكل التمثال رحى القصيدة ؛ لتعبر عن ا

 الآشوري ؛ وهو فكرة تجسدت على صدى الأزميل وفي راحتي النحات ، ومن ثم

. كيف تحول إلى إله تنحر له القرابين ، وقد تحول إلى معبود نينوى الذي لا يبارى 

لتي ينطلق منها ليوضح بمعنى أن الشاعر لم يحد عما أشرنا إليه من تحديد النهاية ا

وتلك طريقة ونهج بريكاني صرف يكاد أن يتفرد به ، ويعد دالاً . الأحداث السابقة 

عليه ، بوصفه مكرراً بصورة لافتة للانتباه في هذه القصيدة وفي كثير من قصائد 

  . البريكان 

 وما انفكت عرى القصيدة وهي تتوالى في بناء تراكمي وباتجاه يكاد أن يكون     

الصوت / واحداً ، أو هو يبدو كذلك ، وبالصوت الأول نفسه ، صوت التمثال 

  :يقول . الداخلي للشاعر 
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  عيناي ماستان    

  تخترقان الليل ، من مناجم     

  .لم يخترق أسرارها إنسانْ     

  يعترف الزمن                    

  )٥١(بهذه الذاكرة ؟                    

  :صبح التمثال شاهداً على المآسي التي مرت بالأمة العربية والإسلامية وهكذا ي     

  أنا رأيت القمر الناعم    

  عند ابتداء الليلْ    

  وضجة الزلزال قبل الساعة العاشرة  

  أنا رأيت الخيل    

  تقتحم الخدور   

  رأيتها ترتفع الرماح بالجماجم    

  رأيتها تختلج الرؤوس    

   .......................  

  يعترف الزمن    

  )٥٢(بهذه الذاكرة ؟    

إن اعتراف الزمن بهذه الأحداث الجسيمة هو إقرار ضمني بحوادث التاريخ      

الصوت / التي يحاول الشاعر أن يرصدها ويبين السلبي منها ، وكأن صوت التمثال 

أو ( من الواقع الداخلي للشاعر قد توقف عند محاولة رصد هذه الأحداث ، المستلة 

كما يصرح هو ، من خلال ممارسة طقوس معينة كتقديم القرابين ومراسيم )الخيال 

" البخور ؛ التي ما انفكت تتواجد بصور متباينة وعلى مر العصور ، وكل هذه 

  ،الطقوس يمكن تنضيدها ضمن أفق استجابة وثنية شقت طريقها إلى الوجدان الشعبي

تساقط القلاع ، : وكل ذلك أسلمنا إلى ما شهدناه من ) ٥٣(" جمالية / كقيمة معنوية 

لأن ما مرّ بالأمة لا . والقحط ، ومحاولات البدء الجديد ، وقوة الشكيمة دون جدوى 

  .  يمكن تكهن عواقبه بسهولة ويسر 
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الموعد : وعلى عادة الشاعر بتقديم الحدث من نهايته تطالعنا محاولاته في       

وبدء مشروع من المحال ، ثم أوبئة التاريخ لها دورة  السري لموت أسطورة

كل تلك الأحداث آلت ... وأشعة الحرائق ، وإرادة القوة ، وشهوة التحطيم ، مجهولة

  : إلى 

  فقدت ماساتي    

  جزت ذؤاباتي ... جردت من خواتمي    

  دحرجت من قاعدتي    

  نقلت من مكانْ    

  )٥٤(إلى مكانْ         

مظاهر السلب التي مرت على التمثال ، إلى درجة أنه صار مثل جدار تتعدد      

تتسلق أضلاعه الصبية ، وتتقاذفه الفؤوس ، ويسحل على وجهه مربوطاً بالحبال 

ليسلمنا إلى أبشع أنواع الفضائع التي تعرضنا لها ، وبصفة خاصة ... وتجره البغال 

  :الغزو الأجنبي ؛ الذي يرمز إليه بالغربان 

  الغربان             

  )٥٥(حطمت هنا ، واندمجت في دورة الأفقْ              

وهنا يومىء الشاعر إلى الغزو المغولي الذي أباد البلاد والعباد ، على الرغم من     

أنهم انضووا تحت دائرة الإسلام في حقبة لاحقة ، مندمجين بدورة الأفق بتعبير 

  .اب واللصوص على الشاكلة نفسها ويتوالى الصقور وعجائز الذئ. الشاعر 

السارد إلى / وفي الدورة ما قبل الأخيرة من القصيدة يعود بنا الصوت نفسه      

غرفة الزجاج التي انطلقت منها القصيدة ، ولكنها دورة جديدة تختلف عما أشرنا 

وهي دورة نفسية أكثر منها جسدية ، حيث تطالعنا صورة التمثال المنتصب ،  .إليه

وهنا يضمر النص رؤية جنسية ؛ ما لبثت تتكشف . رة النساء المحدقات فيه وصو

شيئاً فشيئاً من خلال فعل الانتصاب الذي عزاه لقامة التمثال ، وفعل التحديق ؛ الذي 

  .  يتواصل عبر وسط الحوض وهو يكشف عن فعل جنسي أيضاً متوارٍ عن الأنظار 

ثال يقف أمامنا فعل الابتهاج المسند إلى وبموازاة لكل السلبيات التي مرت بالتم   

. الأطفال ، دلالة على الأمل الذي لا بد منه بالرغم من السلبيات المحبطة للآمال 
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وهذا ما يشكل الحلقة الأخيرة من حلقات سلسلة . وفي صدر التمثال دائرة نور 

ناء دائري القصيدة التي لفت لفتها وعادت إلى حيث بدأت ، وكأننا إزاء قصيدة ذات ب

  . ، بتعبير الدكتور عز الدين إسماعيل )٥٦(مغلق ؛ تنتهي من حيث تبدأ 

في ضوء ذلك كله نقول لقد أفاد الشاعر من التراث في بناء هذه القصيدة       

بحيث يمكننا القول إن الشاعر تمكن ببراعة . وتشكيلها وإظهارها بهذه الصورة 

تسعفه ثروة لغوية هائلة ، وثقافة غير . ث وحذق أن يقيم أود نصه على براثن الترا

. محدودة ، منحته القدرة على اقتناص الفكرة من براثن التاريخ والتراث العربي 

ومن هنا فقد كان تعامله مع التراث تعاملا ذا خصوصية يختلف عن الصورة التي 

لنا وهذا ما جع. طالعتنا في إفادات الشعراء العرب من التراث العربي والإنساني 

نسم تجربة الشاعر بالخصوصية ، ما دام يشكل علامة فارقة في كيفية تناول التراث 

. وطريقة توظيفه ، بما يخدم القضية التي ما انفك يرصدها بحذر وتوجس دائمين 

    بداع البريكان يتقدمنا بمائة إإن : "الشاعر رشيد ياسينوهو ما يتوافق ومقوله 

  . )٥٧( "عام

في الشعر )) الذهني (( نزعم أن هذه القصيدة من أهم قصائد القناع ويمكننا أن      

على الرغم من أن الشاعر قد استغل قناع التمثال ونطق . العربي الحديث قاطبة 

بلسانه وهو بصورته الجامدة ؛ ولكن الخصوصية التي تميز بها الشاعر محمود 

. نه وتعبر عن أفكاره البريكان أنه صير التمثال قامة  بشرية وجعلها تنطق بلسا

وتلك ميزة لا يمكن أن تكون إلا لشاعر كبير ومتميز ، يستطيع أن ينهض بشعره من 

  .  عدم 
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  الهوامش
تحرير وتقديم  –ينظر الشعرية المفقودة ، دراسات وشهادات عن الشاعر محمود البريكان ) ١(

  . ٩٠: حسن ناظم . د

 .  ١٠: المرجع السابقينظر ) ٢(

رياض الأسدي ، بحث منشور . د  –رؤيا في شعر محمود البريكان .. ينظر صانع الأسئلة ) ٣(

 .  ٢٠٠٩\١٢\١في موقع مركز النور الإعلامي بتاريخ 

 . ٨٠،  ٧٩،  ٧٥: علي حسن الفواز  –ينظر الشعرية العراقية أسئلة ومقترحات للقراءة ) ٤(

، اختيار وتقديم باسم  ١٩٩٨ - ١٩٤٧قصائد مختارة متاهة الفراشة  - محمود البريكان ) ٥(

 .  ٧: المرعبي 

 .   ٩٤: فهد محسن فرحان . د -الإبلاغ الشعري المحكم قراءة في شعر محمود البريكان ) ٦(

 An Anthology Modern Arabic poetry Edited :New Yorkينظر كتابها ) ٧(

.Columbia University Press .p. 188-193.   محمود : عن مقالة سامي مهدي  نقلا

ومنشورة في موقع  ٢٠٠٥لسنة )  ٤١( الوعد الذي لم ينجز ، مجلة نزوى ، ع : البريكان 

  .   ٢٠٠٩ -٧- ٢٢المجلة الالكتروني في 

  .   ١٣٢،  ٧: محمود البريكان متاهة الفراشة ) ٨(

عمان ،  –لة نزوى صلاح نيازي ، مج –محمود البريكان محاولة أولية للتعرف عليه ينظر ) ٩(

وينظر شهادة الشاعر التي دونها إحسان السامرائي في  . ٢٠١٠/ ١/ ٢٤في )  ٦١( العدد 

والتي يعلن فيها البريكان صراحة خشيته من .  ٢٠٠٢مجلة الأقلام بعددها الثالث من العام 

موقع  .محمود البريكان حين كان يسمى برقا لرجب بركات : ينظر مقالة . السلطة ومن والده 

 . ٢٠١٠/ ٩الكاتب العراقي ، ثقافة وأدب ، بتاريخ 

، وينظر  ٧٤: علي حسن الفواز  –ينظر الشعرية العراقية أسئلة ومقترحات للقراءة ) ١٠(

علي حسن الفواز ، مجلة بصرياثا الثقافية ،  –محمود البريكان شاعر الفكرة والسؤال الفلسفي 

 .  ٢٠١٢سبتمبر ،  ٧الجمعة 

ناظم عودة وأحاديث عيسى مهدي الصقر . حسن ناظم ود. حيدر سعيد ود. واقف دينظر م) ١١(

 .  ١٤٦،  ١٣٠،  ١٢٩،   ٢١،   ٧: في كتاب الشعرية المفقودة 

علي  –و محمود البريكان شاعر الفكرة والسؤال الفلسفي .  ٧: ينظر الشعرية المفقودة ) ١٢(

: ينظر محمود البريكان  و. ٢٠١٢سبتمبر ،  ٧حسن الفواز ، مجلة بصرياثا الثقافية ، الجمعة 

 . ٢٠٠٥لسنة ) ٤١(ع  –سامي مهدي ، مجلة نزوى  - الوعد الذي لم ينجز  

حيدر الكعبي ، موقع مجلة الحوار المتمدن الالكتروني،  –محمود البريكان ومسألة النشر ) ١٣(

 ٢٠١٠/  ٧/ ١٨" في  ٣٠٦٧العدد 
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 .لم ينجز ، مرجع سابق الوعد الذي :ينظر محمود البريكان ) ١٤(

شاعر عظيم ، لكنه مغمور :" والسياب نفسه يقول عن البريكان . ينظر المرجع السابق ) ١٥(

" وسأحاول بذل كل جهد لإخراجه من صمته ليتبوأ المكانة اللائقة به . بسبب نفوره من النشر 

 . ٥: ، نقلاً عن كتاب متاهة الفراشة  ١٩٧٥جريدة الشعب 

أسامة الشحماني ، ونشر اللقاء في  –البصرة هكذا عرفت محمود البريكان  آخر معتزلة)١٦(

 . موقع مركز النور الالكتروني 

  .  ٤٢:  ٢٠٠٢،  ٣: ، العدد  ينظر شهادة مهدي عيسى الصقر في مجلة الأقلام ) ١٧(

ينظر مقتطفات من لقاء الشاعر مع الباحث أسامة الشحماني في موقع جريدة الرياض ) ١٨(

 . ديسمبر الخميس  ١٦،  ١٥٥١٥د العد

وانظر كلام . مجلة نزوى العدد السابق : الوعد الذي لم ينجز : ينظر محمود البريكان ) ١٩(

 –عن محمود البريكان الشاعر المغيب دوما . الشاعر نفسه في إحدى اللقاءات المنشورة معه 

  .   ١١/٦/٢٠١٢: موقع دار الخليج ، مجلة الخليج الثقافي في . محمد الأسعد 

)  ١٤(فوزي كريم ، مجلة اللحظة الشعرية الالكترونية العدد  –بانوراما : الشعر العراقي ) ٢٠(

 .  ٢٠٠٩لسنة 

  .  ١٨١:متاهة الفراشة  )٢١(

بطل أسطوري من صنع المخيلة البدائية اليونانية، تروي الأسطورة أنه رأى بثاقب فكره  -)*(

ذا ما تحصلوا على النار، فاستعطف زوس كبير الآلهة أن أنه يمكن للبشر أن يعيشوا سعداء إ

بالنار سوف يصبح بنو البشر في غاية المهارة فيظنون ((يمنحه إياها، إلا أن زوس أجابه قائلاً 

. لم يكترث بروميثيوس بغضب زوس وقرر أن ينزل النار إلى الأرض)). أنفسهم أنداداً للآلهة

تأخذه إلى جبل كيقاوس، وتشده إلى صخرة ضخمة يؤمها  غضب عليه هذا الأخير وأمر الآلهة أن

. نسر بري متوحش ينقر جسده العاري ويلتهم كبده كل صباح، لينمو لـه كبد جديد في المساء

وعلى الرغم من هذا العذاب السرمدي فقد ظل البطل صامداً، لم يطلب الرحمة والصفح إلى أن 

شوقي عبد  -عة الفلكلور والأساطير العربية موسو: حول هذه الأسطورة ينظر. خلصه هيراكليز

: ،٢٠٩ص: حنا عبود : معجم الأساطير، ماكس شابيرو ، ترجمة: ، وأيضاً،١٠٠: الحكيم

 .٦٣:حنا عبود : وميثولوجيا الأبطال والآلهة والوحوش، برنارد إيفلسن ، ترجمة

 .  ٣٥: متاهة الفراشة ) ٢٢(

 . السابق  مجلة نزوى العدد: م ينجز الوعد الذي ل: ينظر محمود البريكان ) ٢٣(

 .  ١٠٢: الإبلاغ الشعري المحكم قراءة في شعر محمود البريكان ) ٢٤(

 .  ١٤٥ -١٤٤: متاهة الفراشة ) ٢٥(

 . ١٤٤: متاهة الفراشة ) ٢٦(
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 .  ١٠٣: الإبلاغ الشعري المحكم ) ٢٧(

 .   ١٢١: إحسان عباس  –اتجاهات الشعر العربي المعاصر ) ٢٨(

  .  ٢٣١: حاتم الصكر  –ينظر كتابة الذات دراسات في وقائعية الشعر  )٢٩(

 .  ٧١: ينظر قصيدة القناع في الشعر العربي الحديث ، إطروحة ماجستير ) ٣٠(

 .  ١٢٥: ينظر اتجاهات الشعر العربي المعاصر ) ٣١(

 .   ١٠٢: ينظر الإبلاغ الشعري المحكم ) ٣٢(

 . ١٠١ -٩٥:  ينظر الإبلاغ الشعري المحكم) ٣٣(

  .  ٢٤٢: كتابة الذات ) ٣٤(

عمان ، العدد  –صلاح نيازي ، مجلة نزوى  –محمود البريكان محاولة أولية للتعرف عليه ) ٣٥(

 . ٢٠١٠/ ١/ ٢٤في )  ٦١( 

 . ١٠٨ -١٠٧: متاهة الفراشة ) ٣٦(

  .  ٢٤٣ –٢٤٢: ينظر كتابة الذات ) ٣٧(

،  عبد الكريم كاصد   :يدا عن السقوط الجماعيشاعر انتمى إلى وحدته بع.. البريكان ) ٣٨(

/ ٩مقالة منشورة في موقع الكاتب العراقي في .  ٢٠٠٢مارس  ١٠جريدة الشرق الأوسط 

 .، في ملف خاص عن الشاعر محمود البريكان بمناسبة رحيله  ٢٠١٠

 .  ١٣٦: الشعرية المفقودة )٣٩(

 .  ٦٢: متاهة الفراشة )٤٠(

. د . ية في الشعر العربي المعاصر مع إشارة إلى نظرية ماكس بلاك ينظر الصورة المجاز) ٤١(

 .  ١٩٩٠،  ٢ك  ٢٥س )  ١( الأقلام ، ع . أديب نايف ذياب ، م 

  .  ١٩٧٠مجلة المثقف العربي العدد الخامس السنة الثانية ، حزيران ، )٤٢(

صديق البريكان  –أشار الأستاذ سامي مهدي إلى مقالة الشاعر البصري حسين عبداللطيف ) *(*

إلى أنه كتبها بإيحاء من البريكان نفسه ، وفيها يرى الباحث أن الشعراء العرب قد استوحوا  –

نماذجهم التجديدية من البريكان ومن أهم ما استوحوه  الموسيقا الشعرية الجديدة التي تنهل من 

يد نهايات مفتوحة أو بحر الرجز القديم وتضيف إليه جديداً ، بحيث ينتهي السطر الشعري الجد

بحيث يمكننا القول إن . سائبة وقد يبدأ السطر بتفعيلة غير تفعيلة الرجز وهي غير مشتقة منها 

: محمود البريكان : ينظر بحث . هناك تفعيلة مهيمنة وتفعيلة متطرفة تحدد هذه الأوزان الجديدة 

ومنشورة بموقع .  ٢٠٠٥لسنة ) ٤١( سامي مهدي ، مجلة نزوى ، ع  –الوعد الذي لم ينجز 

  .    ٢٠٠٩ -٧-٢٢المجلة الالكتروني في  

 . الموقع الشخصي للشاعر عبدالرزاق عبدالواحد ، ذكريات ) ٤٣(
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) نظام التفعيلتين   -من أوزان الشعر الحر ( ينظر بحث الدكتور أحمد جاسم النجدي ) ٤٤(

/  ٢٦/٤، جامعة البصرة في  المشارك في الموسم الثقافي لقسم اللغة العربية بكلية التربية

مقبول / = = تجربة عبدالعزيز المقالح الموسيقية من خلال ديوانه : وإلى بحثينا  ) .١٩٩٥

مقبول للنشر للنشر في  مجلة  المختار الليبية ، وبحث التنويع الموسيقي عند الشاعر قاسم حداد 

 . في مجلة الخليج العربي ، جامعة البصرة 

علي حسن الفواز ، مجلة بصرياثا ،  –ن شاعر الفكرة والسؤال الفلسفي محمود البريكا) ٤٥(

 .مرجع سابق 

 .  ٢٣٣: دراسات في وقائعية الشعر  –كتابة الذات ) ٤٦(

قصيدة تزودني بصكوك للنشاط الاجتماعي .. محمود البريكان في قصة التمثال من آشور ) ٤٧(

د محسن فرحان إلى الأمر ذاته في غضون وأشار الدكتور فه.موقع مجلة شهريار الالكترونية 

 .مؤكدا أن البريكان قد بذر بذرة النهاية في مستهل القصيدة) حارس الفنار ( تحليله لقصيدة 

 .   ٨٧: ينظر الإبلاغ الشعري المحكم قراءة في شعر محمود البريكان 

 .  ٩١: محمود البريكان متاهة الفراشة ) ٤٨(

قصيدة تزودني بصكوك للنشاط .. قصة التمثال من آشور ينظر محمود البريكان في ) ٤٩(

  . الاجتماعي 

 .  ١٢٩: الشعرية المفقودة ) ٥٠(

  . ٩٢: متاهة الفراشة ) ٥١(

  .  ٩٣- ٩٢:نفسه ) ٥٢(

قصيدة تزودني بصكوك للنشاط الاجتماعي .. محمود البريكان في قصة التمثال من آشور ) ٥٣(

ة شهريار الالكترونية مجلمقداد مسعود بحث منشور في موقع  –

shehrayar17@yahoo.com   ٢٠١٢/  ٢٢/٢بتاريخ . 

 . ٩٤: متاهة الفراشة ) ٥٤(

  . ٩٦: نفسه ) ٥٥(

  . ٢٥٧ -٢٥٥: ينظر الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ) ٥٦(

  . ة الوعد الذي لم ينجز ، مقالة سامي مهدي السابق: ينظر محمود البريكان ) ٥٧(

  

  
  
  
  



 

١٣٣  
 

 البريكان خصوصية الموقف من التراث في شعر محمود

  : مصادر البحث ومراجعه 
فهد محسن فرحان ، دار . د  –الإبلاغ الشعري المحكم قراءة في شعر محمود البريكان ـ ١

  .  ٢٠٠١بغداد ،  –الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة 

إحسان عباس ، سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطني  - اتجاهات الشعر العربي المعاصر ـ ٢

 .  ١٩٧٨افة والفنون ، الكويت ، للثق

)  ١٤(فوزي كريم ، مجلة اللحظة الشعرية الالكترونية العدد  –بانوراما : الشعر العراقي ـ ٣

 .  ٢٠٠٩لسنة 

عز الدين إسماعيل ، دار . د  –الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ـ ٤

 .  ١٩٧٢)  ٢( العودة ودار الثقافة ، بيروت ، ط 

علي حسن الفواز ، دار الينابيع للطباعة  –الشعرية العراقية أسئلة ومقترحات للقراءة ـ ٥

  .  ٢٠١٠والنشر والتوزيع ، دمشق  

حسن . الشعرية المفقودة ، دراسات وشهادات عن الشاعر محمود البريكان ، تحرير وتقديم دـ ٦

 .  ٢٠٠٩بيروت  –ناظم ، منشورات الجمل ، بغداد 

رياض الأسدي ، بحث منشور في . د  –رؤيا في شعر محمود البريكان .. نع الأسئلة صاـ ٧

 . ٢٠٠٩\١٢\١موقع مركز النور الإعلامي بتاريخ 

أديب . د . الصورة المجازية في الشعر العربي المعاصر مع إشارة إلى نظرية ماكس بلاك ـ ٨

 . ١٩٩٠،  ٢ك  ٢٥س )  ١( الأقلام ، ع . نايف ذياب ، م 

ضياء راضي محمد الثامري ، رسالة ماجستير ،  –قصيدة القناع في الشعر العربي الحديث ـ ٩

 .  ١٩٩١كلية الآداب ، جامعة البصرة ، 

حاتم الصكر ، دار الشروق للطباعة والنشر  –كتابة الذات دراسات في وقائعية الشعر ـ ١٠

 .  ١٩٩٤،  عمان الأردن ، توزيع المركز العربي للمطبوعات ، بيروت ، لبنان

علي حسن الفواز ، موقع مجلة بصرياثا  –محمود البريكان شاعر الفكرة والسؤال الفلسفي ـ ١١

 . ٢٠١٢سبتمبر ،  ٧الثقافية ، الجمعة 

قصيدة تزودني بصكوك للنشاط الاجتماعي .. محمود البريكان في قصة التمثال من آشور ـ ١٢

الالكترونية مقداد مسعود بحث منشور في موقع مجلة شهريار  –

shehrayar17@yahoo.com   ٢٠١٢/  ٢٢/٢بتاريخ . 

، اختيار وتقديم باسم  ١٩٩٨ -١٩٤٧متاهة الفراشة قصائد مختارة  - محمود البريكان ـ ١٣

 .  ٢٠٠٣ألمانيا  –المرعبي ، منشورات الجمل ، كولونيا 



 

١٣٤ 
 

 ٢٠١٤) ١٨(العدد / التاسعةالسنة                                 رةـالبصدراسـاتة ــمجل  

مؤسسة  – صلاح نيازي ، مجلة نزوى –محمود البريكان محاولة أولية للتعرف عليه ـ ١٤

 . ٢٠١٠/ ١/ ٢٤في )  ٦١( عمان للصحافة والنشر ، العدد 

مؤسسة عمان  –سامي مهدي ، مجلة نزوى  –الوعد الذي لم ينجز : محمود البريكان ـ ١٥

 . ٢٠٠٩- ٧-٢٢)  ٤١( للصحافة والنشر ، ع 

بحث مشارك في . أحمد جاسم النجدي . د –من أوزان الشعر الحر  ، نظام التفعيلتين ـ ١٦

الموسم الثقافي السنوي لقسم اللغة العربية في كلية التربية بجامعة البصرة مقبول للنشر في 

 .     ١٩٩٥نيسان  ٢٦

 . الموقع الشخصي للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد في الشبكة العالمية للنت ، ذكريات  ـ ١٧

  

  
  
  
  
  

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   
 


