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Abstract : 
     The modern poets tried many types of poetry, in pursuit  behind the 

poem that meet the conditions of modernity and its techniques, so the 

poem seemed in many forms and several formulations and finally settle 

down in this new form, which deals with the participation of the reader 

in making poetic event, as long as the poem reveal something and 

hiding others. 

     It seems that the multiplicity of renewal methods and the diversity 

of forms may become today based on the Basrian arts affection on the 

poem; which has become with overwhelming trend, including the art of 

cinema, which deals with rapid flash snapshots. It appears that modern 

poets may inspired this gleaming and short style of poem from this art, 

although some scholars tried to dragged to what prevailed in the Arab 

poetic heritage. Not to mention the modern Arab poets influenced by 

Eastern and Western arts alike, especially those which attributes to the 

development of new poetry over its benefit of science and knowledge 

of its time and its attempt to engage the reader in making the poem. 

This is a revolution in the concept of poetry, because the recipient did 

not imagine that the poem turns into a few lines only, and these lines 

may sometimes devoid of poetic rhythm, which involves a new concept 

for poetry and its vision.  
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 القصيدة الومضت في الشعر البصري الحديث ..                
           والمضمون  التشكيل والبناء  -                                              

            
 أ.م.د. صباح عبد الرضا إسيود                                                            

 مركز دراسات البصرة والخليج العربي/جامعة البصرة                                                          
 الممخص:

جرب الشعراء المحدثوف أنماطاً كثيرة مف الشعر ، سعياً  منيـ وراء القصيدة      
التي تفي بشروط الحداثة وتقنياتيا ، فبدت القصيدة بأشكاؿ وصياغات عدة 

ديد الذي يعنى بمشاركة القارئ في صنع الحدث ولتستقر أخيراً  بيذا الشكؿ الج
 الشعري ، ما دامت القصيدة تبوح بشيء وتضمر أشياءً أخر . 

ويبدو أف تعدد أساليب التجديد وتنوع أشكالو قد أضحى اليوـ مستنداً إلى      
تأثر القصيدة بالفنوف البصرية ؛ التي غدت ذات توجو عارـ ، ومنيا فف السينما 

مقطات السريعة والخاطفة. ويظير أف الشعراء المحدثيف قد استوحوا الذي يعنى بال
ىذا النمط الوامض والقصير مف الشعر مف ىذا الفف ، عمى الرغـ مف أف بعض 
الدارسيف حاوؿ أف يجرّه إلى ما ساد في الموروث الشعري العربي . ناىيؾ عف 

حد سواء ، ولا سيما تأثر الشعراء العرب المحدثيف بالآداب الشرقية والغربية عمى 
تمؾ التي تجانب الترىؿ وتعزو تطور الشعر الجديد إلى مدى إفادتو مف عموـ 

في صنع القصيدة . وىذا يعد انقلبباً في  القارئومعارؼ عصره ومحاولتو إشراؾ 
مفيوـ الشعر، لأف المتمقي لـ يكف يتصور أف تتحوؿ القصيدة إلى بضعة سطور 

قد تخمو مف الوزف الشعري ، وىو ما ينطوي عمى وحسب ، وىذه السطور أحياناً 
 مفيوـ جديد لمشعر وتصوره .   
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 أولًا : الومضة والشعر العربي : 
مف نافمة القوؿ أف نشير إلى أف القصيدة العربية ذات نفس خطابي قصير،      

إذ لـ يعرؼ العرب في تاريخيـ القديـ ما عرفو اليوناف ما سمي القصيدة 
 -ة، وتكرّس الإبداع العربي في بضع عشرات مف الأبيات الممحمية الطويم

و كانت ىذه الأبيات تتوافؽ مع  طبيعة العرب وحياتيـ البسيطة . وىذا  -غالبا ً 
ما أفسح المجاؿ لبعض الدارسيف لأف يتكيف بداية ىذا النمط مف القصائد ويردىا 

شيص الخزاعي ىو إلى الشعر العربي القديـ ؛ مثمما وجدنا أحدىـ يزعـ أف أبا ال
شاعر الومضة في الشعر العربي القديـ بلب منازع ، وقد حدد لو ستة عشر 

بالحسف والعمؽ  نصاً  شعرياً  يتصؼ بالقصر واصفاً  إياىا بأنيا تكتنز
. كما أننا لا نعدـ النقد العربي وىو يلبحؽ أنفاس القصيدة العربية  (ٔ)الفكري

تجاوزىا ، مميزاً  إياىا عف المقطوعة عندما حدد شروطاً  لا ينبغي لمقصيدة 
بأنيا لا تقؿ عف السبعة أبيات في الغالب ، كي ينطبؽ عمييا وصؼ القصيدة ؛ 

لا فيي مقطوعة   .  (ٕ)وا 
 

؛ فأف القصيدة تصبح أما إذا فاؽ إبداع الشاعر الخمسيف أو الستيف بيتاً      
العربية تدور في عصماء ( وذات نفس طويؿ لا يبارى .. وليذا ظمت القصيدة )

محراب القصر منذ نشأتيا ، ولـ يخترؽ أسوارىا إلا النزر اليسير مف الشعراء ؛ 
أمثاؿ ابف اليبارية في الصادح والباغـ وكثير مف أصحاب الشعر التعميمي ،  
مما حدا ببعض الدارسيف ليذا النمط مف الأدب العربي لأف يرميو في خانة 

أثراً بالغرب ، مثمما فعؿ الباحثاف الدكتور النصوص العربية القديمة وليست ت
ىايؿ محمد الطالب والدكتور  أديب حسف محمد في كتابيما )  قصيدة الومضة  
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دراسة تنظيرية تطبيقية  ( ، عندما عدّا قصيدة الومضة خلبصة لمنصوص  –
 . (ٖ)العربية وحسب 

ذا ما أحجمنا عف بدايات الشعر العربي وسبرنا غور مرحمة       الحداثة ، وا 
فسوؼ تكتظ ىذه المرحمة بأشكاؿ وصور عدة ، لا سبيؿ إلا بذكر بعض 
نماذجيا ، أمثاؿ القصيدة التاريخية ، أو القصيدة التي تعزؼ عمى وتر التاريخ ، 
وتنيض عمى تصوير بطولاتو وأشخاصو الميميف ، وىنا تميؿ القصيدة نحو 

جموحيا نحو السرد والقص ، الطوؿ المفرط وتنأى عف صورتيا المتوارثة ، بفعؿ 
وىذا ما أودعيا إلى صورة أخرى ؛ وىي صورة القصيدة الدرامية والقصصية ، 
التي ظمت تتجاذب النتاج الأدبي ردحاً مف الزمف ، ولا سيما عند أصحاب 
المدرسة الرومانسية ، الذيف أثروا القصيدة بمحددات القص . بيد أف ىذه الموجة 

وبصفة خاصة مع أصحاب مدرسة الشعر الحر ، بفعؿ  انحسرت رويداً  رويداً .
جموحيـ نحو المعنى المركز والابتعاد عف الترىؿ الذي اعترى القصيدة ، وىنا 
صارت القصيدة ذات طوؿ معقوؿ ، ناىيؾ عف ثراء القصيدة مف خلبؿ 

 تضمينيا تقنيات ذات أطر سردية عامة . 
ـ مف تقنيات جديدة ، محاكيف وقد جرب أصحاب الاتجاه الحر ما بدا أمامي     

. ب أصلًب مف أصوؿ عقيدتيـ الأدبيةالغرب في كؿ شيء ، وىـ يعتمدوف التجري
وقد تحركت المغة عف قلبعيا الحصينة والمنيعة ، ليتحرؾ معيا شكؿ القصيدة ؛ 
مف شكؿ سمعي إلى آخر بصري غير معيود ، لتستقر أخيراً في شكؿ جديد ؛ 

جُرِّبت القصيدة المتعددة الأوزاف والمتنوعة  سمي بقصيدة النثر. بعد أف
 والمتداخمة ؛ لتنتيي  أخيراً في ىذا الشكؿ الجديد . 

ولذلؾ يمكننا أف نزعـ أف قصيدة الومضة ىي خلبصة لتراكمات عديدة      
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شابت القصيدة العربية منذ بداياتيا الأولى وحتى الوقت الحاضر. إذ إف ىذا 
( التي ألمت بالشعر بآخر الموجات )الحداثية النمط مف القصائد قد ارتبط

لا فما الذي يفسر بناء بعض القصائد  بسطريف أو ثلبثة أسطر وىي العربي ، وا 
تخمو مف الوزف أو تكاد، غير أننا نستطيع أف نفؾ الطلبسـ المحيطة بيذا الشكؿ 
الفني عندما نربطيا بقصيدة النثر. وبعبارة أخرى نقوؿ إف قصيدة الومضة ىي 

لبنت الشرعية لآخر تقنيات الشعر العربي )*( . ومف ىنا يمكننا القوؿ إف تناوؿ ا
ىو بمثابة البحث في آخر ما توصمت إليو القصيدة  ىذا النمط مف الشعر؛

( صيحات )التقميعاتالعربية مف إشكاليات ، باعتبار أف قصيدة النثر ىػػي آخر ال
بتة انسحابو عمى الشعراء كميـ ، في القصيدة العربية الحديثة. وىذا لا يعني ال

فيناؾ استثناءات مف بعض الشعراء الذيف حافظوا عمى الوزف في قصائد 
الومضة؛ مثؿ الشاعريف سعدي يوسؼ وأحمد مطر، المذيف لـ يركبا موجة  
شعراء قصيدة النثر ؛ ولـ يجافِيا الوزف في أكثر مف مرحمة مف مراحؿ تجربتييما 

 العريضتيف . 
ىنا باتت قصيدة النثر تحتؿ مساحة واسعة مف خارطة الشعر ومف        

العربي الحديث ، بحيث أضحت ىذه القصيدة المرتكز الذي يستند إليو الكثير 
مف الشعراء العرب ، ولـ يسمـ مف فيضيا إلا النزر اليسير منيـ . وقد ضمت 

لمحة في كنفيا ىذا الشكؿ مف الشعر المنحاز لمقصر ؛ الذي ىو عمى العموـ : 
عابرة ودفقة وجدانية ولحف ىارب ، وأغنية قصيرة تخمؽ تعبيرىا المكثؼ المركز 

كما يقوؿ الدكتور خميفة محمد  (ٗ)الذي يستنفذ المحظة الشعرية ويحيط بيا 
التميسي. ويعرفيا صاحبا كتاب ) قصيدة الومضة ( بأنيا : " قصيدة الدفقة 

أو حالة واحدة ، يقوـ عمييا النص ، الشعورية الواحدة التي تقوـ عمى فكرة واحدة 
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تتكوف مف مفردات قميمة  ، تتسـ بالاختزالية ، ولا يتعدى طوؿ ىذه القصيدة 
 .  (٘) الجمؿ القميمة التي تتشكؿ بطريقة لماحة واضحة سريعة "

 

يبدو جمياً مف خلبؿ تعريؼ قصيدة الومضة ، أف أحداً لـ يحدد طوليا بعدد      
ما قيؿ عنيا لا يتعدى قوليـ أنيا " ضرب متميز مف  معيف مف السطور، وكؿ

، (ٙ) ية في بضعة أبيات أو أسطر محدودة"التقنية في القدرة عمى إيجاد بنية شمول
كما أف قصيدة الومضة لا تبتعد كثيراً عف فف القصة القصيرة، إذا لـ تكف صورة 

ز عمييا متطورة عنو، ما دامت تستند إلى فكرة واحدة أو لمحة واحدة ، يرك
الشاعر؛ مثمما ىي القصة القصيرة . وىذا ما يفسح المجاؿ لأف نحدد مبررات 

 وجود ىذا الموف مف الأدب ، في الفقرة الآتية .
 

 ثانياً : مبررات وجود قصيدة الومضة في الشعر العربي الحديث :
ما سعياً منا في ربط الحداثة بالعراقة ، نقوؿ لقد عرؼ الأدب العربي القديـ      

سمي بأدب التوقيعات ، وىو يتمثؿ بصياغة الحكاـ آراءىـ وتوجيياتيـ في صورة 
. فمعؿ الشاعر الحديث قد (ٚ) شديدة الاختصار ومكتنزة المعنى في ذات الوقت

سعى إلى ىذا النمط مف الأدب محاكاة منو ليذا النموذج الموروث . وىو يعرؼ 
 التوقيعة القديـ .ومتطمبات فف أف العصر الحديث يتناسب طردياً 

 

وكما  يبدو جمياً أف إيقاع العصر الحديث السريع ، ىو أحد أىـ الأسباب      
الكامنة خمؼ وجود ىذا النمط  مف الأدب ؛ فتحت  ىدير آلات العصر الحديث 
وضجيجيا، كاف لا بدّ مف دقائؽ قميمة لمشعر، إذ جاء ازدىار ىذا الشكؿ 

ركة التمقي في زمف عزؼ فيو الناس عف الشعري الجديد سعياً وراء كسب مع
القراءة ، وأضحت المغة الإسيابية القديمة غير متلبئمة مع المتطمبات العصرية 
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. قاتاً  نزرةالجديدة، حيث المؤثرات البصرية تمتيـ وقت الإنساف ولا تترؾ لو إلا أو 
ولكي يستعيد النص قارئو لا بدّ مف خطاب جديد عمى المستوييف البنيوي 

. ناىيؾ عف ثورة الاتصالات التي حواىا ما سمي بالعولمة ؛ (ٛ)وضوعيوالم
والتي عمت الكوكب الأرضي، وقد أفضت إلى تقريب المسافات والفضاءات 
الزمانية والمكانية بيف أرجاء المعمورة قاطبة، ونزوع الكثير مف الشعراء إلى 

يؿ أف شاعرا الارتماء بحضنيا. وىذا لـ يقتصر عمى جيؿ شعري دوف آخر ، بدل
بصرياً كبيراً  ينتمي إلى رعيؿ الرواد أو الجيؿ الذي استميـ ما بدأه السياب 

؛ ة ويكاد يقصر شعره المتأخر عميياونازؾ والبياتي؛ يرتمي بأحضاف ىذه القصيد
ألا وىو الشاعر سعدي يوسؼ. الذي وجدناه في شعره الأوؿ يتحدد بالسرد 

لا غبار عمييا في معظـ شعره إذا لـ نقؿ والقص وتسود النزعة الدرامية بصورة 
داً  بالتكثيؼ والاختزاؿ كمو، في حيف يكاد أف يكوف شعره اللبحؽ متحد

 ، وىو ما سنلبحقو في فقرة لاحقة مف البحث . والومضة
 

إف أي باحث منصؼ لا يمكنو أف يعدـ تأثر الشعراء العرب بالشعراء        
بسواء ، في تسويؽ ىذا النمط مف  الآخريف في مشرؽ الأرض ومغربيا سواءً 

الأدب ، وصوغ القصيدة عمى منوالو .إذ إننا نمفي قصيدة اليايكو اليابانية 
Haiku ) )  ":تتحدد في الغالب بثلبثة أبيات ، وىي التي يقوؿ فييا ىنري بروفؿ

اليايكو قصيدة ، وكأي قصيدة وقع مف المغة ترمي لأف توحي بالمعنى والصورة 
ى عاطفة ، حالة نفسية . ىي فرصة ممنوحة لنتكيف بكؿ شيء ، والإيقاع إل

. كما نجد نزوع الشعراء  (ٜ) لنحب كؿ شيء، في ومضة ثلبثة أبيات مف الشعر"
الغربييف ، أمثاؿ الأمريكي ولياـ كارلوس وليامز ، والأمريكية إيـ لويؿ ، وروبرت 
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يثمبرت ميممر إلى ىذا النمط مف القصائد. فضلب  عف كونيا مأخوذة ىيريؾ ، وا 
، مما شكؿ حافزاً قوياً (ٓٔ)مف ما عرؼ بأبجرامات الشعر الانجميزي الحديث

لمشعراء العرب لاستميامو والنسج عمى منوالو والعزوؼ عف الترىؿ ، تماشياً مع 
روح العصر وما أفرزه مف تقنيات جديدة عّـ فيضيا النتاج الأدبي ، ولكنيا 

 يمكف أف نغض النظر عف ) القصدية ( في صيغت في قالب جديد . أي أننا لا
قد   -عمى سبيؿ التمثيؿ  -ىذا المجاؿ بدليؿ أف الشاعر عبدالجبار الفياض 

عنوف إحدى قصائده بػ ) ومضة ( المنشورة في ديوانو مف قبؿ ومف بعد ،  مما 
يعني أف الشاعر الحديث يعي جوانب قصيدتو وما تؤوؿ إليو ، ما داـ قد ذكر 

ة في عنواف قصيدتو . في حيف يرى بعض الباحثيف أف " أصوؿ كممة الومض
ىذا الاتجاه ضاربة في أعماؽ الوجداف العربي وتاريخ الشعر العربي ولف يحتاج 

، كما ألمحنا  ( ٔٔ) الشاعر العربي الحديث إلى أف يتأثر فييا بمذاىب جديدة "
 إلى ذلؾ  سابقا .

قد أفاد مف الفنوف البصرية وتأثر ومف المعروؼ أف الشعر العربي الحديث      
فييا ، ولا سيما فف السينما ؛ الذي يعتمد المقطات السريعة والخاطفة . فميس 

 .  (ٕٔ) مستبعداً أف يكوف اعتماد الشعراء الومضة  مف ىذا الباب
 فضلًب عف طغياف فف القص وتفوقو عمى بقية الفنوف ؛ إلى حد  أف العصر     

عميو عصر الرواية ؛ نسبة إلى تزعـ الرواية لمفنوف  برمتو صار يطمؽ الحديث
الأدبية وانزواء الشعر وابتعاده عف مكانتو  المعيودة مفسحا المجاؿ لمقصة ، بعد 
أف تسيد الساحة الأدبية حقباً طويمة ودىوراً ، وىو لا يبارى في زعامة الفنوف 

والخاطفة ؛ الأدبية . وكما ىو معروؼ أف فف القص يعتمد المقطات السريعة 
 ولذلؾ يمكف عد لجوء الأدباء إلى الومضة مف ىذا الباب . 
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ومف ىنا فقد وجد الشعراء أنفسيـ  منساقة وراء ىذا النمط مف الأدب بعد        
الغربي  -الآخر –أف جربوا أنماطاً مف الأدب والشعر، فيـ قد حاكوا النموذج 

قد لفظت الرنيف والبيرجة المذيف  والشرقي ، مثمما وجدوا  أف ساحة الأدب والثقافة
تحدد فييما الكثير مف النتاج السابؽ. وصار كثير مف الشعراء  ييتـ بالشعر 
مثمما ييتـ بالفنوف الأدبية الأخرى ويزاوج بينيا في وقت واحد ، ولعؿ الشاعر 
الكبير سعدي يوسؼ ىو أحد الشعراء  الميميف؛ مف الذيف لـ يقتصر إبداعو 

نما تعدد إبداعو فكتب القصة مثمما  كتب الخاطرة عمى الشعر فحسب ، وا 
والمسرحية والمقالة وبقية فنوف الأدب. ولذلؾ سنتوقؼ عند بعض قصائده ، 
مثمما نستشيد بشعر غيره مف شعراء البصرة المحدثيف؛  لنعايف تجربة شعراء 
البصرة  في ىذا المجاؿ عف قرب . إذ سيتوقؼ البحث عند بعض النصوص؛ 

 قنيات ىذا النمط مف الأدب ، في المبحث الآتي . ليبيف ت
 

 ثالثاً : مظاهر التشكيل في القصيدة الومضة  :  
كتب كثير مف شعراء البصرة ومثقفييا ىذا النمط مف القصائد ، ولا سيما      

في تجاربيـ المتأخرة؛ بعد أف أضحت القصيدة الومضة ؛ ممثمة لمتجديد وحاضنة 
؛ ائد الومضة في شعر البصرة الحديثث عند بعض القصلو، وليذا سيتوقؼ البح

نستخرج منيا مظاىر التشكيؿ الشعري، مف دوف أف يعني ذلؾ أننا نفضؿ 
الشعراء الذيف توقفنا عندىـ عمى غيرىـ ، ممف لـ يتوقؼ البحث عند قصائدىـ ، 
وما ذلؾ إلا فيما يتعمؽ بطبيعة النص المدروس ، وبما وقع بيف أيدينا مف نماذج 
شعرية تتعمؽ ببحثنا. إذ تطالعنا كتابات الشعراء : سعدي يوسؼ وكاظـ الحجاج 
ومحمود البريكاف وأحمد مطر وعبدالجبار الفياض وشاكر العاشور وكريـ جخيور 
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وكاظـ اللبيذ وكثير غيرىـ ،  وكميا لا تخرج عف كونيا مرحمة تالية لكتاباتيـ 
يغتو المعيودة الأولى المتمثمة الشعرية الأولى التي وجدنا فييا الشعر عمى ص

بالقصيدة الطويمة أو القصيدة التي تنحو نحو الطوؿ المعقوؿ ، فيما عدا بعض 
يبدأ تجربتو  –عمى سبيؿ التمثيؿ  –الاستثاءات . مثمما نجد الشاعر مؤيد حنوف 

الشعرية بقصائد الومضة في ديوانو الأوؿ )متعة القوؿ ( ثـ يعزؼ عنيا في 
) يسقط الحديث في باحة اليد ( . ويمكف أف يفسر ىذا بكوف ديوانو التالي 

الشاعر مف جيؿ الشعراء الشباب الذيف وجدوا في قصيدة النثر أشكالًا متعددة ، 
فخاضوا غمارىا وتداخمت صنوفيا مف دوف دراية منيـ بالمراحؿ التي وجدناىا 

اىب الأدبية عند غيرىـ مف الشعراء . ولعؿ ىذا يماثؿ إلى حد كبير تداخؿ المذ
مف رومانسية وواقعية وحتى كلبسيكية عند شاعر واحد ، عندما تيبُّ عميو نسائـ 

 ىذه المذاىب دفعة  واحدة .
 

لبريكاف بما يقؼ عمى النقيض في حيف تطالعنا تجربة الشاعر محمود ا     
؛ بوصفو قد ماؿ إلى ىذا النمط مف القصائد بعد تجربة طويمة امتدت إلى منيا

عشريف سنة. ونقصد بذلؾ كتابة قصيدتو ) بمورات ( ، التي كانت في  أكثر مف
والتي قاؿ عنيا حاتـ الصكر :" إف التقنية التي قدميا البريكاف في  ٜٓٚٔسنة 

تكرسو لريادة ىذا لنوع مف الكتابة الشعرية  -أعني قصيدتو بمورات -ىذه التجربة 
يفضي إلى القوؿ إف البريكاف  . مما(ٖٔ)القائمة عمى التركيز والاختزاؿ المكثؼ" 

صاحب الكعب العالية في ريادة قصيدة الومضة في الشعر العراقي عموماً وليس 
نما  في شعر البصرة فحسب . ولـ يقتصر عممو في قصيدة بمورات فحسب وا 
تعداىا إلى مجموعة مف القصائد القصيرة ومنيا قصائده : مدينة أخرى ، و 

و المموؾ ،  –العنواف مكرر  –العالـ ، وقصيدة قصيدة ، و حوادث ، و استعادة 
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، وبإمكاننا أف نضيؼ قصيدتيو : دراسات في  ( ٗٔ) -ٕ-، والبرؽ  -ٔ-والبرؽ 
 عالـ الصخور،  ونوافذ إلى ىذا النمط مف القصائد . 

 

الشاعر حريص  –إف أي متصفح لقصائد الشاعر بحسب سنوات كتابتيا      
سيرى منذ الوىمة الأولى أف  –ات كتابتيا جداً عمى أف يذيؿ قصائده بسنو 

البريكاف اعتنى بالقصيدة الطويمة عنايةً خاصةً ثـ ماؿ إلى القصيدة المكثفة أو 
الومضة في تجربتو اللبحقة . ولعؿ ىذا يدخؿ في حيز نضج التجربة واختمارىا 
بعد حيف مف الدىر . فيو قد يستند إلى إرث أسطوري في ومضتو ، كما فعؿ 

 دتو ) قصيدة ( التي يقوؿ فييا : في قصي
 موثقاً إلى صخرة    
 أتسقط رذاذ النجوـ    
 تعالي أيتيا النوارس    
 .( ٘ٔ)فكمي مف أحشائي    

يظير جمياً أف ومضتو تقوـ عمى مأثور أسطوري يوناني، عموده برومثيوس      
.  عندما عرّض نفسو إلى العقاب السرمدي مف أجؿ أف يرى بنو جنسو النور

وجؿ ما تعرضو القصيدة ىو الموازاة بيف البطؿ الأسطوري وبيف بطؿ الحاضر 
المتجمي بنفس الشاعر . فضلب عف أف القصيدة قد صيغت عمى أساس قصيدة 
النثر ، التي لا نجد الشاعر يعوؿ عمييا في جؿ نتاجو الشعري . وىذا لا يقتصر 

نما يتعداىا إلى معظـ ومض اتو إذا لـ نقؿ كميا، عمى ىذه الومضة فحسب ؛ وا 
ولعؿ قصيدتو ) حوادث ( مف القصائد التي حوت تقنيات الومضة الشعرية 
وابتعدت في صياغتيا عف صياغة جنس القصيدة الوزني ، فيي تنيؿ مف معيف 
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 قصيدة النثر أيضا ، وتقوـ عمى عنصر الموازاة بيف طرفيف متوازييف يقوؿ فييا : 
 

 في غموض النيار    
 ؤيا خافتة تتكوف ر    
 تقرع نواقيسيا عند منتصؼ الميؿ .   
 في بؤرة الظممات   
 تتشكؿ الصورة ذات الألواف المائة   
 . (ٙٔ) التي تكتشفيا الشمس   

 

لقد فصؿ المقطع البياض بيف حمقتيف تبدواف منفصمتيف ولكنيما مترابطتاف      
ف تحصؿ الموازاة برباط الفف الوثيؽ. إذ يغدو كؿ منيما مكممة للؤخرى بعد أ

بينيما، لأننا نصطدـ بالحالة الأولى في وضح النيار ولكف المفارقة تكمف ىنا 
بأف صار النيار غامضاً والنواقيس تقرع في منتصؼ ليمو، مما يستبطف وضعاً 
سيئاً تكشفو الرؤيا الخافتة . وبموازاة النيار والضوء تتجمى الظممات بكؿ ما 

نصدـ أيضا بنقيضو، وىذا ما ولّد تأزماً وشدّاً ما  تحممو مف معاف سمبية ولكننا
انفؾ يتردد بيف ثنايا القصيدة . ومف ىنا فيناؾ مفارقة شعرية حرص الشاعر أشد 
الحرص عمى أف يظيرىا جمية ؛ مف خلبؿ المقابمة بيف الصورتيف أو الطرفيف 
المعروضيف . وعندىا تخيـ عمى سريرة النص رؤى ضبابية يمكف أف تفسر 

سياسية أو الاجتماعية أو الفردية، لا سيما أف البريكاف يتميز بخصوصية بال
.  (ٚٔ)فردية طالما تطرؽ إلييا الباحثوف عندما رصدوا تميزه الفني والشخصي

وعمى كؿ حاؿ فإف النص البريكاني الوامض لا ينأى عف ىذه التقنية في تشكيمو 
 لقصيدة الومضة .    
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نطيؿ النظر فيو ؛ في قصيدة الومضة في الشعر  لعؿ النص الذي يمكف أف     
البصري الحديث، ىو لمشاعر عبدالجبار الفياض وىو أحد أىـ ىذه النصوص؛ 
الذي يحوي أحد أىـ تقنياتو ، المتمثمة بعلبقة التنافر والتأزـ والانفراج بيف طرفيف 

د مف فف متباينيف  ، فضلًب عف أنو يمزج الفف البصري بالفف السمعي . إذ إنو يفي
الرسـ في رسـ المشيد الشعري؛ مف خلبؿ الاستعانة برسومات لمفناف مناؼ 
عجيؿ خميفة، وىي ترسـ بريشة الفف التشكيمي ما يعرضو الشاعر مف كممات؛ 

يدة . ففي قصيدة معنونة بعنواف وىذا يشي بتداخؿ الفنوف في القصيدة الجد
 الحجاج ( يقوؿ فييا الشاعر الفياض : )

 

 عندما 
 متلؤ الكأس دماً ...يُ 

 وسيفُوُ 
 في خصاٍـ مع غمده ...

 يقوؿُ الحجاجُ ...
 ىذا مف فضؿ ربّي ...

 يقتؿُ المؤذف ...
 ويتوظأُ) * ( لمصلبة ...

   ......(ٔٛ). 
 

يبدو أفّ العنواف ذو سطوة في ىذا النص، وفي كؿ النصوص التي يتعرض      
ىي في الغالب الأعـ انعكاس ليا البحث ، مما يفضي إلى أف القصيدة الومضة 

لما يعرضو الشاعر مف عنوانات . بؿ يغدو العنواف فييا أشبو ما يكوف ) بالنواة 
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المخصبة ( ، التي ستتحوؿ خلبؿ العممية الإبداعية إلى جنيف ومف ثـ إلى كياف 
كما يقوؿ الأستاذ ياسيف النصير ؛ وىو  (ٜٔ) كامؿ لو رأس وأيدٍ وقواـ وأحشاء

الاستيلبؿ في النص الأدبي الجديد ، مشيراً إلى أف " ما مف شيء  يتناوؿ عممية
وىكذا تكوف إفادة  (ٕٓ) يحدث فيما بعد في النص إلا ولو نواة مف الاستيلبؿ "

مف العنواف الذي يستيؿ الشاعر نصو بو . فمولا العنواف لما  –ىنا  –القصيدة 
متناوؿ اليد . وليذا تفتحت لنا مغاليؽ القصيدة ، ولبقيت طلبسميا بعيدة عف 

ىو انبثاقة أولى تعقبيا  يحؽ لنا أف نزعـ أف العنواف في القصيدة الحديثة
، مبتعديف عف التصور الذي أقره الدكتور سمير الخميؿ بأف العنواف القصيدة

عندما تناوؿ بعض قصائد الومضة في الشعر  (ٕٔ)نتيجة يصؿ إلييا المبدع 
 العراقي الحديث . 

 

جمياً أف النص مكثؼ ويمارس عممية الاختزاؿ إلى حدٍّ كبير ،  كما يظير     
بحيث نستطيع أف نملؤ كثيراً مف الصفحات لتوصيؿ رسالة الشاعر. ويبدو أف 
الشاعر كاف واعياً ليذه الحالة ، عندما وضع النقاط الدالة عمى عممية الحذؼ 

وتشكؿ قاسماً  بيف سطور قصيدتو ، وىذه الحالة تكاد تكوف مشتركة بيف الشعراء
 مشتركاً بينيـ في توصيؿ رسالة التكثيؼ . 

ينيض النص عمى عنصريف أساسيف وىما يسوداف مفاصؿ القصيدة      
وكيانيا ، يتمثؿ العنصر الأوؿ بالتأزـ ، والعنصر الثاني بالانفراج ، أو المثير 

متلبء فقد خمقت لنا السطور الأربعة  الأولى  تأزماً مف خلبؿ ا (ٕٕ) والإشباع
الكأس بالدـ والسيؼ الذي لا يقبؿ الغمد ، ثـ انفرجت المسألة بقوؿ الحجاج  
وقتمو لممؤذف . عمى ما في ىذيف العنصريف مف مساحة مسكوت عنيا . إذ يغدو 
الحجاج ممثلًب لظواىر العنؼ والقير السياسي والاجتماعي التي تغدو في 
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 ة الناس . المجتمعات الشرقية عموماً  مف المسممات في حيا
 

بنية التوازي بيف ىذيف  ومف الممكف أف نستشؼ بناء النص عمى     
. ويتراءى لنا أف ىذه البنية تتوافؽ إلى حدٍّ بعيد مع كثير مف نصوص العنصريف

قصيدة الومضة إذا لـ نقؿ كميا . فيناؾ موازاة  بيف العنصر الأوؿ وبيف 
. ومف خلبؿ الموازاة استطاع  العنصر الثاني، وكلبىما يفصح عف مقابمة للآخر

 النص أف يخمؽ المفارقة الشعرية . 
 

ولعؿ السمة الأخيرة التي نممسيا في ىذا النص والتي يشترؾ فييا مع غيره      
التداخؿ بيف التفعيلبت في سطور  -إلى حدٍّ كبير -مف نصوص الومضة

مة فاعمف مع القصيدة ، وىو ما توفره قصيدة النثر مف تقنية . إذ تتداخؿ تفعي
تفعيمة فعولف بيف سطور القصيدة . وكأف أوزاف الشعر العربي قد اختزلت بياتيف 
التفعيمتيف أو وزني المتدارؾ والمتقارب. وتمؾ سمة  تكاد أف تكوف عامة في 
قصائد الومضة ولـ يسمـ منيا إلا القميؿ مف القصائد وعند بعض الشعراء . 

وكثير مف قصائد الشاعر سعدي  وبصفة خاصة قصائد الشاعر أحمد مطر،
يوسؼ، التي لـ تجاؼ الوزف؛ مثؿ قصائد: نذور، والجمسة، وطيراف ، والأيائؿ. 
في ديوانو ) قصائد أقؿ صمتا ( ، وقصائد :موقؼ ، ولقمؽ نيساف ، و الزيارة ، 
و باتنة ، و العصافير ، وسؤاؿ ، و بنت ،  وىلبليوف ، و وطف ، و مسافروف ، 

عؾ  في مجموعتو ) مف يعرؼ راجعة ، مريـ ابنتي ، و تو و منفيوف ، و م
( وتكاد قصائد مجموعتو ) يوميات الجنوب يوميات الجنوف ( أف تنيج ىذا الوردة

السمت مف البناء كميا لولا بعض القصائد المستثناة .  وقصيدتو ) باتنة  ( مف 
 تمؾ القصائد التي اعتمدت ىذا النسؽ ، يقوؿ فييا :         
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 ؿ ، كمكةَ جرداءُ جبا
 واد ، كمكةَ  ، لا زرعَ فيو    

 -وأنت اليلبليُّ  
 أفقرُ  مف ذرّة الرمؿِ 

 . (ٖٕ) بدّلتَ تيياً بتيو
 

ينقؿ الشاعر بومضة شعرية معاناتو وتجربة غربتو  القاسية  في مدينة باتنة      
يدة عف الجزائرية، مف خلبؿ بنية التوازي. إذ يعرض أمامنا صورة خارجية أو بع

ّـَ يقفز مباشرة إلى ذاتو ، ليوازف بيف حالتيف . ومف خلبؿ  تجربة الذات ومف ث
الموازنة بيف الحالتيف ينجمي مراد الشاعر وقصده . وقد تنبو إلى ىذا النوع مف 
المقابلبت الدكتور عز الديف إسماعيؿ عندما تناوليا في تجربة السياب ، وكاف 

صيدة الحديثة، ولا سيما في قصيدة ) أسير يبحث عف البنية الدرامية في الق
 القراصنة ( التي يقوؿ فييا السياب  : 

أجنحة في دوحة تخفؽ / أجنحة أربعة تخفؽ / وأنت لا حب ولا دار / يسممؾ 
 المشرؽ / إلى مغيب ماتت النار / في ظمو ..  والدرب دوار .

الذاتية . ومف فقد عرض الشاعر صورة خارجية ثـ قابؿ بينيا وبيف صورتو      
؛ وىو غير بعيد عف قصيدة (ٕٗ)خلبؿ المقابمة بيف الحاليف يتجمى الأمر واضحاً 

 باتنة لسعدي ، مع اختلبؼ زاوية النظر والنيج بيف الحالتيف . 
 

ومف ناحية أخرى حمؿ نص سعدي يوسؼ في طياتو دلالة عميقة ، عمى      
لى أف الفرؽ بيف القصيدة الرغـ مف كونو قصيراً ، وقد أشار بعض الدارسيف إ

نما ىو كامف في  الطويمة والقصيدة القصيرة لا يكمف في سمة الطوؿ فحسب ؛ وا 
. فقد كاف النص مشعاً في كؿ اتجاه ، مولّداً   (ٕ٘)الجوىر أكثر منو في الطوؿ 
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مفارقة  شعرية ، عندما بدأ بطريقة سردية مباشرة ثـ فارقيا بعبارة شعرية مركزة 
النص إلى عالـ آخر جديد. ولكننا عمى العموـ لا يمكف أف  ومكثفة فأحالت

المعارض لمنظاـ القائـ في العراؽ نغض النظر عف موقؼ الشاعر السياسي 
آنذاؾ، إذ إف اليـ السياسي واضح ويتردد صداه أمامنا، ولا سيما في بحثو 
الدائب عف وطف يعيش فيو كريماً ،  والمفارقة تكمف في أنو بدؿ تيو بلبده بالتيو 
في بلبد الغربة ؛ ولـ يستطع أف يحقؽ ما كاف يصبو إليو ، عندما حمؿ مشعؿ 

بمده . ومف ىنا فقد اكتنز المعنى وفاضت سطور القصيدة بدلالة لـ التغيير في 
يبح بيا الشاعر وبقيت مضمرة في داخمو، ولذلؾ فقد تكثؼ النص واختزؿ الكثير 
مف الكلبـ ، وبقيت مساحة مسكوت عنيا.  ولعؿ عنواف القصيدة قد فض بعض 

ؾ أىـ تقنية مف مغاليقيا مما أشرنا إليو ونحف نتناوؿ قصيدة الفياض ، ولعؿ تم
 تقنيات قصائد الومضة الشعرية . 

 

ويكاد الشاعر كاظـ الحجاج يسمؾ السبيؿ ذاتو في اعتماده أسموب المفارقة       
الشعرية وفي التوازي القائـ بيف سطور قصائده، لولا لفظوِ الوزف الشعري في 
رة كثير مف ومضاتو ، وانسحابو مع مجايميو مف شعراء الومضة في شعر البص

الحديث ، نحو قصيدة النثر، ولاسيما في ديوانو ) غزالة الصبا (. الذي يعد مف 
الدواويف الشعرية الميمة التي احتفمت بيذا النمط مف القصائد عمى حساب 

لـ تنعدـ مف الديواف ، فقد   -القصيدة الطويمة  -القصيدة الطويمة ، وىي بدورىا 
دة مف مجموع أربعيف قصيدة ضميا بمغ عدد قصائد الومضة إحدى وثلبثيف قصي

الديواف بيف دفتيو، مما يؤشر عمى انحراؼ واضح مف الشاعر نحو النمط 
القصير والوامض مف القصائد ، وفي ىذا الديواف بصفة خاصة. ولعؿ قصيدة 
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)شفافية ( مف القصائد الميمة ، التي تقوـ عمى سطريف شعرييف فحسب ،  يقوؿ 
 فييا : 

 النير الصافي جداً 
 . (ٕٙ)أسماكو ميدّدة 

تشكمت القصيدة مف سطريف شعرييف فقط ، وبإمكاننا إرجاع السطر الثاني      
إلى مسببو السطر الأوؿ، أو كأننا إزاء معادلة رياضية مف نمط خاص يكوف 
فييا ) ب ( نتيجة منطقية لما أفرزه ) أ (. وقد تكثفت مفاصؿ الومضة تكثيفاً 

أف يحشر اليـ السياسي والاجتماعي بيف ثناياىا .  شديداً، بحيث يمكف لممتأمؿ
وقد حصؿ الإدىاش مف خلبؿ تجاذب حالتيف. وقامت المفارقة الشعرية عندما 
كسر الشاعر أفؽ توقعنا ؛ عندما عرض أمامنا صورة النير الصافي جداً ، وىي 

لمتوقع بمثابة المثير لمتوقع ، فولد تأزماً في القصيدة ، ثـ حصؿ التفريغ والإشباع 
في السطر الثاني فانفرجت الأزمة . ومف ىنا نستشؼ أف العلبقة بيف السطريف 
ىي علبقة تنافر وافتقار والفكرة تكمف بينيما ، كما يشير إلى ذلؾ الدكتور سمير 
الخميؿ وىو يتناوؿ مثؿ ىذا النمط مف الومضات الشعرية في الشعر العراقي 

 .   (ٕٚ)الحديث عموماً 
وف ىذه الومضة قد أضمرت أشياء كثيرة وأبرزت لمسطح المكشوؼ وىكذا تك     

وتكثيؼ الفكرة إلى أقصى حد  أقؿ القميؿ، مف خلبؿ ممارسة عممية اختزاؿ
، الومضة عمى واقع الإنساف السياسي. وبإمكاف المتأمؿ أف يسقط مضموف ممكف

أف  فيغدو الإنساف المكشوؼ )الصافي( عرضة للبغتياؿ السياسي . ومف الممكف
تنسحب ىذه الدلالة عمى الواقع الاجتماعي أيضاً ؛ يغدو فييا الإنساف عرضة 
لممشاكؿ الاجتماعية إذا لـ يكف متحرزاً . وىكذا تكوف ىذه الومضة قد مارست 
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 الاختزاؿ والتكثيؼ إلى أقصى غاية . 
 

وتكاد قصيدتو ) أجزاء المرآة ( أف تفصح عف الشيء ذاتو ، لولا أنو ضاعؼ     
 طريف الشعرييف . يقوؿ فييا :الس

 فرحي قميؿٌ في المرايا
 ولأنني أحببتو ،
 كسّرتُ مرآتي 

 .( ٕٛ)ليكثر .. في الشظايا ! 
 

حممت القصيدة تقنيات قصيدة الومضة كميا ، بدءاً مف العنواف ومروراً       
بالاختزاؿ والتكثيؼ ، ومالت إلى الطوؿ أكثر مف الومضة السابقة . وقد قالت 

اً في كلبـ ليس كثيراً . فيي مبنية مف أربعة سطور شديدة التكثيؼ . وقد كثير 
نظميا الشاعر في سمؾ وزف الكامؿ .مما يعني أنيا تنأى عف كثير مف ومضات 

 الشاعر في ديوانو غزالة الصبا نفسو . 
ويمكننا أف نحدد بؤرة مركزية مشعة في سطور القصيدة ، وىي تتركز في      

( ؛ بحيث تغدو الكممات الأخرى في القصيدة وكأنيا منسمة منيا   كممة ) المرايا
لييا تعود : مرايا  شظايا. وكأنيا قد اتسعت في البداية ثـ انحسرت  -مرآتي –وا 

ثـ تمزقت. والقصيدة لـ تخرج عما ىو معيود في القصيدة الومضة ، إذ إنيا 
قميؿ ومف ثّـَ أصبح  مبنية أصلًب عمى التوازي في الأفكار والألفاظ ، فيناؾ فرح

 كثيراً وىناؾ شيء حي وغدا ميشماً : 
 حب              تكسير          
 قميؿ             كثير           
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ومف ىنا يمكننا أف نستشؼ الأوضاع المأساوية التي تحيط بالشاعر ، وىي      
نية تحاوؿ بكؿ ما أوتيت مف قوة أف تجيض حمـ الشاعر وتحبط مف فعؿ الإنسا

الكامنة في براثنو ، فيحاوؿ أف يرد الكفة إلى سابؽ عيدىا ، منتفضاً يكسر 
 المرآة ليعدد مستويات الفرح .

 

يتراءى لنا أف الشاعر قد استغؿ ىذا السمت الشعري نيجاً يمارس عميو فعمو     
قد يقيـ علبقة تلبزمية بيف الشعري في كثير مف ومضاتو الشعرية ، بيد أنو 

ث يكوف الفعلبف متوازييف . ومف ذلؾ  قصيدتو ) أمجاد ( التي تنحو ، بحيفعميو
 نحو الطوؿ أكثر مف سابقتييا ، يقوؿ فييا : 

 حتى بيف رصاصات الجنود 
 رصاصاتٌ محظوظة

 تمؾ التي تخطىء أىدافيا 
 ورصاصات تعيسة 
 تمؾ التي ترتكب 
 .  (ٜٕ)أمجاد الحروب ! 

 

بيف ما ىو متعارؼ عميو في الحياة  يقوـ النص عمى المفارقة الشعرية     
العامة وبيف ما عرضو الشاعر أمامنا . فقد قمب المفاىيـ رأساً عمى عقب، بحيث 
أضحت أمجاد الحروب وبطولاتيا مف الأمور السمبية التي يخمقيا الرصاص 
التعيس، وعندما تخطىء ىذه الرصاصات أىدافيا فإنيا تغدو محظوظة. وعمى 

ؼ موقؼ الإنساف وتحرضو عمى فعؿ الخير، مخالفاً ما العموـ فالقصيدة تكث
 استقر في الأذىاف ردحاً طويلًب مف الزمف. 
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لقد تمكف الشاعر ببراعة نافدة أف يقيـ أود نصو عمى بنية التوازي ؛ التي       
تخمقت مف بؤرة مركزية مشعة في اتجاىات متعددة. إذ يمكننا أف نوازف بيف 

رصاص التعيس، وبيف تخطىء  / ترتكب . وقد أفاد الرصاص المحظوظ وبيف ال
 التكرار لمفظة المولدة ) الرصاص ( في تجذر التوازي أصلًب .

 

وىكذا يمكننا أف نرصد بنية التوازي في كثير مف الومضات الشعرية ،       
والمفارقة الشعرية تنيض عمى أف تكوف النتيجة مف أسباب ما يعرض أولًا . ومف 

الصدد ولمشاعر كاظـ الحجاج  شارة إلى قصائد كثيرة في ىذاىنا يمكننا الإ
. ومنيا قصيدتا تحرير وسكيتش ، المتاف تقوماف عمى رؤية انفصالية أكثر نفسو

 منيا تضامنية ، يقوؿ في الأولى :
 الدمعةُ ماءٌ مسجوف

 ينتظر الحرية 
  (ٖٓ)مف حزف قادـ !

 ويقوؿ في الثانية : 
 الرساـ  

 ىّـَ بتخطيط قفص
 لطيور .. ا

 .  (ٖٔ)ىربت إلى لوحة أخرى 
 

وكلب النصيف يبدآف بعلبقة سطحية تتمثؿ بالتشبيو والحقيقة  في الأولى وىذه     
العلبقة تسممؾ إلى علبقة عميقة في الثانية . وىاتاف العلبقتاف تولداف المفارقة 

بداع . الشعرية . فيغدو الإنساف معادلًا لممبدع والثائر ، والطيور معادلًا للئ
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وعندما يريد ىذا الإنساف أف يبدع شيئاً تيرب منو الفكرة . وىكذا أضمرت ىذه 
الومضة الكثير مف الكلبـ وعرضتو في كلبـ قميؿ ، عمى الرغـ مف أنو فاؽ مف 

 حيث الكـ كلبمو في قصيدتيو السابقتيف . 
 

ويكاد الشاعر سعدي يوسؼ يوقؼ إبداعو الشعري عمى ىذا النمط مف      
ومضات. بؿ أنيا تكاد تشكؿ السمة الأبرز في ومضاتو ما دامت تمؾ ال

الومضات تنيض عمى الموازاة بيف البنيتيف السطحية والعميقة . أي أف ىناؾ 
علبقات سطحية تسممؾ إلى علبقات عميقة في النص . وسيتوقؼ  البحث عند 

و مف ىذا قصيدة ) معاينة ( المنشورة في ديوانو ) الخطوة الخامسة ( لما تضم
 النيج . يقوؿ فييا : 

 

 ينسج العنكبوتُ عمى بابِ بيتيَ 
 أثوابو العارية ،
 ليمرّ اليواءْ 
 والصيؼ 
 والضوء 

 حتى كأفّ السماء ابتداءْ 
.................... 
.................... 
.................... 

 ينسجُ العنكبوتُ عمى الباب 
 ما غاب 

 ينسج معنى الرداءْ .  
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بإمكاننا أف نرصد لوحتيف مرسومتيف بدقة متناىية ، وكمتاىما قائمتاف عمى      
فعؿ واحد، قاـ بو العنكبوت ، ونحف ىنا إزاء موازاة مف نوع خاص تنيض عمى 
التكرار. فتكرر الفعؿ المضارع ) ينسج ( وتكرر الفاعؿ ) العنكبوت ( في 

الة الأولى ، وتركو بلب الحالتيف. بيد أنو جعؿ فعؿ العنكبوت محدداً في الح
تحديد في الحالة الثانية . فقد حصؿ النسج عمى باب بيت البطؿ في الحالة 

 الأولى، في حيف كاف النسج عمى باب غير مقنف ثانياً . 
 

إزاء ذلؾ نقوؿ إف ىناؾ علبقات نحوية ودلالية تتحكـ في النص، وىي      
تسمـ المتمقي إلى حالتيف  علبقات سطحية وعلبقات عميقة ، وىي في الآف نفسو

متوازيتيف ومتضاربتيف في الدلالة. إذ إف المفعوؿ بو في الحالة الأولى بيِّف 
وظاىر في الأثواب العارية، بينما ىو في الحالة الثانية مغيب ومتوارٍ عف 
الأنظار إلى حدٍّ بعيد. تتحكـ فيو ظواىر معنوية ولاسيما في قوليو: ما غاب، و 

 لعمو يكوف أكثر بروزاً في قولو ) معنى الرداء ( . معنى الرداء ، و 
وتمكف الشاعر مف ربط  حالتيو بالقافية الساكنة في : ابتداءْ و رداءْ .      

وبينيما يكمف الفرؽ بيف الحالتيف ، إذ نظفر بما يعود إلى الفطرة الإنسانية أولًا ، 
ّـ يغيَّب المضموف المعرفي في الثانية . وكأننا إزا ء ثوب قشيب ينسجو ومف ث

العنكبوت بدقة متناىية ، تتوزعو مرحمتاف مف الحياكة والنسيج ، يكوف في المرة 
الأولى فضفاضاً ، يمر مف خلبلو اليواء والرائحة والصيؼ والضوء ، ومف ثـ 
نستطيع أف نرصد غياب الفعؿ الخارجي ونرده إلى فعؿ داخمي يغدو فيو 

 .المعروض مقابلًب لمغائب أو المغيب 
 

لذلؾ نقوؿ إف ىناؾ مساحات كبيرة مسكوت عنيا أو متوارية عف الأنظار ،      
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وىي تكمف خمؼ السطور، وعمى المتمقي أف يبحث عنيا بحسب مخزونو 
المعرفي ومنظوره الدلالي. ولذلؾ قيؿ عف قصيدة الومضة أنيا " قصيدة الصمت 

 –كعادتو  –ة سطور . وقد ترؾ الشاعر ثلبث (ٕٖ)الإيجابي أو الصمت المقروء "
جمالًا فأف الشاعر قد تعامؿ  فارغة لمدلالة عمى حمقة الفصؿ بيف الحالتيف . وا 
في ومضتو مف منطمؽ فني بحت مستغلًب طاقات الحذؼ والتكرار لإقامة 
علبقات سطحية تُسمـ القارىء  إلى علبقات عميقة ، تولد فيو الشعرية وتنقمو مف 

 النثر إلى الشعر . 
 

ليو تؤوؿ ولا شيء غيره ، كما وقد       تقوـ الومضة عمى المدلوؿ السياسي وا 
نظفر بذلؾ في ) قفشات ( الشاعر أحمد مطر التي يسمييا لافتات ، بحيث 
تعدت تمؾ اللبفتات إلى سبع لافتات أو مجموعات شعرية مختزلة ومكثفة 
وتمارس الفعؿ السياسي في جميا ، بحيث أننا لو جردنا تمؾ القفشات عف 
مدلوليا السياسي؛ فسوؼ تغدو عادية وبلب طعـ كطعميا المعروؼ عند الشاعر. 

 يقوؿ في لافتة بعنواف ) قبؿ أف نبدأ ( : 
 الفردُ في بلبدنا    
 مواطفٌ .. أو سمطافْ    
 .  (ٖٖ)ليسَ لدينا إنساف!    
 وفي لافتة ) أقسى مف الإعداـ ( يقوؿ :   
ُـ أخؼُّ عقابٍ      الإعدا
 اهُ الفردُ العربي يتمقّ    
 أىنالؾ أقسى مف ىذا ؟  -
 طبعاً ..  -
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 فالأقسى مِفْ ىذا       
 (ٖٗ) أف يحيا في الوطف العربي !   

 

وىكذا ىي لافتاتو الأخرى مثؿ: نكتة ، واحتمالات ، والتيمة ، والحارس      
لحاح ، وممحوظة ، والموجز، وحالات ،  السجيف، و حالات، ومشاتمة، وىوية وا 

تصمت بالأمؿ ..وغيرىا ، وكميا تدؿ عمى المنحى السياسي الذي اختطو وأمس ا
الشاعر نيجاً لا مواربة فيو ولا سبيؿ إلى الانعتاؽ منو . كما يبدو أف الشاعر قد 
وظؼ الجانب الدرامي في معظـ قفشاتو ) ومضاتو ( السياسية ، إذ إنو استغؿ 

الومضة الأولى فإنيا تكاد تداخؿ الأصوات ولا سيما في ومضتو الثانية ، وحتى 
لا تخمو مف ىذا الاتجاه . فضلًب عف أف نصوصو لا تنأى عف المفارقة الشعرية 
والموازاة بيف حالتيف تبدواف متنافرتيف عمى الدواـ . إذ تغدو عقوبة الإعداـ مف 

عيش في محيط العالـ العربي العقوبات البسيطة إزاء جحيـ لا يطاؽ وىو ال
 . وكنفو
وء تمؾ القفشات الشعرية والسياسية بامتياز نستطيع أف نفيـ لماذا وفي ض    

يُمنع شعر أحمد مطر مف التداوؿ في معظـ أقطار الوطف العربي إذا لـ نقؿ 
كميا . وىو شعر ميـ ولا يمكف أف تفيو ىذه السطور حقو بيذه العجالة التي 

 حسب .  يتطمبيا بحث يختص بشعر البصرة عموماً وليس بشعر شاعر واحد ف
 

وقد تشكؿ الفكرة المنطمؽ الذي يفضي إلى النتيجة وعندىا تكوف العلبقة      
بيف الطرفيف علبقة تكاممية ، ولا سيما في قصائد الشاعر كريـ جخيور الذي 
يعرض في البداية فكرتو الرئيسة ، كما فعؿ في قصيدتو ) انقلبب ( التي يقوؿ 

 فييا : 
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 حيف رأيتؾِ 
 لببات تأكدتُ بأف الانق

 لا يقودىا العسكر دائما 
 وأف الحرائؽ الكبيرة 
 .  (ٖ٘)لا تسببيا النار فقط 

 

الفكرة الأساسية تتحدد بالمرأة التي تشكؿ المنطمؽ الذي يبدأ منو الشاعر      
ليو يعود. إذ تغدو السطور الأربعة الأخيرة متضافرة لبياف ما آمف بو أولًا أو ما  وا 

مكننا القوؿ إف ىذه السطور نتيجة لما ذكره أولًا. والفكرة صرح بو في البداية . وي
غاية في البساطة ، ولكنيا تحمؿ في طياتيا الكثير مف الكلبـ، فيو يقوؿ إف 
نما يمكف لممرأة أف تقوـ  الانقلببات والحرائؽ ليس سببيا العسكر والنار فقط وا 

ة بحتة، تكاد بالدور نفسو. والشاعر في معظـ ومضاتو ينطمؽ مف رؤية وجداني
لا تختمؼ عما أشرنا إليو في ىذه القصيدة . ومنيا قصائد دؼء، واكتشاؼ ، 

 ودعاء..الخ . ولعؿ قصيدتو )دؼء (، تقوؿ الشيء ذاتو ، يقوؿ :
 الصباح ىناؾ أكثر دفئاً 

 لا لأف الشمس لـ تشرؽ ىنا 
 . (ٖٙ)ولكف لأنؾِ أنتِ ىناؾ 

 

نما لأنؾِ  دافئاً  الفكرة لا تتعدى قولو : كاف الصباح      وجميلًب لا لسبب وا 
ف كانت الحبيبة ذات مدلوؿ سياسي يتعمؽ   –حبيبتو( كنتِ ىناؾ ) حتى وا 

فالعلبقة بيف الطرفيف ليست علبقة تنافر كما ألفيناىا في تجارب   –بالوطف 
 الشعراء الآخريف بقدر ما ىػي علبقات تكامؿ وتضافر . 

وجؿ   -إلى أماـ ( عف ىذا النيج  في حيف تخرج قصيدة سعدي يوسؼ )     
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فيي تبنى مف علبقتيف منفصمتيف وغير مترابطيف ، بيد   -قصائد أحمد مطر 
 أف الوشائج بينيما تكوف خفية ، يقوؿ فييا : 

 الرايات 
 خافقة ، تحت سماءٍ لـ تتكوفْ بعد ...

 أما نحف المنذوروف لنحمميا 
 تحت الريح 

 وتحت المطرِ 
 .  (ٖٚ)ضاً فعمينا أف نتكوف أي

ف كانت في سماء لـ تولد بعد ؛ بعداً      جسدت الرايات الخافقة ، حتى وا 
مضاداً لما موجود في الواقع . وليذا صرنا إزاء موقفيف متباينيف وىما عمى 
طرفي نقيض تماما بيف الفكر والواقع. وقد أدت الأداة ) أما ( الدور المحوري في 

لبقة بيف الحالتيف علبقة تنافر وتضاد . ودور الربط بيف الحالتيف . ولذلؾ فالع
دور تحريضي ، يعاضده  الفاء الواقعة في جواب الشرط .  –ىنا  –الشاعر 

وىكذا تكوف ىذه الومضة ، مثؿ غيرىا مف ومضات الشعر الحديث عموماً ، قد 
قالت كثيراً في كلبـ قميؿ ومختزؿ ويمارس التكثيؼ عنوةً. وىي سمات جديدة 

دة العربية الحديثة نقمة نوعية، عمنا أشرنا إلى أىـ خصائصيا نقمت القصي
 وسماتيا الفنية في الصفحات السابقة . 

 

ويكاد الشاعر جماؿ الفريح يختط نيجاً بعيداً عف كؿ الشعراء السابقيف ،      
يقوـ عمى أف القصيدة الومضة عنده تنأى عف التكثيؼ الذي يمارسو النص ، 

لمعقوؿ ، مما يسميو أديب حسف محمد بالقصيدة القصيرة وىي تميؿ إلى الطوؿ ا
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.  فضلًب عف أنيا قريبة مف العامية وتكاد  (ٖٛ)تمييزا ليا عف القصيدة الومضة 
تنحدر إلييا ، علبوة عف صفة الانفعاؿ الزائد ، ولا سيما مف الأوضاع التي 

تبعو مف ، واحتلبلو مف القوات الأجنبية ، وما  ٖٕٓٓألمت بالعراؽ بعد عاـ 
دخوؿ بعض المنتفعيف والاستغلبلييف إلى البمد . وتكاد قصيدتاه ) إنو .. إنيـ ( 

تنيجاف ىذا النيج .  -وحتى قصيدة ) رحيؿ بعيد المدى (  -و) اعتذار ( 
ويبدو أف شدة انفعاؿ الشاعر قد أوقعو في مزالؽ الخطأ النحوي مف قبيؿ رفعو 

يفو لاسـ الإشارة في الثانية ، وسوقو لممنصوب في ختاـ قصيدتو الأولى ، وتعر 
 ألفاظاً عامية ومبتذلة جمبيا مف معجـ العامية الحديثة . يقوؿ في الأولى : 

 إنو آخر الخونو  / لص صغير / بصقت / كؿ الحضارات في وجيو 
بعدما / طارده بػ ) النعاؿ ( /  حمورابي / ففرّ .. وصار / بعد عشريف عاماً / 

 . (ٜٖ) سياسي
تخرج القصيدة عف كونيا ممثمة لانفعاؿ الشاعر إزاء الأوضاع السمبية التي  لا   

ألمت بالبمد ، وىي تعبر بمغة أقرب إلى العامية منيا إلى الفصيحة عف ىذه 
الفكرة . ولذلؾ فالأفكار التي يمكف أف نخرج بيا مف تفحص القصيدة لا تخرج 

ري الواقع السمبي . ومف عف كونيا انفعالية ، ما دامت  تسمح لمشاعر بأف يع
ىنا يبدو مقبولًا أف الشاعر قد فصّؿ القوؿ في شخصيتو بصورة تذكرنا 
بشخصيات الشاعر عبدالوىاب البياتي ؛ عندما أشار إلى شخصيات مف قبيؿ 
شخصية ) الخائف ( عند الفريح ، ولذلؾ تبدو القصيدة بعيدة عف التكثيؼ 

 لسابقة .  والاختزاؿ المذيف وجدناىما في القصائد ا
 

وعمى العموـ فإف القصيدة الومضة قد وجدت مبتغاىا عند كثير مف الشعراء      
العرب المحدثيف ، وليس عند الشعراء البصرييف فحسب ، وغدت تمثؿ الجانب 
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الميـ في قصيدة الحداثة العربية والعالمية عمى حدِّ سواء . فيي قد صارت مآؿ 
   الشعراء وسكنيـ الذي يموذوف بو  .

  
 

 الهوامش :
ينظر أبو الشيص الخزاعي وشعر الومضة ، عمر غراب . بحث منشور بتاريخ  -ٔ

  www.aldiwan.comعمى موقع  ٕٕٔٓ\ٔ\ٖٓ
 

يقوؿ ابف رشيؽ القيرواني " وقيؿ إذا بمغت الأبيات سبعة فيي قصيدة ، وليذا كاف  -ٕ
ير معيب عند أحد مف الناس ... ومف الناس مف لا يعد القصيدة الإيطاء بعد سبعة غ

إلا ما بمغ العشرة وجاوزىا ولو ببيت واحد .. ويستحسنوف أف تكوف القصيدة وتراً ، وأف 
لقاء الباؿ  يتجاوز بيا العقد ؛ أو توقؼ دونو ؛ كؿ ذلؾ ليدلوا عمى قمة الكمفة ، وا 

. وينقؿ الدكتور  ٜٛٔ – ٛٛٔ/  ٔنقده : العمدة في محاسف الشعر وآدابو و لشعر ." با
خميفة التميسي أف بعضيـ يرى القصيدة ما جاوزت الثلبثة أبيات . ينظر قصيدة البيت 

 .  ٜٕالواحد : 
 
 

ياسر مراد ، موقع نادي المنطقة  –ينظر قصيدة الومضة حجر في بحيرة راكدة  -ٖ
. وينظر  ٕٓٔٓ/ٓٔ/ٖاريخ الشرقية الأدبي في الشبكة الالكترونية العالمية  نشر بت

بحث أديب حسف محمد المنشور في موقع أكاديمية الفينيؽ للؤدب العربي بعنواف :  ما 
 .  ٕٔٔٓ/ٖ/ٕٗىي قصيدة الومضة ، بتاريخ 

 

 .  ٖٔينظر قصيدة البيت الواحد  :  -ٗ
إذا اعتبرنا قصيدة النثر مف الشعر أصلب ؛ لأف كثيرا مف الدارسيف يخرجيا مف  -*

لشعر ويمحقيا بالنثر الفني ، الذي كاف رائجا في الأدب العربي القديـ . وعمى صميـ ا
 كؿ حاؿ فالمسألة ما زالت خاضعة لتجاذبات الدارسيف وأىوائيـ .  

http://www.aldiwan.com/
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، نقلب عف عيف عمى قصيدة الومضة  ، قراءة نقدية في  ٗٔقصيدة الومضة :  -٘
السعودية ، ممحؽ الأربعاء حمزة رستناوي موقع جريدة المدينة  –كتاب قصيدة الومضة 

 .  ٕٓٔٓ/  ٘/  ٕٚمنتديات مرافىء الوجداف ، في :   -الثقافي 
 
 

دراسة تنظيرية تطبيقية " . مجمة أدب فف الثقافية الالكترونية في  –الومضة  -ٙ
ٗ\ٔٓ\ٕٓٔٓ  .adabfan.com info@ 

 

 . ٜٙد. صالح أبو أصبع :  –الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة  -ٚ
 

ينظر كائنات الشعر الجديدة .. الومضة قصيدة القرف الحادي والعشريف ، قراءة  -ٛ
دراسة تنظيرية تطبيقية " مرواف خورشيد عبدالقادر .  –في كتاب " قصيدة الومضة 

 @adabfan.com info.  ٕٓٔٓ\ٓٔ\ٗمجمة أدب فف الثقافية الالكترونية في 
 

مراد . موقع نادي المنطقة الشرقية حجر في بحيرة راكدة ، ياسر  –قصيدة الومضة -ٜ
  (   www.aladabi.org.sa) ٕٓٔٓ\ٓٔ\ٖالأدبي،السعودية،جريدة الثورة في 

 
 

رابطة أدباء إبراىيـ خميؿ إبراىيـ ، موقع  –قصيدة الومضة عند رفعت المرصفي  -ٓٔ
  adabasha.ipower.comالشاـ 

 

 . ٔٗة البيت الواحد : قصيد -ٔٔ
د. فيد محسف  –، دراسة فنية  ٜٜ٘ٔ -ٜٚٗٔالشعر الحديث في البصرة  -ٕٔ

 .  ٜٖٗفرحاف : 
 . ٖٜٜٔ(  ٗ - ٖالذكرى تلبعب النسياف ، مجمة الأقلبـ العدد )  -ٖٔ
 ، ٛٛٔ،  ٗٛٔ،  ٖٛٔ،  ٓٛٔ،  ٔٗٔينظر محمود البريكاف متاىة الفراشة :  -ٗٔ

 توالي .عمى ال ٖٙٔ، ٖ٘ٔ،  ٜٛٔ
 .  ٓٛٔقصائد مختارة : –محمود البريكاف ، متاىة الفراشة  - ٘ٔ
 . ٖٛٔنفسو :  - ٙٔ

http://www.aladabi.org.sa/
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 . ٖٛٔنفسو :  -ٚٔ
 .  ٔٔمف قبؿ ومف بعد : - ٛٔ
 ىكذا وردت في الديواف والمفروض ) يتوضأ ( .   -* 
 . ٔٔالاستيلبؿ فف البدايات في النص الأدبي :  -ٜٔ
 . ٕٔنفسو :  -ٕٓ

 

مجمة المختار لمعموـ  –قراءة نقدية  –ر التسعينية في العراؽ قصيدة النث -ٕٔ
( السنة ٔيا . ع ) ، جامعة عمر المختار ، البيضاء ، ليبالإنسانية
 . ٘٘ٔ:ٖٕٓٓالأولى

 

د. سمير الخميؿ ،  -القصيدة الومضة في الشعر المعاصر ) رؤية نقدية ( -ٕٕ
مقاربات  –ص الأدبي منشور في كتابو علبقات الحضور والغياب في شعرية الن

 . ٖ٘ٔ -ٕ٘ٔ:نقدية
 

 .  ٕٛ/  ٕديواف سعدي يوسؼ :  - ٖٕ
ينظر تحميؿ القصيدة في الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية  -ٕٗ

 . ٕٜٕ –ٕٙٛ والمعنوية :
 
 

 . ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔعلبقات الحضور والغياب في شعرية النص الأدبي :  -ٕ٘
 .   ٖ٘غزالة الصبا :  -ٕٙ
 .  ٚ٘ٔ -ٔ٘ٔ علبقات الحضور والغياب : ينظر -ٕٚ
 . ٖٕغزالة الصبا :   -ٕٛ
 .  ٕٔنفسو  :  -ٜٕ
 . ٚغزالة الصبا :   -ٖٓ
 .  ٘٘نفسو :  -ٖٔ
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رابطة أدباء إبراىيـ خميؿ إبراىيـ ، موقع  –قصيدة الومضة عند رفعت المرصفي  -ٕٖ
  adabasha.ipower.comالشاـ 

 

 . ٖٖٙمطر : الأعماؿ الشعرية الكاممة أحمد  -ٖٖ
 . ٖٛٛنفسو :  - ٖٗ
 .  ٔٚربما يحدؽ الجميع :  - ٖ٘
 . ٓٚنفسو :  -ٖٙ
 ديواف سعدي يوسؼ  -ٖٚ
ما ىي القصيدة الومضة ، مقالة منشورة في موقع الفينيؽ للؤدب العربي ، بتاريخ  -ٖٛ
ٕٗ/ٖ/ٕٓٔٔ  . 
   . ٜجثث الأسئمة :  -ٜٖ

 

 مصادر البحث ومراجعه :   
وشعر الومضة ، عمر غراب . بحث منشور بتاريخ أبو الشيص الخزاعي  -ٔ

   www.aldiwan.comعمى موقع  ٕٕٔٓ\ٔ\ٖٓ
 

ياسيف النصير ، دار الشؤوف الثقافية  –الاستيلبؿ فف البدايات في النص الأدبي  -ٕ
 .  ٖٜٜٔالعامة ، بغداد ، 

 

. بلب ذكر  ٕٛٓٓالأعماؿ الشعرية الكاممة أحمد مطر الطبعة الثانية لندف  -ٖ
 .لممطبعة 

 

 .  ٕٕٔٓجماؿ الفريح ، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع ، دمشؽ ،  –جثث الأسئمة -ٗ
د. صالح أبو أصبع ، المؤسسة العربية  –الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة  -٘

 .  ٜٜٚٔبيروت  –لمدراسات والنشر 
 

 .  ٜٛٛٔالأعماؿ الشعرية الكاممة ، دار العودة ، بيروت ، –ديواف سعدي يوسؼ  -ٙ
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 .  ٖٜٜٔ(  ٗ - ٖى تلبعب النسياف ، حاتـ الصكر ، مجمة الأقلبـ العدد ) الذكر  -ٚ
كريـ جخيور ، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع ، دمشؽ ،  –ربما يحدؽ الجميع  -ٛ

ٕٕٓٔ. 
 

د. فيد محسف فرحاف ،  –،دراسة فنية ٜٜ٘ٔ -ٜٚٗٔالشعر الحديث في البصرة  -ٜ
 .  ٕٚٓٓدار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد 

عز الديف  –لشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ا -ٓٔ
 . ٕٜٚٔ( ٕإسماعيؿ ، دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ، ط ) 

د.  -مقاربات نقدية  –علبقات الحضور والغياب في شعرية النص الأدبي  -ٔٔ
 .  ٕٛٓٓسمير الخميؿ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد 

، تحقيؽ محمد  ابف رشيؽ القيرواني -ف الشعر وآدابو ونقده العمدة في محاس -ٕٔ
 . ٜٔٛٔ(  ٘محيي الديف عبدالحميد ، دار الجيؿ لمطباعة والنشر ، ط ) 

حمزة  –عيف عمى قصيدة الومضة  ، قراءة نقدية في كتاب قصيدة الومضة  -ٖٔ
منتديات   -رستناوي موقع جريدة المدينة السعودية ، ممحؽ الأربعاء الثقافي 

 .  ٕٓٔٓ/  ٘/  ٕٚرافىء الوجداف ، في : م
عمّاف ،  –كاظـ الحجاج ، دار الينابيع لمطباعة والنشر  –غزالة الصبا  -ٗٔ

ٜٜٜٔ . 
 القاىرة، ، دار الشروؽ خميفة محمد التميسي، –قصيدة البيت الواحد -٘ٔ

 .  ٜٜٔٔبيروت،
حجر في بحيرة راكدة ، ياسر مراد . موقع نادي المنطقة  –قصيدة الومضة  -ٙٔ

)  ٕٓٔٓ\ٓٔ\ٖرقية الأدبي ، المممكة العربية السعودية ، جريدة الثورة في الش
www.aladabi.org.sa   ) 

 

http://www.aladabi.org.sa/
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د . سمير الخميؿ ، مجمة  –قراءة نقدية  –قصيدة النثر التسعينية في العراؽ  -ٚٔ
( السنة ٔيضاء ، ليبيا . ع ) المختار لمعموـ الإنسانية ، جامعة عمر المختار ، الب

 . ٖٕٓٓالأولى 
رابطة إبراىيـ خميؿ إبراىيـ ، موقع  –قصيدة الومضة عند رفعت المرصفي  -ٛٔ

 adabasha.ipower.comأدباء الشاـ 
كائنات الشعر الجديدة .. الومضة قصيدة القرف الحادي والعشريف ، قراءة في  -ٜٔ

واف خورشيد عبدالقادر. مجمة دراسة تنظيرية تطبيقية" مر  –كتاب" قصيدة الومضة 
 .  @adabfan.com info.  ٕٓٔٓ\ٓٔ\ٗأدب فف الثقافية الالكترونية في 

ما ىي القصيدة الومضة ، أديب حسف محمد ، مقالة منشورة في موقع الفينيؽ  -ٕٓ
 . ٕٔٔٓ/ٖ/ٕٗللؤدب العربي ، بتاريخ 

يع ، عبد الجبار الفياض ، دار الفراىيدي لمنشر والتوز  –مف قبؿ ومف بعد  -ٕٔ
 .  ٕٔٔٓبغداد ، 


