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  مستويات بناء الزمن في شعر بشار بن برد   

   

    

  

  لملخـصا

تنطلق الدراسة من أهمية الزمن بالنسبة إلى النصوص السردية عموما 
وللنص الشعري على وجه الخصوص على اعتبار أن آليات ظهوره في النص 

شعر بشار بن برد الزمن في بناء  البحثيتناول والسردي تمثل إحدى أهم جوانبه، 
الزمن في النص الشعري وأساليبه المهيمنة  أثرر قراءة تهدف إلى الكشف عن عب

وقد حدد البحث آليات ، عملية البناء الفنى للنص الشعري عند الشاعر التي تتحكم في
ثلاث هي الترتيب والمدة  زمنية سردية مستوياتبناء الزمن في النص الشعري عبر 

توظيف العناصر البنائية السابقة  في عرلشايكشف البحث عن قدرة ا كما. والتواتر
، التي تداخلت فيها الأزمنة تجاربه العاطفية والاجتماعيةمعالجة بعض أحداث  في

  .بشكل فني له غايات جمالية

Abstract  

Based on this concept has touched on building levels 
of time in hair Bashar ibn Burd, and aims to determine the 
levels of time in the hair through the three levels is the 
order, duration and frequency. It also aims to highlight the 
relations of time, and how it relates to the spatial 
environment and the movement of the characters and 
events. The research reveals the poet's ability to recruit 
structural elements of the former by addressing some of the 
events of the poet experiences of emotional and social, 
which overlapped the times in his artistic aesthetic 
purposes. 
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  المقدمة

قدرة على التغيير النه عنصر يحمل لأ، ذلك يعد الزمن عاملا فعالا في الحياة

فالزمن بوصفه . البيئة بكل تفاصيلها بشكل يجعل ثباتها ضربا من المستحيل  في

، لى اللحظة التاليةإذ أن اللحظة الواحدة متحركة إ، ستمرارا، يحرك الحياة بركاحمت

 فإن صلة الإنسان بالزمنوبناء على هذا الوصف  .وكل حركة تحمل معها تغييرا

؛ فهو عمره الذي يعيشه، والماضي الذي  سمع به، والمستقبل الذي تلوح صلة أزلية

بوادره، ومع ذلك الارتباط الوثيق بينهما فإن الزمن لا يحضر في الذهن بذاته، بل 

قل الإنسان من يحضر من خلال التأمل في آثاره، وطريقة جريانه؛ فبمرور الزمن ينت

مرحلة إلى أخرى من مراحل حياته، وبمروره  تتغير الأحوال وتتبدل الأوضاع، 

وبين هذا وذلك تتنوع الأحاسيس، وتتبدل المشاعر، وباختلاف أثر الزمن، 

، كل واحد منهم تختلف طريقة التعبيوشخصيات الشعراء، والظروف المحيطة ب

  .والمعالجة لهذا الموضوع

. مفهوم الزمن يختلف تبعا لنوع الدراسة التي يدرس بها  أنومما لا شك فيه 

فالزمن في الدراسات الفلكية يتضمن مفهوما لا نجده في الدراسات الفلسفية  التي 

وفي بحثنا هذا  .بدورها تمنح الزمن محتوى مغايرا  لما نجده في الدراسات النفسية

ة أمر التوظيف السردي في فإن مفهوم الزمن السردي هو ما نعتمده أساسا في معاين

الشعر، إذ حاولت هذه الدراسة التحدث عن ملامح الزمن السردي في  شعر بشار بن 

وقد كان . للنص الشعري برد من خلال قراءة تبرز أثر الزمن في  عملية بنائه الفني

خلال معالجة بعض أحداث لعنصر الزمن ملامح تجلت في عدد من قصائد بشار من 

فنية غايات  حقق، التي تداخلت فيها الأزمنة بشكل فني ة والاجتماعيةتجاربه العاطفي

  .جماليةو
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الأول التمهيد حيث تطرقت الدراسة إلى : وقد جاءت الدراسة على قسمين

مفهوم الزمن وعلاقته بالعمل الأدبي بوصف الزمن عنصرا مهما في بناء الكينونة 

ى مستويات بناء الزمن السردي في الشعرية، أما القسم الثاني فقد تطرقت الدراسة إل

شعر بشار بن برد وهي الترتيب والمدة والتواتر وقد كان لتظافر هذه العناصر 

دورا مهما في تماسك البناء الفني لقصائد الشاعر ، وتتجلى صعوبة البحث   ةالسردي

إذ يتمتع باشتراطات خاصة ) القصصي(كون الزمن هو أحد ركائز العمل الروائي 

ه داخل العمل الروائي أما في القصص الشعري فتكمن صعوبته  في الجمع تحكم عمل

مهما يكن من فوأخيرا .بين فنين متباعدين  لكل منهما اشتراطاته ومطالبه وعناصره

نه قد بذل إن كان عليه مؤاخذات فإأمر فهي قراءة تعبر عن رأي اجتهد فيه صاحبه ف

تعالى على ذلك واالله اسأل أن يوفق  حمد االلهأستطاع وإن كان فيها من الخير فيما 

  .الجميع لما فيه خدمة اللغة العربية وآدابها

  :الزمن بين المفهوم اللغوي والأدبي

أسم لقليل الوقت وكثيره ، (( الزمن أو الزمان كما ورد في معجم لسان العرب 

: أزمان وأزمنة ، وزمن زامن وفي المحكم الزمن والزمان العصر ، والجمع أزمن و

ابن  طال عليه الزمان والاسم من ذلك الزمن والزمنة عن: وأزمن الشيء . ديدش

، وعامله مزامنة وزمانا من الزمن ؛ أقام به زمانا: ن بالمكانوأزم : الأعرابي

أبو  لزمان واحد ، قالالدهر وا : شمر ؛ وقال اللحياني الأخيرة عن

ويكون : الزمان زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد ، قال  شمر أخطأ : الهيثم

الدهر  : أبو منصور لا ينقطع ، قال والدهر: الزمان شهرين إلى ستة أشهر ، قال 

وسمعت : عند العرب يقع على وقت الزمان من الأزمنة وعلى مدة الدنيا كلها ، قال 

أقمنا بموضع كذا وعلى ماء كذا دهرا ، وإن هذا البلد : من العرب يقول غير واحد 

لا يحملنا دهرا طويلا ، والزمان يقع على الفصل من فصول السنة وعلى مدة ولاية 
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مشتقا في معناه من الأزمنة بمعنى  ((، وقد يكون لفظ الزمن  )١()).الرجل وما أشبه

) ٢())رجل زمن وقوم زمني: عنه ، يقال الإقامة ومنها اشتقت الزمانة لأنها حادثة

المكث والبقاء والبطء جميعا؛ فكأن الزمن في (( وتعني الإقامة عند بعض الدارسين 

ألطف دلالته  يحيل إلى معنى التراخي والتباطؤ ؛ أي كأن حركة الحياة تتباطأ 

   )٣()). دورتها لتصدق عليها دلالة الزمن

فقد اصطلح كثير من (( رتبط في الوقت ويرى قسم من الدارسين أن الزمن م

علماء النحو العرب على تقسيمه إلى ماض وحاضر ومستقبل ، وإن الحاضر عبارة 

 ، أما الناقد سعيد يقطين فيرى ) ٤))(عن فترة انتقالية تربط بين الماضي والمستقبل

ظة وعليه فقد انطلقوا من لح, أن الزمان عند العرب هو الحال أو اللحظة الحاضرة((

التكلم ليبحثوا إعرابيا أو تركيبيا عن بعد الزمن، أي أن الزمن يخضع للإعراب كما 

ثم فرق سعيد يقطين بين الأزمنة باعتبار . )٥())يتم توظيفه لتصحيح عملية الإعراب 

وفي الزمن الأخير . زمن القص صرفي، وزمن الخطاب نحوي، وزمن النص دلالي

بعده التجسيد الاسمي لزمن القصة وزمن ) هنا الروائي(تتجلى زمنية النص الأدبي 

  . )٦(الخطاب في ترابطهما وتكاملهما

أن الأدب مثل  ما يعنينا في هذا البحث هو المفهوم الأدبي للزمن ، ذلك

 )٧( )).الوسيط الدائم في الأدب كما هو في الحياة ((، والزمن هو الموسيقى فن زماني

من أكثر محاولات الإنسانية عظمة في  ، كانت عملية الخلق الفني ،وفي الأدب

، تحقق الذات الإنسانية ففي كل صورة من صور الخلق الفني الإمساك بالزمن،

  . وجودها ، على الرغم من التهديد المستمر بالزوال 

، أفضى إلى ناك اختلاف في الشعور تجاه الزمنعلى مر التاريخ كان هو

طيقي عن الموقف الكلاسيكي في نشوء إحدى الصفات التي ميزت الموقف الرومن
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رأت في (( فقد طورت الكلاسيكية الإحساس الزمني ، إذ  )٨( .نظرتهما للزمن

وإن قيمة ... الماضي تراكما متلاحما من أحداث وحالات مستقلة تامة في حد ذاتها 

 )    ٩( )) .الماضي تكمن بصورة رئيسة في تهيئة السوابق لدعاوي الحاضر والمستقبل 

وجدوا معنى في (( رومنطيقيون فقد كان شعورهم تجاه الزمن مختلفا ، إذ أما ال

المزاج الخلاق الذي راح يشكل حالة من حالة أخرى ،وأخذوا ينظرون إلى الطبيعة 

الإنسانية والتطور الإنساني بمدلولات الوحدة العضوية التي تقوم عليها مسيرة 

يف الذي يحدد نمط سلوك الأفراد في التاريخ ، ونمو الفرد ، والتوازن الدائم والتك

وقد اختص الأدب في علاقته بالزمن بمظاهر عدة  أهمها هو  )١٠( )) .مجموعات 

. يؤكد الفلسفة أو بما يدعم الدين ، وهنا أضاف الأدب بماالعلاقة بين الإنسان والزمن

ال اللذين الفن والخي((ودراسة الأدب دراسة تحليلية إنما تعطي بعدا لهذه الإضافة لأن 

يتسم بهما أدب الكبار من الكتاب والأدباء ، قد جعلانا ندرك أشياء كثيرة ، لم يكن 

في استطاعتنا إدراكها بعمق ، إذ لم تكن بدونها تطرق وجداننا أو تتخطى أفكارنا 

  )١١()).المألوفة 

له أبعاده  موضوعيونخلص مما سبق إن الزمن يقسم إلى قسمين الأول 

يدخل في نسيج التجربة  ذاتينة القياس وتعنى به الفيزياء ، والثاني الموضوعية الممك

الإنسانية ويعنى به الأدب، وهو حيوي متلون بتلون تجربة الإنسان، وما نسميه في 

الذي يمثل المحور الأساس للدراسة في الاستقصاء الغالب بالزمن هو هذا الأخير 

  .والتحليل لنصوص ديوان الشاعر بشار بن برد

  :للزمن السرديفهوم الم

فاعلية كبيرة في النص السردي فهو إحدى الركائز الأساسية  زمنيمثل ال

، فدراسة الزمن في النص السردي هي التي تكشف  السردية التي تستند إليها العملية

الوقوف على كيفية اشتغال الزمن في العمل  عن القرائن التي يمكن من خلالها
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يط الذي يجمع كل العناصر السردية، ولا يمكن أن يكتب فالزمن هو الخ . )١٢(الأدبي

المبثوثة في أي نص سردي  كالرواية مثلاً بدونه، فالإشارات الزمنية أي نص سردي

جميع العناصر السردية الموجودة في النص مؤثراً فيها ومنعكساً  تشترك وتتفاعل مع

مفعولها على العناصر مجردة سائلة لا تظهر إلا من خلال  الزمن حقيقة(( عليها فـ 

إذ لا ؛)١٤( ))القص هو أكثر الأنواع الأدبية التصاقاً بالزمن((ويعد  . )١٣()) الأخرى

علاقة القصة بالزمن ( نيمكن له أن يستغني عن الزمان بحالٍ من الأحوال ذلك أ

، والزمن يصاغ في داخل وجة، فالقصة تُصاغ في داخل الزمنعلاقة مزد

وقد أهتم الشكلانيون . ، فلا يمكن أن تسرد القصة دون تحديد زمنها)١٥())القصة

/ ن ثنائية المبنى بعنصر الزمن انطلاقاً م )١٦(الروس ومن سار بعدهم من الدارسين

مجموع الأحداث ((لحكائي كما يعرفه توماشفسكي هو ، والمتن االمتن الحكائي

، أما المبنى الحكائي فهو ) ١٧())المتصلة فيما بينها التي يقع أخبارنا بها خلال العمل

يتألف من الأحداث نفسها ، بيد انه يراعي نظام ظهورها في العمل ، كما يراعي ((

  . )١٨(  ))ما يتبعها من معلومات تعينها لها

 :دراسات السردية عموماً على التفريق بين زمنين في القص هماوقد اتفقت ال

الزمان الطبيعي الذي تسير : ، ويراد بزمن القصة ) ١٩( زمن القصة وزمن الحكاية

أما زمن الحكاية فهو ذلك . على وفقه مجريات الأحداث على ارض الوجود بواقعية 

، ) ٢٠(زمان الحقيقي في القصالزمان الزائف أو الكاذب الذي يحاول أن يقوم مقام ال

  . وفي هذا الزمان يكون التحكم في سير الأحداث بيد الراوي 

ي معاينة أمر فوفي بحثنا هذا فإن مفهوم الزمن السردي هو ما نعتمده أساسا 

فإذا كان السرد لا يتوقف عند حدود معينة للفنون . التوظيف السردي في الشعر 

ظم الأعمال الفنية لى مظهر من مظاهره في معالقولية وحدها ، بل نكاد نعثر ع

ولكن بأشكال مختلفة ، فإن ذلك يمكن أن نجد له مظهرا  واضحا في  الأخرى أيضا ،
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  ،الأول لمنشأ السرد والنموذج الأول لتكرسيه شعر بدرجة أولى وأقرب إلى الأساسال

دبي ، مع الاعتراف بأن البحث عن مظاهر سردية في النص الأألا وهو الرواية

ه في يتطلب دوما حدثا متطورا ناميا ، وكذلك سعة في الفضاء ، وهذا ما لا نجد

، إذ أن ضيق الفضاء في النص الشعري وقصر النص الشعري إلا بحدود ضيقة

، ويحتم عليه التحرك ضمن مديات مشروطة طه غالبا ما يحد من حرية الشاعرشري

الزمن (( ها دلالة ، فضلا عن أن ومحسوبة بدقة ، فما من كلمة في القصيدة ليس ل

ن نلمح في كل رواية بحيث نستطيع أ... الحقيقي للقصيدة أقصر من زمن الرواية 

.  )٢١())، فالقصيدة تبدو كتلة واحدة وتركيبا لا يتجزأحقيقية تطورا، وأن نميز مراحل

ي لذا فإن العمل ينطوي على قدر من المعرفة العميقة  بطبيعة المنجز الثقافي الذ

يقدمه الشاعر إلى المتلقي في مختلف العصور وعلى مدى تعاقب الأجيال ، الأمر 

يختلف باختلاف موقفه الحضاري الذي  الذي يعكس حقيقة موقف الشاعر من الزمن،

فإذا كان يرى الحقيقة قد ولدت واكتملت في الماضي، وإذا لم يكن يرى في (( 

الزمن  إلى، فأنه يتجه  تقبل مفتوحةالمس آفاقالماضي سوى تجربة غير ملزمة، وان 

، دليل موقف الفنان والأديب من عصره الأدبيوبذلك يكون الزمن في العمل  الآتي

  . )٢٢())ودليل وعيه للحضارة وحركة التاريخ

ة نظر السرد ، لا مكانية دراسة النص الشعري ، من وجهإومن هنا فإن 

، كامنة قي الجمع بين فنين  الصعوبة في القصة  الشعرية ((، و صعوبةتخلو من 

فكتابة القصة مثلا بقوانين  )٢٣(.))ما اشتراطاته ومطالبه وعناصره متباعدين لكل منه

القصة أمر طبيعي ، ولكن أن تكتب القصيدة بقوانين القصة وشروطها ، فهذا أمر 

بحكم أنها قصيدة ، لابد أن (( ينطوي على قدر من الصعوبة ، فالقصيدة القصصية 

شعرا ، وبحكم أنها قصصية لابد أن تنقل إلينا  قصة ، فهي شعر وقصص في تكون 

ولعل هذا الوصف يبين لنا أي خطورة يمكن أن تكون .... آن واحد ، ومقدار متساو

لمثل هذا العمل الذي يجمع في آن واحد وبنسبة متوازنة بين فنية الشعر وفنية 

  ) ٢٤(.))القصة
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مل مع نص تراثي لا يمكن لنا أن نحكم ومما لا شك فيه إننا عندما نتعا 

، إذ ى وفق المصطلحات النقدية الحديثةبسيطرة  المؤلف على البناء الفني لنصه عل

لم يكن في ذهن  كاتب النص التراثي مثل هذه المفاهيم التي تستعمل في تحليل النص 

ثية الأدبي ، ولكننا يمكن أن نضع أيدينا على ملامح لمفاهيم حديثة في نصوص ترا

ت بناء الزمن في شعر بشار قديمة ، وهذا ما نحاول أن نلمسه في دراستنا لمستويا

، وافتقاره الشعر العربي القديم علىإذ على الرغم من هيمنة الروح الغنائية . بن برد

، من حدث وشخصيات ات السردية المتعارف عليها اليوم، إلاّ أن، عناصر النصللسم

  .ي الكثير من القصائدومكان وزمان ، تبدو واضحة ف

  مستويات بناء الزمن السردي

إن تحليل البنية الزمنية للنص السردي ، بحسب العلاقة بين زمن الخطاب    

، يفضي إلى نشوء ثلاث مستويات من "جينيت "وزمن الحكاية على وفق رأي 

الترتيب و (مستويات بناء الزمن السردي ، إذ ينظر إلى الزمن من ثلاث أوجه هي 

ل لها دها في هذا البحث ، مع محاولة التمثيا، وهي ما سيتم اعتم) دة والتواترالم

والحقيقة إن هذا التقسيم غير مقصور على أبحاث . بنماذج من شعر بشار بن برد

وإنما هو منجز جماعي معمول به ابتداء بالشكلانيين الروس وانتهاء "  جينيت"

، فكان من  )٢٥( ذه العنوانات نفسهاتستعمل ه) يمنى العيد(بتدوروف ، كما وجدنا 

) الترتيب والمدة والتواتر(المناسب إطلاقها عنوانات للنقاط الرئيسة الثلاث وهي 

ن الدراسة ستكون مقصورة على دراسة التحديدات السابقة إوبناء على ذلك ف

  .المذكورة آنفا وتشعباتها

  مستوى الترتيب ׃أولا  

ن الترتيب الزمني لتتبع الأحداث في الصلات بي(( ويمثل مستوى الترتيب 

 مهمةمن المعروف أن ف.  )٢٦())القصة والترتيب الزمني الكاذب لتنظيمها في الحكاية 
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 الحفاظ السردي، محاولا الخطاب في طبيعيا الأحداث تنظيم هي القصة في الكاتب
 كل في له لايتأتى الأمر هذا مثل لكن القصة واقع في الموجود تسلسلها و ترتيبها على

 بعد الآخر، تلو تقديمها الواحد و الأحداث في التأخير و التقديم على يرغم إذ الحالات
 خلخلة و الأحداث في ترتيب تذبذبا فيحدث القصة، في واحد وقت في تجري كانت أن
، يلجأ الروائي إلى الحذف و د عدم تطابق الأحداث بين الزمنينوعن، الزمن وتيرة في

ث بما ينسجم مع زمن السرد الروائي ، وهو أمر ينشأ عنه ظهور الانتقاء من الأحدا

تمثل تنشوء شكليين من السرد و إلى  والتي تفضي".المفارقة السردية "ما يسمى بـ

فتارة تكون المفارقة استشرافا لأحداث لاحقة ، " الاستباق والاسترجاع " في تقنيتي

   )٢٧(.وتارة تكون ارتدادا إلى الماضي 

  سترجاعـ تقنية الإ١

للنقطة الزمنية التي بلغها وهي عملية سردية تتمثل في إيراد حدث سابق 

 ،أن يتوقف الراوي عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد((بمعنى  )٢٨(.السرد

ليعود إلى الوراء ، مسترجعا ذكريات الأحداث والشخصيات الواقعة قبل أو بعد بداية 

  ) ٢٩(. ))الرواية 

  ׃ثلاث أنواع من الإسترجاعات ، هي " تجيني"ويسمي 

ومن أهم  )٣٠(.الاسترجاع الخارجي والاسترجاع الداخلي والاسترجاع المختلط 

ملْ الفجوات التي يخلفها السرد وراءه سواء  ((الوظائف التقليدية لهذه التقنية 

بإعطائنا معلومات حول سوابق شخصية جديدة ، دخلت عالم القصة ، أو باطلاعنا 

 )٣١(.))لأداء ثم عادت للظهور من جديد حاضر شخصية اختفت من مسرح اعلى 

ومن خلال البحث والاستقصاء في ديوان الشاعر بشار بن برد فقد وجدنا نصوصا 

 )الاسترجاع الخارجي والاسترجاع الداخلي(تفي باشتراطات النوعين الأول والثاني 

  . ومتطلباته أما النوع الثالث فلم نجد له نماذج تفي باشتراطاته
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 ׃الاسترجاع الخارجي  - أ

 )٣٢(.))ذلك الاسترجاع الذي تظل سعته كلها خارج سعة الحكاية الأولى ((هو 

إكمال الحكاية الأولى عن طريق تنوير القارى  ((والوظيفة الوحيدة لهذه التقنية هي

وفي شعر بشار ، وفي سياق الغزل والفخر ) ٣٣(. ))بخصوص هذه السابقة أو تلك 

  )٣٤(׃م مواليه في اليمامة ، نقرأ بأيا

  ى حاجتي حيث حلّتظلِ العذارى مرفلاً           أُحب وأُعطَ لقد كنتُ في        

        ر ذاك العيشُ تاجُـ  فغي   وأحلَّتت  ـوطاعةُ والٍ  حرم       ه     لبست

في هذين البيتين يختزل الشاعر حياته في الشباب بكلمة واحدة هي 

وهو بصدد بيان مغامراته الشبابية في ظل العذارى اللواتي عاش في  ،))مرفلا((

كنفهن مرفلا، لكننا لا نجد في هذه القصيدة ذلك السيل من ذكريات الشباب وأيامه ، 

فغير ذاك العيش ((بل أن الشاعر يكتفي بهذا البيت وينتقل إلى الحاضر فيقول 

هو حاضر السرد الذي يبعد بمسافة زمنية  الذي أشعل رأسه، وهذا الشيب  )).....

ليست بالقصيرة عن يوم الشباب المرفل ، ويترك وراءه فراغات زمنية لابد من 

ملئها لتساعدنا على فهم مسار الأحداث في حياة الشاعر ، لذلك نجده ينتقل بنا 

  )٣٥(׃مستذكرا، فيقول

ُـريشًا رسالةً      فمن مُب ِـغٌ عني ق   ثُ سارت وحلَّتوأفناء قيسٍ  حي ل

ُـداركنا ضُبيعة بعدم   ـا           أغارت على أهلِ الحمى ثم ولّتبأنّا ت

  أستقلّت اخـولأيا بلأي من أض وقد نزلوا يوما بأوضاح كاملِ         

ُـمير بن عا   أستحلّت مرٍ        فوارسُ قتل المقرفين فسار إليهم من ن
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لام الفراغ الزمني الذي ظهر في هذه الإستذكارات أضاءت لنا بعضا من ظ

/ حاضر السرد(الحاضر إلى الماضيمن الزمن انتقل   -الشخصية –الراوي النص، ف

فسارت  ، لقد كنت ، وقد نزلوا( فالعبارات. الماضي إلىثم عاد  )فغير ذلك العيش

لتلك الحياة أحداثا سبقت زمن السرد، جاءت لتعمق فعل الذاكرة  أوردت) إليهم

 أنيرى كيف  أنفالشاعر هنا حاول من خلال الاسترجاع ، تي مضتالالسعيدة 

تتداخل وتتحد  وإنهاومضات من الماضي تقفز داخل وعي الحاضر أو خارجة منه، 

سلاسل من التداعيات التي لا يمكن توقعها ولا يمكن  وتبدأوتتبدد ولا تتقيد بترتيب، 

  . تتبعها أحيانا

ي في الأعمال السردية الحديثة الذي كما إنها تكشف عن طبيعة الغرض النفس

يشكل وصف الواقع المحيط صورة خارجية للبطل من الداخل ، كاشفا عن حالته 

النفسية ويكون المحيط الموصوف مرتبطا ارتباطا معنويا بما يجري من أحداث داخل 

النص، فحالة التناقض بالمثال السابق تبين قدرا كبيرا عن طبيعة تأثير العامل النفسي 

في تشكيل القصيدة فجمالية الماضي وسعادة أيامه في ظل العذارى كان بمثابة تخفيف 

من وطأة الحزن المهيمن على البطل نتيجة ضغط الحاضر والمستقبل المتمثل في 

، وهذه العملية هي تقنية سردية ..))فغير ذاك العيش(( البيت الثاني والأبيات اللاحقة 

لاسترجاع الخارجي الذي لجأ إليه الراوي الممثل ظهرت في هذه القصيدة متمثلة با

  . في النص 

وقد ينحو الاسترجاع الخارجي نحوا جماليا وفنيا من خلال وظيفة المنولوج 

التكنيك المستخدم في القصص بغية تقديم (( الداخلي والذي يعرفه أحد النقاد بأنه 

كلم بذلك على نحو كلي المحتوى النفسي للشخصية والعمليات النفسية لديها ، دون الت

، إذ يقف لداخلي بالمقدمات الطللية للشاعر، ودائما ما يقترن المنولوج ا)٣٦())أو جزئي

البطل السارد على أطلال حبيبته ، وسرعان ما تصير تلك الديار الدارسة مثيرا يعيده 
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، وهذا ما اع متمثلا بصيغة منولوج داخلي حرإلى زمن سابق، فيتحقق الاسترج

لأبيات الأولى في الكثير من قصائد الطلل ومنها على سبيل المثال قصيدته تجسده ا

عقبة "وقصيدته في مدح  )٣٨(" عبدة"وفي قصيدته في حب ) ٣٧(" ابن هبيرة"في مدح 

إذ تجسد الزمن الأساسي للمحكي وفيه يقف الشاعر متفحصا بقايا الدار "  بن سلم

ع فيتحقق الانتقال من زمن إلى الدارسة وبعد أن يتعرف عليها يحصل الاسترجا

آخر، يتذكر البطل أحداثا سابقة بدأ بتقديمها بدون تمهيد أو مقدمات أو اعتماد ظروف 

زمانية أو الإشارة إلى أن ما يرويه ذكرى ترجع إلى زمن سابق هكذا يتحقق 

  :  )٣٩(يقول بشار ،الانتقال

  ـابِعفا عليها عُقـب الأعق يا دارُ بين الفرع والجناب      

  لما عرفناها على الخرابِقد ذهبت ، والعينُ للذهاب                   

َـرابِ   ناديت هل أسمع من جواب      وما بدار الحي من ك

  وملعب الأحباب والأحــبابِ  إلا مطايا المرجل الصخاب       

  كانت بها سلمى مع الربابِ  في سامرٍ صاب الى النصابي   

  هر ذو انقلاب    وما أقرب العامر من خرابِفانقلبت ، والد

  د عُجابِوقد أراهُن على المثــاب      يلهون في مُستأس            

  ـا الذبابِـسهل المجاري طيب التراب     نور يُغنيه رُغ            

            عد الثرى كُبلقى التهاب الشمس بالتهابِ اب    في ناضرٍ جي  

                 .....................................  
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ع الحك الصبا في طلل يبفي ظل عيش مُترابلاب     فاب  

ويمضي الراوي بسرد تلك الأحداث مفصلة في ثلاثة عشر بيتا ثم يعود إلى الزمن 

  ):٤٠(السردي السابق بشكل مفاجئ ودون إشارة إلى ذلك الانتقال في قوله 

  لاتخذل الهاتف تحت الهابِ      :  حابله  والنصحُ للصقلتُ            

ُـقب يا ذا القُوانبض إذا حاربت غي   حم الرغابِر غير ناب    ياع

على امتداد ) سلمى(ل الملاحظ أن الأبيات تضمنت ماضيين متشابكين لمنز

، فالماضي الأول لمنزل نابض بالحياة، هبت عليه الرياح العاتية ، فمحت تلك الأبيات

رسومه ولم يبق منه غير أحجار رخوة ورماد موقد ، والماضي الثاني يومئ إلى 

حب موءود وحبيبة كانت تملأ هذا المنزل حياة وجمالا ويكشف وصف المكان 

وتحولاته عن غياب الحبيبة بتشابك هذيين الماضيين يتحقق التذكر في ذهن السارد 

  .وينهض الاسترجاع كما في البيت السادس

   ׃رجاع الداخلي الاست –ب 

الاسترجاع الذي تقع سعته داخل سعة الحكاية الأولى، وهكذا فإن حقله ((وهو   

صاحب كتاب " جينيت"ويذكر  )٤١(.))متضمن في الحقل الزمني للحكايةالزمني 

  ׃نوعين من الاسترجاعات الداخلية هما ) خطاب الحكاية(

ذي تتناوله الحكاية بمعنى أنها تتناول خط العمل نفسه ال  ׃مثلية القصة  -

  )  ٤٢(.الأولى

وتتناول خطا قصصيا مختلفا عن مضمون الحكاية  ׃غيرية القصة  -

   ) ٤٣(.الأولى
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  ،السردية كلّها" السابقة"يرمي إلى استعادة  ((ومن حيث الوظيفة فإن النوع الأول 

وهو يشكل على العموم قسطا مهما من الحكاية ، بل ينطوي في بعض الأحيان على 

، لنقل خبر معزول إلى القارى ((إلا أما الثاني فلا يصلح  )٤٤(.))هري منهاالجو

  )٤٥(. ))ضروري لفهم عنصر من عناصر العمل 

وهذان النوعان يتطلبان نصا مطولا يشملهما معا ، وهو ما يندر وجوده في قصائد 

شار يقول ب.  بشار ، بيد أننا يمكن أن نجد نماذج من شعر بشار تفي باشتراطاتهما 

مستذكرا الحنين إلى أهلها إذ غادروه ، والشكاية من بعدهم ومعاتبة  ))سعدى  ((في 

  )٤٦(׃بينه وبين الحبيبة 

ُـيب ج َـمد         غ ُـهُ بذي  ح   عن ليلٍ من لم ينم ولم يكد يران

  نفردـلم ا             أكبر بما أفردوا خلّوا علي الهيام إذ ركبو          

  سنة  تزودها             جيرانه بل بكى من السهديبكي على و

  دـأمكلُّ أمرى منته إلى         ـه      كونا كمن قال لا نعاتب           

خليفةُ الحزن في مدامعه             يُمسي بها نائيا عن الوُسُد  

الأبيات حاضر السرد، الذي يمثل بدوره حكاية أولى، هي حكاية  تعين هذه

ونستمر في  .حكاية راوٍ عليم ممثل في النص، ويتبنى سرد هذه الشاعر مع ذاتهال

إذ يتم تناول خط   ))مثلي القصة((قراءة هذه القصيدة لنجد أن هناك استرجاعا داخليا 

  )٤٧(׃قصصي آخر لا يبتعد في مضمونه عن خط الحكاية الأولى 

َـدت         نفسي على سغبة ميقولُ لي صاحبي وقد بقيـ   ن العُق

ُـعُنٍ           باتوا وما سلَّموا على   أحديا أيها المُكتَوِى على ظ

ِـم  بهـا           كالبُرد بين الكثيب   فالسند هاتيك دارُ التي   ته
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نلاحظ هنا استرجاعا يمثل خطا آخرا هو حكاية الراوي مع صاحبه ، ولكن 

اية ، إذ أن الراوي ما يزال بصدد هذا الخط القصصي يرتبط بالخط الرئيس للحك

وبعد أن يمضي الراوي . حكايته مع ذاته ومعاناته من البعد والحرمان من الحبيبة 

  )٤٨(׃، فيقول المحبوبة التي تتبنى عملية السردفي سرد معاناته ينتقل بنا إلى شخصية 

  ـل عن الرمداصفـها          كالريم لم تكتحقالت لحوراء من من

  مديـلتنا          خلّة أخرى وقد يرى  كرُوحي إلى مشرك  بخُـ         

ِــرد ׃قولي    تقولُ التي أسأتَ لها          إن لم أنلها ما شيمتي  ب

ُـرتين فــي  وردقصرتُ طرفي إليك قـ   انعة         وأنت ذو ط

ِـباك  لل       فاذهب سيكفيك ما برِمت به     ُـخلى ح   وردـمنّا وت

  

في هذا المقطع يصبح الراوي على هامش النص وكأنه مراقب خارجي ، 

ويترك للحبيبة وأحدى خادماتها تبنى عملية السرد ، إذ يتوضح لنا أن الراوي هو 

المذنب في نظر الحبيبة ، حين لم يعرها أي اهتمام عندما برزت له ، وهكذا يأتي 

فجوة سابقة في خط الحكاية العام ،  ليسد ))غيري القصة ((هذا الاسترجاع الداخلي 

فنحن لا نعرف سبب هجران الحبيبة للشاعر ولا نعرف عن شخصيتها شيئا ، ولكن 

  .بعد ذكر هذا المقطع ، أصبحنا نعلم السبب في معاناة الشاعر

  ـ تقنية الاستباق٢

و أ )٤٩(،))، أو الإشارة إليه مسبقا لية سردية تتمثل في إيراد حدث آتعم ((وهي     

، في امتداد بنية السرد الروائي –حتما  –تقديم الأحداث اللاحقة والمتحققة ((أن يتم 

  ) ٥٠(. ))على العكس من التوقع الذي قد يتحقق وقد لا يتحقق



 

٢٧٨ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

من أشكال الانتظار أو  شكل((ويمكننا القول إنها حكي الشئ قبل وقوعه ، فهي 

ذات الطابع السردي فالشعر ويكثر الاستباق في النصوص الشعرية  )٥١(.))التطلع

 الأكثرغالبا ما يسمح باستشراف المستقبل أو الهجس به، وهذا الشكل الروائي الوحيد 

الراوي يحكي  أنلتوظيف هذه التقنية وهو الحكي بضمير المتكلم، إذ  وملائمةقابلية 

قصة حياته حينما تقترب من الانتهاء، ويعلم ما وقع قبل لحظة بداية القص وبعدها، 

بمنطقية النص ولا  الإخلالالحوادث اللاحقة من دون  إلى الإشارةكما يستطيع 

في " جينيت"وهناك أنواع عدة من الاستباقات ، ذكرها . بمنطقية التسلسل الزمني

، لم نجد في شعر بشار ما يفي باشتراطات بعض منها ، لذا "خطاب الحكاية" كتابه 

  )     ٥٢(.تباق الخارجي والاستباق  الداخليلاسستكتفى الدراسة بالتمثيل لنوعين ، هما ا

 ׃الإستباق الخارجي  . أ

ومثال  )٥٣(. ))ع خارج الحد الزمني للمحكي الأولاستشراف مستقبلي ، يق((وهو 

، " سعدى"هذا الاستشراف السابق لأوانه ، هو ما نجده في قصيدة بشار في صاحبته 

  )٥٤(׃إذ يقول

           تُ شقاوةٌ         بحُبك قالت لي وسوف تزادُإذا قلتُ إنّي قد لَقي  

الذي سيلقى ، بليا  لما سيكون عليه حال شاعرناإذ نلحظ في هذا البيت استشرافا مستق

    ) ٥٥(׃، إذ يقول قق هذا الاستشراف، وبالفعل يتحمن ألم البعد ما يلقى

          كيدات  ال       فو االله  ما أدري وكلُّ    مُصيبةم تكادُ       نسـاءبأي  

  لقد صادني ريم أردت اصطياده         وما كنتُ لولا ما أردت أصادُ        

  ادُلأم المنايـا مُبتدى  ومعـ     على الدهر ما منّتك سعدى ودونه          



 

٢٧٩  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

وإن   -خاصة  –فمصائب الدنيا كثيرة تصيب الشاعر بالحيرة والضياع 

بالصيد والغنيمة بعد طول عناء ومشقة على الرغم  جاءت من كيد النساء الذي يشبهه

إلا أن ) وما كنت لولا ما أردت أصاد( من أن الشاعر ينأى بنفسه أن يكون مصطادا 

حب سعدى جعله يرضى ويطمئن لما كان مرفوضا بالأمس ، وحقيقة هذا السرد 

لوصف الحدث هو  يقع خارج الحد الزمني للمحكي الأول ، فوصف حال الشاعر 

بعاد تجربته العاطفية إزاء ما سيحل به  يقع في منطقة الاستشراف المستقبلي أو لأ

  . التصوري للحدث وليس لحدث قد وقع في الزمن الماضي أو الحاضر

  ׃الإستباق الداخلي  –ب 

داخل المدى الزمني المرسوم للمحكي الأول دون أن ((ويقع هذا الاستباق   

  )٥٦(.))يتجاوزه

  )٥٧(׃يقول بشار 

َـقرُراجعتَ دينك أم عنَ       َـرُ        أم ما بدا لك لا تصحُو ولا ت   ت لك الذُّك

      لفرُ    إذ لا يُقيم ولا يبدو لها        لها   قَت نفسي حبائُهي الشفا عس  

  يا ويح نفسي أراها كلما انبعثت       ألقى عليها صبابات الكرى القدرُ      

من المحكي الأول فالشاعر يروي لنا أبعاد تجربته هذا المقطع يمثل ز

العاطفية تجاه محبوبته التي ملكت قلبه وألهبت مشاعره وأحاسيسه، وبعد أن نتواصل 

مع المقاطع التالية في القصيدة نلحظ استباقا داخليا يتشكل داخل الخط الزمني للمحكي 

  )٥٨(׃الأول ، إذ يقول الشاعر متنبئا بما يحدث له مستقبلا 

  

  



 

٢٨٠ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

َـجرُبليتُ والشوق أبلاني  تذكرُهُ      من غادة  بيتها  دان    ومُهت

  جف طولا ولا أزرى بها القصرُهيفاءُ مقبلةً عجزاءُ  مُدبرةً          لم تُ 

  القمرُ ءُ كالقمر المشهور حين بدت     لا بل بدا مثلها حين استوىغرا

  سمرُـوال لحمي وحلأني الزوارُ  ديته      لما رأيتُ الهوى يبري  بمُ       

  صدرُ لم يقضِ  وِردا ولا يُرجى له الحائم الحران مُحتبسا      أصبحتُ ك

       ُـروعُهُ      وأهيرى الشفاء   يذرُ أتي ولافاء فلا يـدون الش ـوالا ت

  

التي )  لما رأيت الهوى يبرى بمديته(ونقصد بها قول الشاعر)) النبؤة ((هذه 

من الزمن المحكي الأول ، تحدد بشكل مسبق مصير هذا الشاعر ومدى وقعت في ض

وقبل ترك هذه الاستباقات السردية ، . ))الغادة  ((الشقاء الذي سيقع عليه من هذه

لابد من القول إن ما اخترناه من نماذج للتمثيل لهذه التقنية ، هي في العموم لا تمثل 

ئية ولا تثريب ، لأن  كلّ الاستباقات بحسب إستباقات كاملة ، وإنما هي إستباقات جز

  )٥٩(.ت هي في الواقع من النمط الجزئي رأي جيني

  

  

  

  

  



 

٢٨١  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  ׃مستوى المدة  –ثانيا 

لدقائق والساعات العلاقة التي تربط زمن الحكاية الذي يقاس بالثواني وا ((ويمثل    

فحات قاس بالأسطر والص، وطول النص القصصي الذي يوالسنواتوالأيام والشهور

  )٦٠(. ))والجمل

وتفضي دراسة هذه العلاقة إلى ظهور تقنيتان سرديتان رئيستان تقودنا إلى 

 )٦١(. ))سرعة السرد والتغيرات التي تطرأ لنسقه من تعجيل أو تبطئة له استقصاء ((

   ׃وهذه التقنيتان هي 

، وتتمثلان سردهناك تقنيتان تعملان على تسريع حركة ال ׃ تسريع السرد - ١

 " .لمجمل والحذفا"بـ 

  

سرد أيام عديدة أو شهور أو سنوات من حياة  ((وهي  ׃تقنية المجمل - أ

شخصية بدون تفصيل للأفعال أو الأقوال وذلك في بضعة أسطر أو فقرات 

  ׃ويمكن التمثيل لهذه التقنية بالمعادلة الآتية  )٦٢(. ))قليلة 

  )٦٣(زمن الحكاية  <زمن السرد  ׃المجمل 

المرور السريع على مراحل زمنية (( ائف عدة تتمثل بـولهذه التقنية وظ

 تمدنا و )٦٤()) .طويلة وتقديم عام للمشاهد والرابط بينها وتقديم عام لشخصية جديدة 

وذلك من ، مكثف مركز و بأسلوب الأحداث عن ضروريةال بالمعلومات هذه التقنية 

قصير  مقطع يعبر بحيث ، القصة زمن في لها أهمية لا التي الفترات على القفزخلال 

بحيث  ،"جينت جيرار" بتعبير السرد وتيرة في تسريع فيحدث طويلة زمنية فترات على

بل  زائدة، تفاصيل أو استطراد دون الأمام إلى بالأحداث تدفع فائقة بسرعة القصة تسير



 

٢٨٢ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

فمن المرور السريع على مراحل زمنية .المختزل العرض و العابرة النظرة على تقوم

  )٦٥(׃ما ورد في خبر الشاعر مع صاحبته ، إذ يقول  طويلة

َـت ل   عدأماني وعد ثم زاغت بما تَ  نا يوم التقينا حديثها         ألاَن

  وما كان إلاّ لَهو يومٍ  سرقتهُ           إلى فاترِ العينين من دونه الأسد

ات مختزلا في هذا يمر مرورا سريعا على الذكري –الشاعر  –نلاحظ هنا أن الراوي 

المقطع حشدا من الأحداث لا يعقل أن تحدث في هذه الفترة الزمنية القصيرة  التي 

ولأن السرد لا يستطيع أن يستوعب كلّ تلك الأحداث . تستغرقها قراءة النص 

إلى التلخيص الذي يهدف إلى إعداد المتلقي  –الشاعر  –بتفاصيلها ، يلجأ الراوي 

  .تقع في حاضر السرد  لمتابعة الأحداث التي

  ׃ تقنية الحذف  - ب

تخطية لحظات  ((وهي التقنية الثانية التي تعمل على تسريع السرد وتتمثل في       

إذ يقوم الراوي بحذف الأحداث  )٦٦(. ))حكائية بأكملها ، دون الإشارة لما حدث فيها 

يدها صراحة ، التي تقع في حقبة زمنية والإشارة إلى هذه الحقبة ، التي قد يتم تحد

أو لا يتم الإعلان عنها صراحة فيسمى  ))الحذف المحدد  ((فيسمى الحذف بـ 

  )٦٧(. ))الحذف غير المحدد  ((الحذف بـ 

الحذف الذي يصرح فيه الراوي بحجم المدة  ((وهو ׃الحذف المحدد  . أ

 )٦٩(׃ومن ذلك ما نقرأ من شعر بشار ، إذ يقول  )٦٨(، ))المحذوفة

ُـلّه        وباح بالمكتوم سُرسُورُح                 تى إذا اليوم مضى ك



 

٢٨٣  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

نجد هنا حذفا محددا بمرور يوم كامل عاشه الشاعر مع صاحبه ، إذ يشير الراوي 

يوم كامل بكلمة  صراحة إلى مقدار المدة المحذوفة ، وبذلك يكون قد أختزل أحداث

  .، مما أدى إلى تسريع حركة السرد  ))مضى  ((واحدة 

الحذف الذي لا يعلن فيه الراوي صراحة عن ( (وهو ׃ير المحدد الحذف غ . ب

ثغرة في  ((ويمكن الاستدلال عليه من . ) ٧٠())حجم الفترة الزمنية المحذوفة 

 )٧١(.))التسلسل الزمني أو انحلال للاستمرارية السردية 

وهناك تقنيات عدة تمكننا من الاستدلال على هذا الحذف ، وهي تقنيات حديثة 

، وهي ما لم نجد لها مثلاً   )تقنية البياض(ثل بالنقاط المتتابعة ، أو ما يسمى بـ تتم

في مثل شعر بشار ، ولكننا وجدنا بعض العبارات التي يمكن نستدل منها على وجود 

 )الدهر(الحذف غير المحدد ، ولعل من أكثر الكلمات التي تعيننا في ذلك هي كلمة 

 إلىواضحة  إشارة) الدهر( ر في قصائده ، وفي كلمةالتي كثيرا ما يتداولها الشاع

، فأول شيء حدده الزمن، وتم القص ئالشاعر أن لا يربك القار أرادالزمن، إذ 

الرواية  أحداثباستخدام الفعل الماضي، وغالبا ما يبدأ القص أو السرد، بعد أن تكون 

ضرا والقارئ حا أصبحأن الزمن الماضي في القص  إلاقد وقعت وانتهت بكاملها، 

  )٧٢(، إذ يقول وهو يقرؤها وكأنها تحدث في الحاضر الأحداثيعيش 

  سريعه في أخ بر ومولودائل سره دهر وساء بنا        وق

  )٧٣(׃وقوله 

  وشبابي قد كان من لذة العيـ     ش فأودى وغاله ابنا سمير

  وكذلك الجديد يبلى على الدهر       ولا بد لامرئ من عشير

نا إنه مرت مدة من الدهر وقع فيها بعض حوادثه ، ولم يحدد لنا الراوي المراد ه

هذه المدة صراحة ، كما أنه لا يذكر لنا هذه الحوادث التي يصعب حصرها  في  



 

٢٨٤ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

تحققان فن الإيجاز  ((ويمكن القول إن تقنيتي المجمل والحذف هذه الأبيات ،  

  .الذي عرف به العرب ) ٧٤()) بلاغيا

وهو الطرف المقابل لتسريع السرد ، وفيه تبرز تقنيتان تعملان  :ردإبطاء الس - ٢

  .تقنية المشهد وتقنية الوقفة  ׃على تهدئة السرد وإبطائه وهما 

ففيها يعمد الباث إلى اختيار المواقف المهمة من الأحداث  ׃ تقنية المشهد - أ

حركة أمام عيني المتلقي موهما إياه بتوقف  )مسرحيا(ويعرضها عرضا دراميا 

  )٧٥(.السرد 

  ׃ويمكن توضيح هذه التقنية بالمعادلة الآتية 

  )٧٦(زمن الحكاية = زمن السرد  ׃المشهد 

حجم النص القصصي من زمن الحكاية ويطابقه تماما في بعض   ((إذ يقترب 

يمنى (وتعلل  )٧٧(. ))الأحيان فيقع استعمال الحوار وإيراد جزئيات الحركة والخطاب 

سميت هذه الحركة بالمشهد لأنها تخص الحوار حيث يغيب ((قائلة التسمية ) العيد

وهو , كان القص مشهد نصغي اليه...الراوي ويتقدم الكلام كحوار بين صوتين 

وفي شعر بشار نجد مثل هذه التقنية  )٧٨))(يجري في حوار بين شخصين يتخاطبان

  )٧٩(׃في قصيدة له يمدح بها سليمان بن هشام إذ يقول 

 ُـنا       حين وقائلة ِـقَ رحيل ُـح ُـب  است   وأجفانِ عينيها تجودُ وتسك

  ـغربوذلك شأو عن هوانـا مُ عة         في غير شي) حران(أغاد إلى 

  وليس وراء ابن الخليفة مطلبُ   كلّفتني طلب الندى          ׃فقلت لها 

ُـور علافي و       سيكفي فتى من شيعة حد سيفه        ـلبُوجناء ذعوك
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  بنات الصوى منها ركوب ومصعبُتوعرت دار عليه رمى بها            إذا اس

َّـالَ من جاء يض          لى يوم ارتحلتُ وسائلـي  فعُدي إ   ربُنوافلك الفع

  :)٨٠(" هند"وقوله في حب 

  ن على ذات الحجاب يوم قالت تحذر العيـ   

  ُـرابغن غرابا حين تأتي      بيننا أو كَكُ

  بلم نكن أهل معـ   حذَر العينِ فـإنا     

  رابنحوها دون الق  فتحضرتُ بنفسـي     

  تابـكاة وعمن ش فالتقينا بـحديـث                         

ِـقٌ منى ومنها       غير تحقي   بابق سمنط

  قلتُ لما برحت بى        لم يكن هذا احتسابي

  نت في بطن الـترابـواكم       كليتني قبل ه

  ـطابيحب لا تنكر خ وقالت      " هند"تفبك

  ـن جواببعد التلاقي       بعدها لي غلظة                   

يرسم لنا الشاعر في هذين النموذجين مشهدا يصور فيه حواره مع عاذلته  
شخصيات، ويعرض فيه هذا الحدث بتفاصيله وكأنه حدث مسرحي ، تتحاور فيه ال

حجم النص القصصي من زمن  ، ونلاحظ هنا اقترابفيه جزئيات حركتهاوترد 
، فكان لاستعمال الحوار وإيراد هذه التفاصيل لأفعال الشخصيات وأقوالها أثر الحكاية

كبير في تضخم حجم النص القصصي ، إذ أن هذا الإظهار للفعل الدرامي وتصويره 
، زمن السرد وزمن الحكايةين وحدتي مجسدا في أفعال الشخصية ، حقق تماثلا ب

بيد أنه ينبغي الانتباه إلى  . فضلا عن وجود الحوار الذي يبطئ من حركة  السرد 



 

٢٨٦ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

أن الحوار الواقعي الذي يمكن أن يدور بين أشخاص معينين ، قد يكون بطيئا أو ((
سريعا ، حسب طبيعة الظروف المحيطة ، كما ينبغي مراعاة لحظات الصمت  أو 

ل الاحتفاظ بالفرق بين زمن حوار السرد وزمن حوار القصة قائما التكرار بما يجع
  )٨١(.  ))على الدوام

 ׃تقنية الوقفة  - ب

وهي التقنية الثانية التي تعمل على إبطاء السرد ، ويحدث ذلك حين يلجأ    

الراوي إلى الوصف لأن الوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل 

ي يبدو معه السرد و تعليق لسيرة الحكاية إلى الحد الذ وهو أمر ينشأ عنه. حركتها 

؛ والوصف يختلف عن السرد في أن الثاني يعيد التتابع الزمني كأنه قد توقف

ويمكن  )٨٢(للحوادث بينما يمثل الأول موضوعات متجاورة ومتزامنة في المكان

  ׃توضيح ذلك بالمعادلة الآتية 

  )٨٣(لحكاية بكثير من زمن ا  <زمن السرد  ׃الوقفة 

 )٨٤())فصل استراحة داخل السرد يقوم بدور جمالي ": (( جينيت"والوصف كما يقول 

ويفسر ) ٨٥())عندما يوقف القارئ الأحداث بموقف حرج(( وهو يبعث على التشويق 

تخلق إيقاعا للسرد حيث يحدث (( الوظيفة السردية بكونها " بورونوف وأونوليه "

عند قطع السرد في لحظة لحدث أو يحصل توترويح بعد مرور ااسترخاء وتر

يقول بشار في قصيدة يمدح فيها الخلفية المهدي ويذكر في ثنايا القصيدة  )٨٦())حرجة

  :)٨٧(وصفا لسفينة 

  ة  الدبرشكـوى الأين ملجم ـري بلحمٍ ولا دم        قليلةوعذراء لا تج

  دُعُوث ولا وعر ا لا فيالفلول تشخَّصت        بفرسانهـإذا ظعنت فيها 

  ريى مُنتصب         ذليل القرى لاشئ يفري كما تفوإن قصدت دلّت عل

  رأيت نفوس القوم من جريها تجري    ا       تلاعب نينان البُحُور وربم  
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فالنص يسعى إلى رسم صورة فوتوغرافية  لسفينة  تقل فرسان جيش الخليفة المهدي 
مرأة العذراء محورا تشبيهيا لتلك السفينة وهي تموج في عباب البحر متخذا من ال

تلتف حوله باقي التشبيهات في محاولة لتصعيد عنصر التشويق والإثارة داخل النسق 
العام للقصيدة والتي يتمحور غرضها الرئيس في مدح الخليفة المهدي كما ساعد 
الوصف على بث روح الاسترخاء والترويح بعد سلسلة طويلة من المواقف 

ث التي استغرقت ما يناهز العشرين بيتا من مطلع القصيدة وصولا إلى مقطع والأحدا
  . وصف السفينة

إذ أن  ((ومن الممكن ألا يحدث عند الوصف أي توقف في الحكاية ، 
الوصف قد يطابق وقفة تأمل لدى شخصية تبين لنا مشاعرها وانطباعاتها أمام مشهد 

يقول بشار في قصيدة له يمدح بها ) ٨٨(. ))معين ، وهذا ما يسمى بالوصف الذاتي 
  )٨٩(׃روح بن حاتم 

  مشوقا ونام عنّي  الصحابُ -ولقد قلتُ لابن جُهمة اذ بتُّ         

  ني بالرباب إن كنت تشدو        غار نومي وجن فيّ الشرابُعنِّ

  دارها الخبتُ والربى والقـباب أمسكت عنّي الرقاد    فتاة          

  جابُـاحت يد           يتصدى لنا وفيه لٌ مدبر قريب      بعمقب          

  رابـالس وان جئته اضمحل   -بصره العين  كسراب الموماة  ت        

  حين أوفى والضوء فيه  اقتراب    أو كبدر السماء غير قريب           

نلاحظ في هذا المقطع من القصيدة إنها تتسم بالصبغة الوصفية، لكن هذا 
الوصف يرتبط بنشاط الشخصية ، إذ يبين لنا انطباع الشخصية ومشاعرها أمام 

وهكذا ترى الأثر النفسي لهذه المشاهدة من خلال حديث الشخصية   ،هذا المشهد
  )٩٠( ׃وتعقيبها على ذلك 
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  ليت شعري عن الرباب وقد شطّت بها الدار هل لها أصقاب

كونه لا يحدث توقفا في  ، وعلى الرغم منهذا القول هو حديث مع النفس
سير الحكاية بالمعنى المعرف لتقنية الوقفة ، إلا إنه  في هذا المقطع يوهم القارئ 
وكأن السرد قد توقف عن التنامي ، وأن زمن السرد قد حدث فيه تكسرا نشأ عنه 

  . هذا الإحساس بتعليق عملية السرد 

  ׃مستوى التواتر  –ثالثا 

جموع  علاقات التكرار بين النص م((ـ ويتمثل هذا المستوى ب

وقد رأى  بعض النقاد أن دراسة هذا المستوى تدخل في أعراف  )٩١()).والحكاية

النقد الأسلوبي الفني ، إذ أن التكرار قضية أسلوبية تدخل في مجال التقييم الفني 

  ) ٩٢(.للعمل الأدبي 

مظهرا  ((د أهتم بهذا الجانب ، إذ يرى أن هذا المستوى يع" جينيت"غير أن 

وفي ضوء هذه العلاقة بين طاقتي   )٩٣(،))من المظاهر  الأساسية للزمنية السردية 

التكرار في الحكاية والسرد ، يمكن تحديد أربع حالات من علاقات التواتر ، إذ 

أن حكاية ، أيا كانت ، يمكنها أن تروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة ، ومرات ((

لا نهائية ، ومرات لا نهائية ما وقع مرة واحدة ومرة  لا نهائية ما وقع مرات

وبناء على هذه التحديدات ، ستحاول الدراسة  ) ٩٤(.))واحدة ما وقع مرات لا نهائية 

  . أن تجد نماذج من شعر بشار تفي باشتراطات بعضها 

     وهي الحكاية التي تروي مرة واحدة ما وقع مرة  ׃الحكاية التفردية  - ١

ونجد في شعر بشار حديثه الذي يفخر به ، في معرض حكايته عن  )٩٥(.واحدة 

                   )  ٩٦(: ابنته التي فاخرتها أحدى النساء، مثالا لهذه الحكاية التفردية ، اذ يقول

َـدد    َـوذر ق   تقول ابنتي إذ فاخرتها غريبةٌ          مُؤزرةٌ  بالوبر في ش
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ِـد راعٍ  إذ         بدبأشوية من قلب ضبٍ ومن كَ     ا راح عندها   لها وال

  امِ إذا وفديلينُ له بابُ الهُمــ        أبي نجلُ أملاك وزورُ خليفةٍ        

  طلوب لأيسار الملوك إذا غدا          وأكرم أيسار الملوك من الصفد     

هذه المرأة  نلاحظ في هذه القصيدة أن الشاعر يخبرنا مرة واحدة بعقدة إبنته مع

الغريبة التي فاخرتها لذا اختفى هذا الحدث المنفرد تفردا في المنطوق السردي إذ 

  .لا توجد ضرورة للتكرار

الحكاية التي تروي أكثر من مره ما حدث مرة (( وهي :  الحكاية التكرارية - ٢

 : )٩٨(" سعدى"كقول بشار في  )٩٧()).واحدة 

  ـوبنوى بين أقران الخليط شع       بعد ما شَعبت بها" سُعدى"تؤمل 

ُـمنيك  ُـجدي عليك ك      ذبة كلَّ يوم بكـ" سعدى"ت   ـذوبجديد ولا ت

  لم تسمع وأنت كئيب" دع الجهل"إذا الناصح الأدنى دعاك بصوته     

  فارِق شيبلحبها      كأن لا تـرى إن المُ مُشيدا" سعدى"تمنى هوى 

  

مع الشاعر تتكرر في ثلاثة " سعدى"ية والملاحظ  في هذه الأبيات يجد أن حكا

يتكرر  وبتكرار سرد الحدث الواحدأبيات فمرة تؤمله ومره تمنيه ومرة تأمره بالهوى 

تكذب عليه كل يوم  " سعدى"كما أن الراوي يسرد لنا أن حبيبته  الزمن تبعاً لذلك

ه يروم فيه لقائها دون أن يرعوى لصوت الناصحين على الرغم من أنهم يتمنون ل

السعادة والحب ولا يتمنون له الكآبة والكدر والشيب نتيجة الفراق، والملاحظ أن 

مع الشاعر تتكرر في أغلب قصائد الديوان  وهي تختلف في كيفية "سعدى "حكاية 

سردها إلا أنها تتفق في شئ واحد إنها تكذب عليه في كل مرة، ، ونجد الشئ نفسه 

 :)٩٩(كقوله " عبدة"مع محبوبته الأخرى 
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  وى لقلبي أن تهب جنوبُريحُ الشمال إذا جرت       وأه هوى صاحبي

  طيبُ" عبيدة"تناهي وفيها من  ي       وما ذاك إلا إنهـا حين تنتهــ 

  ه لطبيبُإنهــا          بدائـي وإن كاتمتـ" عبيدة "وإني لمُستشفي 

ُـ      ها        ارورة العطار أو زاد نعتُكق   ـيبها وتطتلينُ إذا عاتبت

  في الهـوى       فليس لأخرى في الفؤاد نصيبُ" عُبيدة "لقد شغلت قلبي      

مبثوثة في كثير ) عبده (ومن يقرأ ديوان بشار تتراءى له حكايته مع محبوبته    

  . من قصائده 
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  اتمةالخ

حاولت الدراسة التحدث عن مستويات بناء الزمن السردي في  شعر بشار بن 

تبرز طبيعة الزمن وأثره  في البناء الفنى للنص الشعري عند من خلال قراءة  برد

وقد خلصت الدراسة . الشاعر  بوصف الزمن عنصرا مهما في بناء الكينونة الشعرية

  : إلى مجموعة من النتائج هي 

إلى بيان مفهوم الزمن بين حقلي اللغة ) التمهيد( من الدراسة  القسم الأولتطرق  •

د وجدنا أن الزمن زمنان موضوعي وهو الزمن الفيزياوي وهو الوقت والأدب وق

المقاس بالساعة والأيام والشهور ، وزمن ذاتي يدخل في نسيج التجربة الإنسانية 

لاستقصاء والتحليل لنصوص ويعنى به الأدب وهو مااعتمدته الدراسة في ا

وجدنا أن للزمن  ، ثم تطرقت الدراسة إلى بيان مفهوم الزمن السردي وقدالديوان

فاعلية كبيرة في النص السردي إذ أن دراسته تكشف عن القرائن التي يمكن من 

خلالها الوقوف على كيفية اشتغال الزمن في العمل الأدبي، ثم أوضحت الدراسة 

إلى إمكانية دراسة النص الشعري من وجهة نظر السرد ، إذ بدا لنا أن ملامح 

ن قصائد بشار واستطعنا أن نضع أيدينا على الزمن السردي قد تجلت في عدد م

نماذج شعرية توافرت على اشتراطات لبعض تقنيات بناء الزمن سرديا، عبر 

 . مستويات السرد الثلاث المتمثلة بالترتيب والمدة والتواتر 

الزمن السردي في فقد تطرقت فيه الدراسة إلى مستويات بناء  القسم الثانيأما  •

تقنيات أن  )الترتيب(بدا لنا في المستوى الأول  ، وقدشعر بشار بن برد

الاسترجاع والاستباق التي تجلت في بعض من نماذج شعر بشار قد عكست ما 

كان يجول في عالم الشاعر من أحلام وتمنيات كانت مكبوتة نتيجة لضغط 

الحاضر بكل ما يحفل من عراقيل ومنغصات تبعث على التبرم وعدم الاستقرار، 

الأمر الرغبة عند الشاعر في الهرب من الحاضر باتجاهين  وقد ولد هذا
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استذكاري : متعاكسين منحا الشاعر إحساسا بالتوازن والرضى، الاتجاه الأول

وقد مثلته تقنية الاسترجاع من خلال تعلق  الشخصية )  ارتداد إلى الماضي(

ثره الماضي وأ أصالة إلى التعلق يعود ذلكبذكر أحداث وقعت في الماضي وقد 

، اغلب قصائد الديوان في الشخصيات القصصية و قد تجلى ذلك واضحاً في 

تنبأت وقد مثلته تقنية الاستباق إذ ) القفز إلى المستقبل(والاتجاه الثاني استشرافي 

بدت تقنية الاستباق واضحة في قصائد عدة  الشخصيات بالمستقبل القريب لذلك

 .في الديوان 

إن عملية تسريع السرد أو إبطائه تتعلق  )المدة(ثاني وكذلك وجدنا في المستوى ال •

 أحداثاوتجاهل  الأيام يوط يلجأ إلى اختزال الأحداثلم فهو ) الشاعر(بالسارد 

يقف  لذا لمفي حياة الشخصية ،  أهميتهالعدم  الأيام إلا كثيرة وقعت في تلك

الة في ،  وبنفس الوقت فانه لجأ إلى الإطعندها بل سرع الزمن السردي فيها

وصف بعض الأحداث لأنها تحظى بقدر من الأهمية مما دعاه إلى الوقوف 

عندها في محاولة لإبطاء الزمن السردي تحقيقا لغايات موضوعية وفنية، وقد 

الحضور الواضح في الكثير من قصائد الديوان من خلال كان لهذه التقنيتين 

وتقنيتي المشهد  ,توظيف تقنيتي المجمل والحذف في عملية تسريع السرد 

 .والوقفة في عملية الإبطاء 

فيبدو أن  إلحاح الشاعر في تكرار الأحداث في   )التواتر(أما المستوى الثالث  •

القصيدة الواحدة أو في عدة قصائد يرتبط بقيمة تلك الأحداث وأهميتها عند 

ل هذا الشاعر وقد كان للحكاية التفردية والحكاية التكرارية الدور الرئيس في تمثي

 .المستوى

وأخيرا فإن عنصر الزمن، الذي يعد من عناصر السرد الأساسية ، لم يكن    

وإن كانت تقنياته حديثة الاصطلاح إلا إن , بعيد المنال في الشعر العربي القديم 

  .معناها قد تجسد في الشعر العربي القديم 



 

٢٩٣  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  ـشالهوام

علايلي، دار الجيل ولسان العرب، بيروت، ، تقديم الشيخ عبد االله اللسان العرب لابن منظو )١(

 مادة زمن: ١٩٩٨

 .٦٣: ٩، ج)١٩٦٦(المخصص لابن سيده الأندلسي، المكتب التجاري، بيروت، )٢(

في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الملك مرتاض ، المجلس الوطني للثقافة  )٣(

 .٢٠٠) :١٩٩٨(والفنون والآداب ، الكويت، 

إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت . د: أ مندولا ، ترجمة . من والرواية ، أ الز: ينظر )٤(

 ٨، ص ١٩٩٥،

، يد يقطين، المركز الثقافي العربي، سع) التبئير-السرد-الزمن( تحليل الخطاب الروائي  )٥( 

، نقلا عن الزمن والسرد القصصي في الرواية  ٨٥-٨٤: ١٩٩٧، ٣الدار البيضاء، بيروت، ط

 .١٥٥: ،  ٢٠٠١، دار سندباد للنشر والتوزيع، القاهرة، ١المعاصرة، محمد أيوب،ط الفلسطينية

 .٨٩/تحليل الخطاب الروائي: ينظر )٦(

  .٢٠١: في نظرية الرواية )٧(

 . ٥نقلا عن بناء الزمن في الرواية المعاصرة ، ص )٨(

،  ١٩٩٥، بيروت ،، دار صادرإحسان عباس.د: رجمةأ مندولا ، ت. ، أ الزمن والرواية:ينظر )٩(

 ٨ص

مراد عبد الرحمن مبروك ، الهيئة المصرية . بناء الزمن في الرواية المعاصرة ، د: ينظر  )١٠(

 . ٥، ص ١٩٨٤العامة للكتاب ، 

، بيروت إحسان عباس، دار صادر. د: أ مندولا ، ترجمة. الزمن والرواية، أ :ينظر )١١(

 ٨، ص ١٩٩٥،

   .١١٣: بنية الشكل الروائي )١٢(

  .٢٧: ،  سيزا قاسمبناء الرواية )١٣(
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 ٢٦: بناء الرواية ، سيزا قاسم  )١٤(

د اللطيف حماد ، مجلة عالم احمد عب: الزمان والمكان في قصة العهد القديم  )١٥(

   ٣،١٩٨٥،٦٥،عدد١٦الكويت،مجالفكر،

: ، ينظرأمثال تودوروف وجنيت وجيرالد برنس ورولان بارت وغيرهم على نهج الثنائية الشكلية 

: ١٩٩٦، ٢٢صالح الحاج على، مجلة الثقافة الأجنبية، ع : جدلية الزمن ، بارت ويليام،  ت

٥٤. 

مؤسسة  ،، ترجمة إبراهيم الخطيب)نصوص الشكلانيين الروس(نظرية المنهج الشكلي  )١٦(

 .  ١٨٠:م١٩٩٨، لبنان ، غربية للناشرين المتحدين ، بيروتالأبحاث العربية والشركة الم

 .١٨٠: المصدر نفسه)١٧(

محمد معتصم وآخرون ، المجلس الأعلى : خطاب الحكاية ،  جيرار جينيت ، ترجمة  )١٨(

  .  ٤٦:  ١٩٩٧،  ٢للثقافة ، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ، ط

 .٤٦: المصدر نفسه: ينظر  )١٩(

ير عبد مغامس ، دار زه: قصيدة النثر من بودلير حتى أيامنا ، سوزان برنار ، ترجمة  )٢٠(

 . ١٥٢، ص ١٩٩٦المأمون ، بغداد ، 

، مقال بعنوان الزمن في شعر خليل حاوي، بقلم مكي ١٩٨٩، ٥، عدد الأقلام مجلة : ينظر )٢١(

 .٤٤/نورمان

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ،  حاتم الصك. مرايا نرسيس، د )٢٢(

 .  ٤١، ص ١٩٩٩،  ١ط

،  ٣عز الدين إسماعيل ، دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ، ط. ، دعر العربي المعاصرلشا )٢٣(

 .  ٣٠١، ص ١٩٨١

يمنى العيد، سلسلة دراسات نقدية ، ، ) في ضوء المنهج البنيوي(وائي تقنيات السرد الر)٢٤(

 ٧٣.:١٩٩٠، ١دار الفارس ، بيروت، ط

 .  ٤٥خطاب الحكاية  ص )٢٥(



 

٢٩٥  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

 .  ٤٦الحكاية ، صخطاب : ينظر )٢٦(

مدخل إلى نظرية القصة ، سمير المرزوقي وجميل شاكر ، دار الشؤون الثقافية : ينظر  )٢٧(

 .  ٧٦، ص) ت.د( العامة ، بغداد ، ودار تويفال  للنشر ، 

، آمنه يوسف ، دار الحوار للنشر والتوزيع ، اللاذقية ، قنيات السرد في النظرية والتطبيقت)٢٨(

 .  ٧١، ص ١٩٩٧

 .  ٦٠خطاب الحكاية ، ص: ينظر  )٢٩(

 .  ١٢٢- ١٢١بنية الشكل الروائي ، ص )٣٠(

 .  ٦٠خطاب الحكاية ، ص )٣١(

 .المكان نفسه )٣٢(

محمد الطاهر بن عاشور ،لجنة التاليف والنشر، القاهرة، : ديوان بشار بن برد ، ت )٣٣(

 . ١٠: ، ص٢م، ج١٩٥٧

 . ١١/ ٢الديوان ، )٣٤(

محمود الربيعي، دار المعارف، : ت: الرواية الحديثة، روبرت همفري تيار الوعي في )٣٥(

  ٤٤.:١٩٧٥، ٢مصر، ط

 ١/١٦٧الديوان)٣٦(

 ٦/٥٠الأغاني ، لأبي فرج الأصفهاني ،ج)٣٧(

 .١/١٦٤الديوان)٣٨(

 ١/١٦٥الديوان)٣٩(

 .  ٦١خطاب الحكاية ، ص: ينظر  )٤٠(

 .  ٦٢ – ٦١نفسه ، ص: ينظر  )٤١(

 .نفسه  المكان: ينظر  )٤٢(

 .  ٧١نفسه ، ص)٤٣(

 .المكان نفسه )٤٤(

 .  ٤/  ٣الديوان ، )٤٥(



 

٢٩٦ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

 .  ٥/  ٣نفسه ،  )٤٦(

 .  ٦/  ٣نفسه ،  )٤٧(

 . ٧٦مدخل إلى نظرية القصة ، ص )٤٨(

 .  ٨١تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ص  )٤٩(

قافية العامة ، بغداد ، فاطمة عيسى جاسم ، دار الشؤون الث. غائب طعمة فرمان روائيا ، د )٥٠(

 . ١٣٩، ص  ٢٠٠٤

 .  ٧٧خطاب الحكاية ، ص: ينظر  )٥١(

عبد العالي بو طيب ، مطبعة الأمنية ، دمشق ، . مستويات دراسة النص الروائي ، د  )٥٢(

 .  ١٥٧، ص ١٩٩٩الرباط ، 

 .  ١٣٧/  ٣الديوان ،  )٥٣(

 . المكان نفسه  )٥٤(

 . ١٥٧ص مستويات دراسة النص الروائي ، )٥٥(

 .  ١٥٨/ ٣: الديوان  )٥٦(

 . ١٥٩-١٥٨: المكان نفسه)٥٧(

 . ٨٥خطاب الحكاية ، ص: ينظر )٥٨(

 . ٨٥مدخل إلى نظرية القصة ، ص )٥٩(

 .المكان نفسه )٦٠(

 .المكان نفسه )٦١(

ومدخل إلى نظرية  ١٠٩ينظر ترسيم هذه العلامات أو الصيغ في خطاب الحكاية ، ص )٦٢(

 . حيث أعتمدت هذه الصيغ  ، ٨٩ – ٨٥القصة ، 

 .  ٥٦، ص ١،١٩٨٥، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت ، طبناء الرواية ، سيزا قاسم )٦٣(

 . ٦٩/ ٣الديوان ، )٦٤(

 ,  ١٦٤مستويات دراسة النص الروائي ، ص)٦٥(

 . ٨٥تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ص: ينظر  )٦٦(



 

٢٩٧  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

 . المكان نفسه )٦٧(

 .١٩٥/  ٣،  الديوان)٧٨(

 . ٨٥تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ص)٦٩(

 .  ١١٩خطاب الحكاية ، ص)٧٠(

 .  ١٧٦/ ٣الديوان ، )٧١(

 .  ١٨٧/ ٣نفسه ،  )٧٢(

 .  ٨٨تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ص )٧٢(

 ، ١٩٩٣،  ٢إشكالية الزمن في النص الروائي ، عبد العالي بو طيب ، مجلة فصول ، ع)٧٣(

 .  ١٣٩ص

 .  ٨٩ينظر تقنيات السرد بين النظرية والتطبيق ، ص )٧٤(

 . ٨٩مدخل إلى نظرية القصة ، ص )٧٥(

 ٨٢:تقنيات السرد الروائي )٧٦(

 .  ٣١٤/ ١الديوان ، )٧٧(

 ٢٩٥/ الديوان)٧٨(

قضايا السرد الروائي عند نجيب محفوظ ، وليد نجار ، منشورات دار الكتاب اللبنانية ،  )٧٩(

 .  ٣٨، ص ١٩٨٥خليفة للطباعة ،  مؤسسة

سهاد التكرلى ، مراجعة فؤاد التكرلى : عالم الرواية ، رولان بورنوف وريال اونيليه ، ت)٨٠(

محسن الموسوي ، بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، سلسلة المائة كتاب الثانية ، . ود

٩٨: ١٩٩٢. 

 .   ١٣٤بنية الشكل الروائي ، ص: ينظر  )٨١(

: ١٩٩٢، س ٢٤مهند يونس ، ع :الثقافة الأجنبية، السرد والوصف، جيرار جينيت ، ت )٨٢(

٥٣ 

موريس ابو ناضر، دار النهار للنشر، . ، د)في النظرية والممارسة(الألسنية والنقد الأدبي )٨٣(

 ١٠٥- ١٠٤: ١٩٧٩بيروت،



 

٢٩٨ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

 .١٠٥-١٠٤: عالم الرواية )٨٤(

 ٣/٢٨٠الديوان  )٨٥(

 . ٩٣النظرية والتطبيق ، صتقنيات السرد بين  )٨٦(

 . ٣٤٩/ ١الديوان ،  )٨٧(

 . ١/٣٥٠نفسه ،  )٨٨(

 . ٨٢مدخل إلى نظرية القصة ، ص )٨٩(

وتقنيات السرد بين النظرية والتطبيق ، .  ٨٢يمنى العيد ، ص. تقنيات السرد ، د : ينظر  )٩٠(

 . ٧ص

 .  ١٢٩خطاب الحكاية ، ص )٩١(

 . ١٣٠نفسه ،  )٩٢(

 . كان نفسه الم: ينظر  )٩٣(

 . ١٤٠/ ٣الديوان ، )٩٤(

 . ١٣٠خطاب الحكاية ، ص: ينظر  )٩٥(

 .١/٢١٣لديوان )٩٦(

  .١/٢٠٦الديوان )٩٧(

  

  

  

  

  

  



 

٢٩٩  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  ادرالمص

، طبعة دار الكتب المصرية ـ المؤسسة العامة للتأليف ، أبو الفرج الأصفهانيالأغانيـ١

 ١٩٦٣والترجمة والطباعة والنشر ، 

موريس ابو ناضر، دار النهار للنشر، . ، د)في النظرية والممارسة(ي الألسنية والنقد الأدب ـ٢

 ١٩٧٩بيروت،

  .١،١٩٨٥، بيروت ، ط سم ، دار التنوير للطباعة والنشر، سيزا قابناء الروايةـ ٣

مراد عبد الرحمن مبروك ، الهيئة المصرية العامة . ، دبناء الزمن في الرواية المعاصرة ـ٤

 .١٩٨٤للكتاب ، 

، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي ، ) التبئير-السرد- الزمن( الخطاب الروائي  تحليلـ ٥

 ٣،١٩٩٧الدار البيضاء ، بيروت ، ط

،  يمنى العيد، سلسلة دراسات نقدية، )في ضوء المنهج البنيوي ( تقنيات السرد الروائي ـ ٦

 ١٩٩٠، ١دار الفارس ، بيروت، ط

، اللاذقية ، ع، آمنه يوسف ، دار الحوار للنشر والتوزيقنيات السرد في النظرية والتطبيقت_٧

١٩٩٧. 

محمود الربيعي، دار المعارف، مصر، : ت: تيار الوعي في الرواية الحديثة، روبرت همفريـ ٨

  .١٩٧٥، ٢ط

محمد معتصم وآخرون ، المجلس الأعلى للثقافة : خطاب الحكاية ،  جيرار جينيت ، ترجمة ـ ٩

  .١٩٩٧،  ٢المطابع الأميرية ، ط، الهيئة العامة لشؤون 

،  ٣، بيروت ، طعز الدين إسماعيل، دار العودة ودار الثقافة. المعاصر، دالشعر العربي ـ ١٠

١٩٨١ 

سهاد التكرلى ، مراجعة فؤاد التكرلى : عالم الرواية ، رولان بورنوف وريال اونيليه ، تـ ١١

امة ، سلسلة المائة كتاب الثانية ، محسن الموسوي ، بغداد ، دار الشؤون الثقافية الع. ود

١٩٩٢ 



 

٣٠٠ 

 

  برد مسـتويات بناء الزمـن في شعر بشـار بن

فاطمة عيسى جاسم ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، . ، د فرمان روائيا غائب طعمةـ ١٢

٢٠٠٤  

محمد الطاهر بن عاشور ،لجنة التاليف والنشر، القاهرة، : ديوان بشار بن برد ، تـ ١٣

  م١٩٥٧

، دار سندباد ١ينية المعاصرة، محمد أيوب،طالزمن والسرد القصصي في الرواية الفلسطـ١٤

  .٢٠٠١للنشر والتوزيع، القاهرة، 

 .١٩٩٥إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت ،. د: أ مندولا ، ترجمة . الزمن والرواية ، أ ـ ١٥

في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الملك مرتاض، المجلس الوطني للثقافة ـ ١٦

 )١٩٩٨(ويت، والفنون والآداب، الك

، دار زهير عبد مغامس:  ، ترجمةبودلير حتى أيامنا ، سوزان برنارقصيدة النثر من ـ ١٧

 .١٩٩٦المأمون ، بغداد ، 

، منشورات دار الكتاب اللبنانية ، وائي عند نجيب محفوظ ، وليد نجارقضايا السرد الرـ ١٨

 ١٩٨٥مؤسسة خليفة للطباعة ، 

يم الشيخ عبد االله العلايلي، دار الجيل ولسان العرب، بيروت، لسان العرب لابن منظور، تقدـ ١٩

١٩٩٨ 

  ).١٩٦٦(المخصص لابن سيده الأندلسي، المكتب التجاري، بيروت، ـ ٢٠

، دار الشؤون الثقافية العامة ، مدخل إلى نظرية القصة، سمير المرزوقي وجميل شاكرـ ٢١

  )ت.د( بغداد ، ودار تويفال  للنشر ، 

عبد العالي بو طيب ، مطبعة الأمنية ، دمشق ، . اسة النص الروائي ، د مستويات درـ ٢٢

 .١٩٩٩الرباط ، 

حاتم الصكر ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت . مرايا نرسيس ، دـ ٢٣

 ١٩٩٩،  ١، ط

مؤسسة   ،، ترجمة ابراهيم الخطيب)نصوص الشكلانيين الروس(نظرية المنهج الشكلي ـ ٢٤

 م١٩٩٨، ناشرين المتحدين ، بيروت ، لبنانلابحاث العربية والشركة المغربية للا



 

٣٠١  

 

 ٢٠١٤) ١٧(العدد /  التاسعةالسنة                               رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  البحوث المنشورة في الدوريات

 .١٩٩٣،  ٢إشكالية الزمن في النص الروائي ، عبد العالي بو طيب ، مجلة فصول ، عـ ١

 ١٩٩٢، س ٢٤مهند يونس، الثقافة الأجنبية، ع :السرد والوصف، جيرار جينيت ،ت ـ ٢

احمد عبد اللطيف حماد ، مجلة عالم الفكر ، : الزمان والمكان في قصة العهد القديم  ـ٣

مجلة ،الزمن في شعر خليل حاوي بقلم مكي نورمان  ٣،١٩٨٥،٦٥،عدد١٦الكويت،مج

@   .١٩٨٩، ٥، عدد الأقلام @


