
 م . نهى حسين كندوح                                         التناص الحىازي في قصٍدة الددٌح الأندلسٍة
 

 

 ﴾ 121 ﴿          م2012( سنة 2) ( العدد11المجلد ) -في الآداب والعلوم التربويةمجلة 

 

 ندلسٍةتناص الحىازي في قصٍدة الددٌح الأال
 )الدسجعٍة الأدبٍة أنمىذجاً(

 
 م . نهى حسين كندوح

 كلٍة التربٍة / جامعة القادسٍة
 
 

 الملخص :

لـ يأفؿ نجمو طكاؿ الكجكد العربي في الأندلس،  فالقركف الثمانية صبغت ىذا الفف  ميمان  ظؿ المديح فنان    
فقد جاءت معظـ  ، مثميا كفرة الإنتاج الشعرم ، في عدد القصائد كطكليا . الشعرم بصبغة ميزتو مف غيره
أجاز فيو الشاعر لنفسو أف يعيد استثمار نصكص سابقة، إذ ثمٌة رابط بيف  قصائد المديح مف الطكؿ حدان 

. فيناؾ جيد فكرم بنيت عمى أساسو مسألة الكفرة  لوالنص الأندلسي  كنصكص أخرل سابقة أك معاصرة 
 مية،  أك محاكلة الشحذ الذىني كليذا فقد يعمد الشاعر الأندلسي إلى محاكرة بعض النصكص المشرقية.الك
بكجكد حكار قائـ عمى أساس التحكيؿ  ا أعًدَّ منو لممدح ، كانت مقنعةكقراءة في الإنتاج الأندلسي ، كم    

ابي ، أساسو تكصيؿ الفكرة، فالمينٍتجي يجإ، كىك ىدؼ  ؼ ييرٍمى إليومف غاية إلى أخرل ، كىذا التحكيؿ لو ىد
 تكسبي يبالغ فيو . خلاؿ رأم الجماعة ، مغمفة بإطار الأندلسي  يتكلى ميمة تكصيؿ رأيو كالتعبير عنو مف

 جاء بنمطيف : ف الحكار في الشعر الأندلسيإلتمثيؿ حقيقي لمشيد التناص الحكارم ، ف كسعيان    
 .قمب اتجاه المفظ (  النمط الأكؿ : التحكيؿ المفظي )    
   . النمط الثاني : التحكيؿ  المعنكم    
، جكلة في عمـ المغة كالنحك كالعركض كالتنقؿ بحرية مف غرض انكف الحكار بكساطة ىذيف النمطيفيمثؿ ق  
الغرض الذم أيعدت القصيدة مف  مف معاني الغرض المحكٌؿ عنو إلى كثيران  انتقالة تحمؿ معيا ،آخر إلى
 .التناص ي لفحكلحقيق تمثيؿ، كىك بيذا الجك العاـ لممناسبةما يكافؽ ىكاه الفني، كما يلائـ ك  ؿ  . كأجمو
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الحمدي لًله ربِّ العالميف ، عمى جزيؿً إحسانًو ،    
تماًـ نعمائو ، كالصلاةي كالسٌلايـ عمى  كتعدد آلائو ، كا 

 ف عبد الله ،ػػػػػػػػػػػػػػخيرً خمقًوً كأنبيائو ، سيدنا محمد ب

 .. بيف.جيف الطاىريف ، كصحبو المنتكعمى آلو الطيب 
لـ يأفؿ نجمو  ميمان  ... فقد ظؿ المديح فنان أما بعد 

فالقركف           طكاؿ الكجكد العربي في الأندلس،
الثمانية صبغت ىذا الفف الشعرم بصبغة ميزتو مف 
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غيره ، مثميا كفرة  الإنتاج الشعرم ، في عدد 
جاءت معظـ قصائد المديح مف ائد كطكليا .فقد القص
أف يعيد استثمار  حدٌا أجاز فيو الشاعر لنفسو الطكؿ

نصكص سابقة، سكاء أكانت مف نتاجو الفني  أـ مف 
نتاج غيره، فالإحالة إلى مرجعية نصية سابقة أك 

كالمكاف ، فلا   صرة تقرف بالماء كاليكاء كالزمافمعا
ذا حياة لمنص مف دكنيا كلا عي شة لو خارجيا ، كا 

كنصكص أخرل   كاف ثمٌة رابط بيف النص الأندلسي
بنيت عمى   قة لو أك معاصرة  فيناؾ جيد فكرمساب

أك محاكلة الشحذ  سألة الكفرة الكمية،م أساسو
الذىني كليذا فقد يعمد الشاعر الأندلسي إلى محاكرة 

 بعض النصكص المشرقية.
أعًدَّ منو  ماكقراءة في الإنتاج الأندلسي ، ك     

بكجكد حكار قائـ عمى أساس  لممدح ، كانت مقنعة
  التحكيؿ مف غاية إلى أخرل ، كىذا التحكيؿ لو ىدؼ

، يجابي، أساسو تكصيؿ الفكرةإييرٍمى إليو، كىك ىدؼ 
فالمينٍتجي الأندلسي  يتكلى ميمة تكصيؿ رأيو كالتعبير 
عنو مف خلاؿ رأم الجماعة ، مغمفة بإطار  تكسبي 

 غ فيو .يبال
ثؿ دكر القارئ  العارؼ بما كالشاعر الأندلسي م    

، كما يترؾ فيخرجو  يأخذه فيضمو إلى بنائو التنظيمي
افدا ميجمٌدا  مخزكنا في مف حيٌز الاستعماؿ؛ ليبقى  ر 

  ، كسعيا لتمثيؿ حقيقيالذاكرة لحيف الاستدعاء
مى المرجعية علمشيد التناص الحكارم المعتمد 

جاء ىذا البحث  ،دة المديح الأندلسيةالأدبية في قصي
المكسكـ بػ)التناص الحكارم في قصيدة المديح 

ف الحكار إة _المرجعية الأدبية أنمكذحا(، فالأندلسي
 في الشعر الأندلسي  جاء بنمطيف :

  .النمط الأكؿ : التحكيؿ المفظي ) قمب اتجاه المفظ (
 . لنمط الثاني : التحكيؿ  المعنكم ا

كار مشابية كقمب ، فالمتمقي عند كأصؿ الح    
يا  كلكنو قراءتو  لمنص المطركح  يتذكر  أصلا مشاب

مختمؼ عنو في المعنى ، كىذه المخالفة القائمة بيف 
ف طريؽ التحكيؿ بالنفي، أك تككف ع الأصؿ كالامتداد

فى عينٍكً  القمب، أك التبديؿ ؛ كليذا الاختلاؼ المعنكم
ة ىذا النمط مطركحة  الحكار  بالتناص العكسي. كأمثم

في قصائد المدح  الأندلسية  كتمثميا بعض الشعراء، 
الشعرية  في استمياـ المعنى ،  استيدفكا إثبات القدرة

نما مب  كناقلان   خذان آنو ليس أك  الخبرات  دعه  تراكمت كا 
إلى حدٌ دفعو إلى التغيير   في ذاكرتو كمخيمتو

 كالتبديؿ كالقمب .
، الدراسة بيف يدم أساتذة خبراء ضع، فإنٌي أأخيران ك    

عمو  بحثنٌي بذلت قصارل جيدم لإتماـ الكحسبي أ
أف الحمد لله ربٌ  مقى الرضى كالقبكؿ ، كآخر دعكاناي

 العالميف .  
 تكطئة

، عػػػدـ الاكتفػػػػاء مػػػف منطمقػػػػات التحػػػدم الفكػػػػرم    
الشػاعر -ي قً ػمٍػػ، فقد يمجأ المي كالقناعة بما ىك مطركح

كء مبػػػرر ، إلػػػى دعػػػـ حاجتػػػو كىػػػك لجػػػ –الأندلسػػػي 
ر ىػػزٌة يثيػػ ذات طػػرح جديػػد ، يظػػف فييػػا نجاحػػان  بمعػػافو 

الممػدكح  -عاطفية  يحصػؿ بمكجبيػا رضػى المتمقػي 
بعد أف اسػتغنى الأخيػر   -أكلان كجميكر المتمقيف آخران 

مسػػبؽ يظػػف  الطػػرح المعتػػاد ، ليتكػػن عمػػى نجػػاح عػػف
رضاءن  لخزينو كرفدان  كغناء لتجربتو فيو خيران  لرغبات  كا 

 .بصياغات جديدة 
ذا كانػػػت الغايػػػة تبػػػرر الكسػػػيمة ، فػػػ قػػػارئ ف إكا 

القصػػػػيدة الأندلسػػػػية المعػػػػدة لممػػػػدح تشػػػػدٌه مسػػػػألة 
التػػأثيرات النصػػية المتبادلػػة ، القائمػػة عمػػى الاجتػػرار، 

اء القائـ عمػى أسػاس يحأحيانا، أك الاستكالامتصاص 
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قمػػػب كتحكيػػػؿ  أك محاكلػػػة إقامػػػة علاقػػػات متعاكسػػػة،
ك معنػػػكم لمػػػنص المستحضػػػر فػػػي أحػػػاييف لفظػػػي، أ

 التحكيمي يسمى حكارا أك تحكيلان .  كىذا الفكر .أخرل
ػؿٌ غايتػو التكصػيؿ كالتػأثير ، فإذا كاف الػ نص جي

، كجػو حاء مكجيات التكصيؿ كفنيػة التػأثير يفإف است
ف الػػػنص بيػػػذا قػػػد تعػػػدل حقػػػا  آخػػػر لمقضػػػية ، كيكػػػك

إلػػػػى  فػػػػاء بالػػػػذات إلػػػػى حاجػػػػةكالاكت دائػػػػرة الانغػػػػلاؽ
تقػػػػػع خػػػػػارج العلاقػػػػػات المسػػػػػانية،  مرجعيػػػػػات أخػػػػػرل

 .(ُ) كالصكتية، كالتركيبية المكجكدة في النص ذاتو
اكلات إًفَّ حركيػػة الانتقػػاؿ مػػف السػػككف إلػػى محػػ

مسػػػتكيات قػػػد تكػػػكف  التحػػػرر الفكػػػرم تخمػػػؼ كراءىػػػا
ف الأمػػر مػػف دكنػػو كبالحػػاليف فػػإ بمسػػتكل الطمػػكح أك

كقدرتػو فػي تحكيػؿ مقركف  بالجيد التأكيمي لمقػارئ ، 
عطػػاء الشػػر  الجمػػكد إلػػى تسػػاوـ  ية لمنػػتج الػػنص  ع، كا 

تجػػػاكز المحظػػػكر لتحقيػػػؽ غاياتػػػو الخاصػػػة   بأحقيػػػة
كالعامة " فالشػاعر البسػيط يمجػأ إلػى الأخػذ فقػط دكف 

سػػتطيع أف تمثيػػؿ أك اسػػتحياء بينمػػا الشػػاعر الفحػػؿ ي
، ككأنػو جديػد كػؿٌ الجػػدة ،  يخيػؿ الأمػر عمػى المتمقػي

السابؽ كؿٌ الانقطػاع ، مػف خػلاؿ العػدكؿ منقطع عف 
 .(ِ)الػػػذم يقػػػكـ بػػػو الشػػػاعر فػػػي الصػػػكرة الشػػػعرية "

 ، بسعة المخيمة  كتجددىا. ان كالأمر مقركف أكلان كأخير 
كقػػراءة فػػي الإنتػػاج الأندلسػػي ، كمػػا أعًػػدَّ منػػو 
لممدح ، كانت مقنعة  بكجػكد حػكار قػائـ عمػى أسػاس 

لػو ىػدؼ   تحكيؿالتحكيؿ مف غاية إلى أخرل ، كىذا ال
ييرٍمػػػى إليػػػو ، كىػػػك ىػػػدؼ إيجػػػابي ، أساسػػػو تكصػػػيؿ 

يتػكلى ميمػة تكصػيؿ رأيػو  الفكرة ، فػالمينٍتجي الأندلسػي
كالتعبير عنو مػف خػلاؿ رأم الجماعػة ، مغمفػة بإطػار  

 تكسبي يبالغ فيو .
ؿ دكر القػػارئ  العػػارؼ كالشػػاعر الأندلسػػي مثَّػػ

ا يتػػرؾ نائػػو التنظيمػػي ، كمػػبمػػا يأخػػذه  فيضػػمو إلػػى ب

رافػػػدا ميجمٌػػػدا   فيخرجػػػو مػػػف حيٌػػػز الاسػػػتعماؿ؛ ليبقػػػى
الاستدعاء ، كسػعيا لتمثيػؿ  مخزكنا في الذاكرة  لحيف

ف الحػػكار فػػي حقيقػػي لمشػػيد التنػػاص الحػػكارم ، فػػإ
 الشعر الأندلسي  جاء بنمطيف :

 النمط الأكؿ : التحكيؿ المفظي ) قمب اتجاه المفظ ( 
   النمط الثاني : التحكيؿ  المعنكم

يمثػػؿ قػػانكف الحػػكار بكسػػاطة ىػػذيف النمطػػيف ، 
كالتنقػؿ بحريػة  كلة في عمـ المغة كالنحػك كالعػركضج

مف غرض إلى آخػر ، انتقالػة تحمػؿ معيػا  كثيػرا مػف 
الػذم أيعػدت   معاني الغرض المحكؿ عنو إلى الغرض

ا يكافؽ ىكاه الفني  ، كمػا كم القصيدة مف أجمو . كؿ  
قيقػػة ، كىػػك بيػػذا يمثػػؿ ح الجػػك العػػاـ لممناسػػبة يلائػػـ

التناص بأنو " ترحاؿ لمنصكص كتػداخؿ نصػي ، ففػي 
، فضاء نص معيف تتقاطع ، كتتنافى ممفكظات عديػدة

 .(ّ)مقتطعة مف نصكص أخرل"
كسػػنحاكؿ التفصػػيؿ بيػػػذيف النمطػػيف  كأثرىمػػػا 

 .في الشعر الأندلسي 
   ))قلب اتجاه اللفظ(( النمط الأول / التحىٌل اللفظً

بالتناص التحػكيمي بنمطػو )) قمػب اتجػاه  المقصكد   
ّـَ استحضػاره  ظ (( ، الإشارة بكجكد تداخؿ لفظػيالمف تػ

مػػف كاقعػػو المتمثػػؿ فػػي العمػػكـ الأخػػرل إلػػى الغػػرض 
كأف يستحضر بعض المفػردات   -المدح  -المقصكد 

 النحكية  كالأكزاف العركضية أك دكائرىًا .
لة كأرل أفٌ ىذا النكع مف التناص يؤتى بو لمدلا 

 -عمى أبعاد  كتتجسد في :
ىػػذا النػػكع مػػف المداخمػػة النصػػية البعػػد الثقػػافي :  -ُ

دخكؿ مفردات ترجع لعمكـ إنسانية  القائـ عمى أساس
أخػػػرل ، فقػػػد يمجػػػأ الشػػػاعر المحػػػاكر لإظيػػػار قدرتػػػو 

التػػػي تتجػػػاكز الفػػػف الأدبػػػي إلػػػى   ةالثقافيػػػة المتنكعػػػ
 أطراؼ العمكـ الأخرل .
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لسػػي المػػزج بػػيف العمػػكـ كمحاكلػػة الشػػاعر الأند
فعمػى  ة في نصو ، فيو جيػد قػد يثػاب عميػو ،المختمف

قػػػدر ذلػػػػؾ الجيػػػد تكػػػػكف المعكنػػػة كلاسػػػػيما إذا كػػػػاف 
لمقامػػػات العاليػػػة كبطبيعػػػة المسػػػتمع  مػػػف أصػػػحاب ا

الحػػاؿ فػػإف المػػدح لا يكجػػو إلا لمػػف يمػػتمس فيػػو قػػدرة 
، فقد )) كاف أكثر عمى تحقيؽ ما يصبك إليو الشاعر 

بالنصػػيب الأكفػػر مػػف المػػدح ىػػك أكثػػرىـ  فػػران الممػػكؾ ظ
شػػػػباعان لحاجػػػػػات الشػػػػعراء الماديػػػػػة  بػػػػذلان  كعطػػػػػاءن كا 

كالمعنكيػػػة كأقػػػدرىـ عمػػػى بػػػث الطمأنينػػػة كالأمػػػف فػػػي 
 . (ْ)نفكسيـ ...((

يككف إلا إذا أسند  كىذا المدح المرغكب  فيو لا
 بمقكلات تؤكد المدح كترفعو .

لبيئتػو  ديفاعر الأندلسػي مػالشطرافة التصكير :  -ِ
الكثيػػر ، فمػػف منجػػزات ىػػذه البيئػػة الانفتػػاح   بالشػػيء
ة ، كسػػػعيان حػػػاكؿ الشػػػاعر كالمخيمػػػة الكاسػػػع العقمػػػي

الارتقػػػػاء بمسػػػػتكاه الفنػػػػي يدفعػػػػو إلػػػػى ذلػػػػؾ ىػػػػذاف 
مف الثقافة  العاملاف، فمف خلاؿ فنية الاختيار النابعة

يديػػو المتنكعػػة تبػػاح لػػو المصػػطمحات كتنسػػاب بػػيف 
بؾ العلاقػػات متفاعمػػة ؛ لإنتػػاج الأثػػر العمػػكـ ،  فتتشػػا

الكمػػي عميػػو فػػإف قػػانكف الحػػكار القػػائـ عمػػى أسػػمكب  
، كعمػؽ التحكيؿ المفظي لا يخمػك مػف طرافػة التصػكير

 في التأثير .
لمفظػي فػي قصػيدة إًفَّ اعتماد أسمكب التحكيػؿ ا
كـ المعرفػي، ، بالترا المديح الأندلسية مرتبط بالأساس

المفػػردات النصػػية التابعػػة  يكالحصػػيمة العمميػػة لمعػػان
 لمعمكـ الأخرل .

ككانػػػت بػػػدايات الاسػػػتخداـ الفعمػػػي ليػػػذا المنجػػػز    
فػي نيايػة القػرف الخػامس اليجػرم ، كتحديػدا  الفكرم

ىػػػ( فقػػد َْٖعنػػد الشػػاعر ابػػف الحػػداد الأندلسػػي  )
بػػالعمكـ العربيػػة مػػف  عػػرؼ عػػف ىػػذا الشػػاعر تضػػمعو

ىػػػذا  أفيػػػره ، كممػػػا تجػػػدر الإشػػػارة إليػػػو عػػػركض كغ
نظيػر لػو فػي  لا جؿ  قد صنٌؼ فػي ىػذا العمػـ كتابػان الر 

ب غيػػر أنػػو فقػػد مػػف جممػػة مػػا فقػػد مػػف الأد الإفػػادة
ىػػػذا العمػػػـ فػػػي  الأندلسػػػي، ككػػػاف اسػػػتعماؿ مفػػػردات

الشػػعر تأكيػػدان عمػػى البعػػد الثقػػافي كقػػدرةن فػػي تحكيػػؿ 
رض غػػػ يخػػػدـ معػػػاني المفػػػردات العركضػػػية إلػػػى مػػػا

، قكلو في المعتصػـ  ذلؾالمديح ، كمف الشكاىد عمى 
 : (ٓ)بف صمادح

ػْرفثُ الأياّمِ تُُْدِي تََُار ٌَ  باً و
وائرِا                          ًَ الأشطار  فَمَّ الدَّ َْ فَٓ ٌَ  و

ٓا ٍِ رِ غايثُ غِيْ ْْ  ولٔلا ِطلابُ الدَّ
 لما بصطٔا ٌِٓا بصيطاً  ووافِرَا                            

يمػة ريمًػزى إلييػا ة محمؿ التناص قضػية سياسػي
كرىػا ، كبح مف خػلاؿ الحػديث عػف الػدكائر العركضػية

 ذا دلالة مؤثرة كفاعمة . كبيذا يككف التداخؿ النصي
ليػػذه المصػػطمحات فػػي نصػػو  إفَّ مداخمػػة ابػػف الحػػداد

الشػػعرم لػػـ يػػأتً مػػف فػػراغ إذ ىػػدؼ مػػف ىػػذا التنػػاص  
تكجيػػػو رسػػػالة إنسػػػانية إلػػػى أكلػػػي الأمػػػر ، كأف إلػػػى 

غايػػػػاتيـ ، كمػػػػا فعػػػػؿ  مػػػػف أصػػػػحاب العمػػػػكـ ايتخػػػػذك 
صحاب عمـ العركض عمػى سػبيؿ المثػاؿ مػف تبسػيط أ

زيػػادة طمبػػة ىػػذا العمػػـ ىػػذا مػػف رغبػػة فػػي  لمػػنيجيـ
، كقػػد جمػػع ابػػف الحػػداد بػػيف الػػدكائر العركضػػية  جيػػة

كدكائػػر الػػدىر مػػف جيػػة أخػػرل فمػػف كانػػت لػػو خبػػرة 
انػػت لػػو كمعرفػػة بالأشػػعار كمػػا تحممػػو مػػف مغػػزل ، ك

رة عمػػػػى التعامػػػػؿ بحنكػػػػة مػػػػع مجريػػػػات الػػػػدىر القػػػػد
عاممنػػػا بالحسػػػنى ؛ كليػػػذا فعمػػػى الػػػدىر أف يالمتقمبػػػة

تسػػاىؿ  كيبعػػد عنػػا نكائبػػو كدكائػػره كأف يتسػػاىؿ معنػػا 
لكؿٌ دائرة بحكرىػا  االعركضييف في بسط مادتيـ فجعمك 

آخػػػر ،  فظيػػػا . كنقػػػرأ لػػػو تحػػػكيلا شػػػعرياتسػػػييلا لح
ت العركضية  استطاع مف خلالو استحضار المصطمحا
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سػػػكاف  ، كالأكزاف كسػػػيمة ، كالعػػػركض مػػػف تحريػػػؾ كا 
مػػػبيـ ، كتعػػػريض بحسػػػاد ككشػػػاة  ميعينػػػة عمػػػى فػػػؾٌ 

تعمدكا نقؿ فتنة أكشكت أف تكقع بينو كبيف المعتصػـ  
بػػػف صػػػمادح ، كبحنكػػػة فنيػػػة كقػػػدرة عمػػػى اسػػػتيعاب  ا

النيػػؿ مػػف أعدائػػو مػػف مػػف الأمػػكر تمكػػف ابػػف الحػػداد 
حػكار كالتحكيػؿ فكػاف مػى الخلاؿ التنػاص ، المعتمػد ع

 :(ٔ)كجية نظره ، يقكؿ كسيمة لتكصيؿ
ًْ كيَبََ الزٌانُ غيانَ  َ وُٓ ًْ عِيال ُٓ 

غيِّر الأغيانِ                              ٌُ ٌانُ   وكذا الزَّ
رَى  َٔ ا زكِِجُْ  ٌَ ال ٍَّ  يا شائِلي عَ

ُ كد يُفْضِِ إلى الإغلانِ                              السََّّ
ًْ  ٓاً إيْ  ِٓ ِ  شَلطجَ على الختيِِّ بحال

 غِد اىػَرُوضِ  ضلَائقُِ الأوزانِ                             
ِّ ًْ كاىلريظِْ وكَسَُّْ   هُ ٌَ وَزُْ
 يتدو ٌَ التطريمِ والإشكانِ                                

ا ْٓ ِٓ ٍا غَ نُِ ُْ  وٌتى تََُوْ ضالا
ِّ وَاعِصَ اىػِرْفَانِ أُلَرْ                              ٌَ  تَ 
عتمػػػد عمػػػى الػػػربط  عمػػػى آليػػػة ت اشػػػتغؿ  الػػػنص
الػػزمف فػػي تحديػػد ماىيػػات كدكر  بػػيف حػػكادث الػػدىر

بيػػاف معػػاني   متكسػػلا إلػػى ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الأشػػياء ،
عنده ، فقد  ، العمـ الميضكـمصطمحات عمـ العركض

كجػػػد ابػػػف الحػػػداد نفسػػػو كحيػػػدا غريبػػػا بػػػيف أينػػػاس 
إذ يتجسػد  ا صفة الاغتراب النفسييحيطكف بو مجسد

الاغتػػػػػراب نتيجػػػػػة لػػػػػكعي الفػػػػػرد بكجػػػػػكد ا خػػػػػػريف  
شػيئا مسػتقلا  حيطيف حكلو ، فتككف نظرتو ليػؤلاءالم

سػػو بصػػرؼ النظػػر عػػف طبيعػػة العلاقػػات التػػي عػػف نف
بالشػػعكر بالكحػػدة  قفػػو مصػػحكبابيػػـ يكػػكف مك  تربطػػو

 .(ٕ)كالانعزاؿ

و ، كىكػػذا كػػاف شػػعكر ابػػف الحػػداد إزاء مػػا حكلػػ
مكصػػلا إلػػى نتيجػػة كانػػت الأسػػاس كراء قيػػاـ التنػػاص 

مف البشر بالشعر كأشكالو ، كيلاحػظ  مشبيا ما حكلو
لممثؿ العربي  )) عمى  في البيت الثالث اجترار نثرم ،

 قاصدا  نفسو .  عت ((بير كقالخ
لشػػػعراء  فػػػي عمميػػػة التحكيػػػؿ لػػػـ تقتصػػػر نظػػػرة اك   

الأخػػرل ، عمػػى عمػػـ كاحػػد ، بػػؿ شػػمؿ العمػػكـ  المفظػػي
بفػف محػدد يظيػركف  االنحػك، فمػـ يختصػك  ـمنيػا عمػك 

، فقػػد أحاطػػت نظػػرتيـ  مػػف خلالػػو بػػراعتيـ كثقػػافتيـ
فػػاؽ الثقافػػة العامػػة كليػػذا عمػػد بعػػض الشػػعراء إلػػى آ

، في ثناياه نصيـ المدحيإقحاـ مصطمحات ىذا العمـ 
ندلسػي الأعمػػى التطيمػي فقػػد ككػاف أكثػرىـ الشػػاعر الأ 

، كمػػا ينتجػػو ظيػػة لمعطػػؼ كالتككيػػداسػػتغؿ الدلالػػة المف
كمف ذلؾ قكلو  ىذاف المصطمحاف مف تداخؿ معنكم ،

، كمادحػػػػا عمػػػػي بػػػػف يكسػػػػؼ بػػػػف مفتخػػػػرا  بشػػػػعره 
   :(ٖ)تاشفيف

اً  ْدِي إليم الشػرَ  ضَلَّ
ُ
 أُاَ أ

 وبػظُ الشػرِ ٍْزةُ ةيَن ةينِ                          
 وأُجَْ أةا الحصيِن لنا ربيع   

                                  َِ ََ واللَزيْ ًِ الذي  على رغَْ
تسػػػتكقفنا ) ىمػػػزة بػػػيف بػػػيف ( ك ) الػػػذيف ( ك 

المػػازج بػػيف المػػدح  المػػذيف ( فػػي ىػػذا الػػنص المغػػكم)
مًػػػػدى  إلػػػػى  كالفخػػػػر ، إف ىػػػػذه  المصػػػػطمحات  قػػػػد عي
اختيارىا دكف غيرىا كفؽ مقتضيات الحاجػة النفسػية؛ 

إلػى الفخػر الشخصػي  يف ( فقد أشار بػ ) ىمػزة بػيف بػ
ف شعر غيره ىمزة بيف بيف ، كىذا التكظيؼ بشعره  كأ

أشػار النحكيػكف إلػى  قد أعانتو الدلالة النحكيػة ، فقػد
اليمػػزة  تختمػػؼ عػػف أفٌ ىمػػزة بػػيف بػػيف ىمػػزة ضػػعيفة

كأشػػػار بػػػػ ) الػػػذيف كالمػػػذيف ( إلػػػى المػػػدح  .المحققػػػة 
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 أفعال الأميز  حزوف الجشم 
 

 

 

 

 الجواسم والقواطع

 

 

 الحذف

 

 

 رؤوص الأعداء            حزوف اللين 

بَّػدت الألفػاظ النحكيػة طريػؽ المػدح  الغيرم ، كىكػذا عى
عنػػد التطيمػػي فشػػعره قػػكم كىػػذا الشػػعر بقكتػػو سػػكؼ 
يتصدر لمدح الأمراء رغـ  أنكؼ الجميع مف الضعفاء 

 كالأقكياء .
عنػػدما   أمػػا ابػػف حمػػديس الصػػقمي ، فقػػد كػػاف رائعػػا   

حػػػركؼ   مػػػىع قػػػرف عمػػػؿ أدكات الجػػػزـ عنػػػد دخكليػػػا
م( ، بعمػػؿ الأميػػر يحيػػى بػػف تمػػيـ بػػف  ك، المػػيف  )ا،

  :(ٗ)المعز، في قكلو
 ًْ ُٓ  نأنّ ضروفَ الييِن كاُجَْ رؤوشَ

 فلاكَيْنِ ضَذْفاً ٌَ وكٔعِ الجٔازمِ                     
فقػػد مػػزج ابػػف حمػػديس بػػيف كعيػػيف  لغػػكييف ، 

ف قصدم يراد بو تكطيد ذلػؾ المقػاء الػكاعي تيجي كىك
، في ساحة العمؿ الفني بيف كعييف لغكييف مختمفػيف 

اف ىدفو مػف ىػذا . كك(َُ)تفصؿ بينيما حقبة تاريخية
عػػػؿ استحضػػػار القاعػػػدة النحكيػػػة : ف التػػػداخؿ كالمػػػزج

 : المشابو بيف العمميف )القطع(كما مبيف في الخطاطة
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 

كما الأعداد  قد قطع الأمير يحيى بف تميـ رؤكسف   
تجزـ أدكات الجزـ حركؼ الميف عند دخكليا عمييا 

اـ الأمير ، كق يدؿ عمييا سكل ما كلا تبقي منيا

عندما فصؿ الرؤكس عف الأجساد .  بالفعؿ نفسو
 كأبقى الرجاؿ أجزاء متناثرة .

كبما أف المغة  فػي جكىرىػا أداة  لمتعبيػر ، فػلا 
ة بػػد أف تكػػكف عمػػى كفػػؽ ىػػذه الخاصػػية أداة مطكاعػػ

لعػػػاـ ، لتكاكػػػب ا مرنػػػة ، قابمػػػة لمتطػػػكر فػػػي إطارىػػػا
  ىػػك جديػػػد مػػا الحضػػارة الإنسػػانية ، كتعبػػر عػػػف كػػؿ

المتطػػػػكرة  يحصػػػػؿ فػػػػي إطػػػػار علاقتيػػػػا الاجتماعيػػػػة
كالمتصػػاعدة فالمغػػة " تمثػػؿ نظامػػان اجتماعيػػان تكمػػـ بػػو 
جماعة معينة بعػد تمقيػو عػف المجتمػع كذلػؾ بانتقالػو 

ادث كيمػػر ىػػذا النظػػاـ مػػف جيػػؿ سػػابؽ إلػػى جيػػؿ حػػ
متأثرا بنظـ مختمفة سياسػية كاقتصػادية  بأطكار معينة

 .(ُُ)" كدينية كاجتماعية كبغير ذلؾ
ه استطاع ابػف حمػديس كغيػر  كبيذا الشكؿ كالمفيكـ  

مػػف الشػػعراء أف يخرجػػكا بػػالمفردة المغكيػػة مػػف حيزىػػا 
بعػػػدما اسػػػتقرت  فػػػي ،  ازؿ الأدبػػػيإلػػػى التنػػػ النحػػػكم

، كبكسػػػػاطة المفيػػػػكـ الفكػػػػرم قاعػػػػدة نحكيػػػػة ثابتػػػػة 
الانفتػػػاح النصػػػي ، تمقػػػؼ الشػػػاعر الأندلسػػػي الفكػػػرة 

ح  تيقِّػػدـ فكػػرة كصػػياغة مكظفػػا إياىػػا فػػي قصػػيدة مػػد
ديػػػدة كلإعجػػػاب ابػػػف حمػػػديس بمػػػا أنػػػتج راح يعيػػػد ج

لينشػػن  الػػنص القػػديـ إبداعػػو ، متناصػػا مػػع صػػياغة
 :(ُِ)كراءه ، يقكؿ . تقؼ الفكرة النحكيةنصا جديدا 

 رأسَ الّذمْرِ كطػاً ةّ يخطفُ 
                      ًْ    نطذفِ ضرفِ اليين سزٌا ةي

اخمي إلػػػى عقػػػد مكازنػػػة بػػػيف كيػػػدفعنا التنػػػاص الػػػد   
النصػػػػيف ختاميػػػػا تػػػػرجيح  كفػػػػة البيػػػػت الأكؿ عمػػػػى  

الأكؿ أعطػى  فػي الػنص الثاني . فالتباعد الذم حػدث
فنيا أبعده عف سمة التقػارب التػي امتػاز بيػا  لو زخما

قارب كالتباعػد فػي النصػيف النص  الثاني  كنقصد بالت
 البيت الأكؿ  :  ككما ىك ملاحظ
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ًْ  نأنّ ضروفَ اليينِ  ُٓ  كاُجَْ رؤوشَ
 فلاكَيْنِ ضَذْفاً ٌَ وكٔعِ الجٔازمِ                     
 ، إذالمباعدة بيف حػركؼ المػيف كفعميػا فقد تـ 

تػػـ ذكػػر فعميػػا  ذكػرت الحػػركؼ فػػي صػػدر البيػػت بينمػػا
 في عجزه بينما نجد البيت الثاني :

 رأسَ الّذمْرِ كطػاً ةّ يخطفُ 
   ًْ ةي نطذفِ ضرفِ اليين سزٌاً         

فقػػد قػػارب بػػيف الأداة كفعميػػا فػػي مقطػػع كاحػػد 
 كىك عجز البيت .

 عػػػف ىػػػذه الأسػػػمكب الػػػذم بػػػدا كنخػػػتـ الحػػػديث
ابػػف  ، بالشػػاعر ممحكظػا فػػي شػعر المػػديح  الأندلسػي

شػػبيمي ، صػػاحب الثقافػػة المنكعػػة ، المػػلازـ سػػيؿ الإ
لحػػػريص عمػػػى لطمػػػب العمػػػـ بالمغػػػة كالنحػػػك كالأدب كا

مػػف أمثػػاؿ أبػػي  لاشػػبيمييفأخػػذه مػػف كبػػار الأسػػاتذة ا
 )*( كالأعمـ البطميكسي.)**( (ُّ)الحسيف الدباج

كنتيجة ليذه التممذة فقػد أكتػي ابػف سػيؿ مػف الػذاكرة  
تبقػى ىػذه الػذاكرة رىينػة   ما أدىػش زمػلاءه كلا القكية
ؿ ىػي فػي تطػكر نػابع مػف رفػدىا  لا تفارقو ، ب مكانيا

بالمعمكمػػػػات الكاممػػػػة كليػػػػذا فقػػػػد صػػػػير ابػػػػف سػػػػيؿ  
الإشػػبيمي ثقافتػػو العربيػػة النحكيػػة كالأدبيػػة كالفقييػػة  

مػف   كانػت ألفاظيػا مزيجػان  في شعره ممػا كلػٌد نصكصػان 
كخير ما يستشيد بو لو قكلػو فػي مػدح  عمكـ مختمفة

 :(ُْ)الكزير أبي عمي بف خلاص
 ُّ  ضَانٍ غَييَِا شَافِعٌ إضصاَُ

ُّ اىػطفُ والتٔكيدُ                    فيِا فٍِ
بػػف  أبػػا عثمػػاف مادحػػان  مكضػػكع آخػػركقػػاؿ فػػي 

 :(ُٓ)حكـ صاحب ميركقة
  تَِأْى وحدُٔ والتفاحمُ واضِدٌ 

راكا                             ىفِػوُ يػٍوُ  ااْراً  وٌلدَّ

ؿ الأندلسي ، تقرير الحالة  النحكية  لا يريد ابف سي  
فػػػي العمػػػؿ سػػػكاء كػػػاف ظػػػاىرا أـ كتأكيػػػد دكر الفعػػػؿ 
زدكجػػة نحكيػػة ، أك شػػعر تعميمػػي مقػػدرا، فمسػػنا إزاء م

نما نحف بصدد ن كالألفية ص مدحي ، استعيرت فيو كا 
 غرضيا تأكيد  اليدؼ . قضية نحكية

إذ تأخػػػذ الشػػػاعر فػػػكرة  المػػػدح ، فيقػػػكـ بػػػإطلاؽ      
  بػ ) الفعؿ( كناية عف الػدكر الكينى  ، مصكران ممدكحو

الاشػػتغاؿ النحػػكم  فػػي  الفعػػاؿ الػػذم  يقػػكـ بػػو الفعػػؿ
كػػاف ظػػاىرا أـ مقػػدرا ، كحػػاؿ أميػػره كػػذلؾ كممػػا  سػػكاء

)الملازمػػػػػة   جمػػػػػع الأمػػػػػريف ، لاشػػػػؾ فيػػػػػو أف الػػػػػذم
المشػػار إلييػػا   كالثبػػات عمػػى العمػػؿ (.  كبػػؤرة التعػػالؽ

الػػنص السػػابؽ عممػػت عمػػى  قمػػب اتجػػاه الدلالػػة فػػي 
سػػػياقيا الأكؿ إلػػػى سػػػياؽ جديػػػد يخػػػدـ مػػػف  المفظيػػػة

 كمعنى المدح . الغرض الشعرم
منػػػػاص الأندلسػػػػي  ، البراعػػػػة  فػػػػي كيشػػػػيد  ل

تكجيو المعنى  كمداخمة نصكص داخؿ نصو ، مؤكػدا  
ثقافتػػػو كقدرتػػػو فػػػػي  تحكيػػػؿ  الجمػػػػكد الػػػذم  يمػػػػؼ 
القكاعػػد  النحكيػػة إلػػى نصػػكص  مفتكحػػة  نحػػك عػػالـ  

 الإبداع  كالتصكير الفني . 
كلا يتكقػػؼ  الاسػػتحياء  مػػف العمػػكـ الإنسػػانية  

نمػػا  امتػػد القريبػػة  مػػف الشػػعر  كمػػا بي نػػا سػػابقا  ، كا 
الأمر  بالشاعر  إلػى إنتػاج دلالػة  معنكيػة مػف ألفػاظ  

 .    (ُٔ)العمكـ الأخرل  مف رياضيات كعمـ الفمؾ كالابراج
سػػبؽ طرحػػو يكػػكف ردا عمػػى مػػف ذىػػب إلػػى  إف مػػا   

أف الدافع في عممية التحكيؿ لـ يكف متأتيا مػف كعػي 
ة كتػراكـ يالشاعر الكامؿ بما يصنع فيي قػراءات شػعر 

 فالعممية أساسيا الرصد ثـ التحكيؿ. معرفي .
  التحىٌل الدعنىي  )قلب اتجاه الدعنى( _النمط الثانً

، كمػػا  لكػػؿ غػػرض شػػعرم أسػػمكبو فػػي التعبيػػر
،  معػػاف محػػددة تتناسػػب كمقصػػد ناظمػػويحتاجػػو مػػف 
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عػػف أفضػػؿ  كراء تعبيػػر راؽ راح النقػػاد ينقبػػكف كسػػعيا
تجمػػع  مػػادان عمػػى مػػاالأشػػياء ملاءمػػة لممقاصػػد ، اعت

، فقػػد  لػػدييـ مػػف مخػػزكف فكػػرم ، تؤيػػده خبػػرة ذاتيػػة
استطاع الناقد  قدامة بف جعفػر أف يحػدد لكػؿ غػرض 

الػداؿ عمييػا  باب أيطٍمًؽى عميو ) باب المعػانينعتو في 
أىػػـ أغػػراض الشػػعر فػػي  محػػددا نعػػكت، (ُٕ)الشػػعر ( 

يجػػػاء ال المعػػػاني كبػػػدأىا بنعػػػت المػػػديح كتلاىػػػا نعػػػت
 كالنسيب . ثـ التشبيو كالكصؼ كالمراثي

كقد سبقو فػي الإطلالػة عمػى المكضػكع  ، ابػف 
عػػاني طباطبػػا العمػػكم ، فػػي حػػديث عػػف  ) ملاءمػػة م

أف لمكػلاـ ))  الشعر لمبانيو ( إذ كػاف جػؿٌ ىمػة تأكيػد
تمبػة  ، مج متقنة ، لطيفػة مقبكلػة حسػنة الكاحد جسدان 

ة لمحبػػة السػػامع لػػو ، كالنػػاظر بعقمػػو إليػػو ، مسػػتدعي
فػػػي بدائعػػػو   لعشػػػؽ المتأمػػػؿ فػػػي محاسػػػنو كالمتفػػػرس
يبدعػػو لفظػػا ك  فتحسػو جسػػما كتحققػػو ركحػا أم يتقنػػو
معنػػاه فكاجػػب   معنػى كركحػػان ، فجسػػده النطػؽ كركحػػو
 .(ُٖ) عمى صانع الشعر أف يصنعو صنعة((

النقػػػاد كػػػاف بمثابػػػة فػػػرض عػػػيف  كمػػػا تعػػػاكره  
الشػػعراء عمػػى مسػػرل الػػزمف ، كمػػف يحػػاكؿ   ومػػالتز 
صػػؿ ممػػا فػػرض يصػػاب بنقػػد لاذع عنيػػؼ ، كلأف التن

لأمس ، قػد بػا عجمة الحياة في تطكر كما كاف ملائمػا
البيئػػة التػػي لًػػدى فػػي بيئػػة غيػػر لا يػػتلاءـ اليػػكـ كمػػف ك 
بدا الشاعر  نظر ، كىكذا كجية فرض بيا النظاـ ، لو

الأندلسػػي  فػػي الكثيػػر مػػف تصػػكراتو منفمتػػا مػػف قيػػد 
ص ، محػػاكلا الكصػػكؿ التبجيػػؿ  كالنظػػرة الطبقيػػة لمػػن

إلػػى غايػػات بػػررت لػػو كثيػػران مػػف الكسػػائؿ ، كمػػف ىػػذه  
معكنات الشعرية كالكسائؿ المبررة ، نعكت الأغراض ال

كمػػف الملاحػػظ أف  . الأخػػرل ؛ خدمػػة لغػػرض المػػديح
يػػػر مػػػف نصػػية لكث الشػػاعر الأندلسػػػي قػػاـ بمحػػػاكرات

 ، معتمدا صكتيا مميماالنصكص السابقة كالمعاصرة 

 الأفكار  الذاتية . لقدح زناد 
المضػيء  كتبرز الذاكرة الشعرية كدكرىا في الاختيار 

المشػػحكنة بػػزاد  يػػتـ بمعػػزؿ عػػف تمػػؾ الػػذاكرة الػػذم لا
يكػكف  المعرفة  المتنكع ، كىػي  بيػذا الحػاؿ أشػبو مػا

مػػػف  ينتيػػػي بػػػػ ) بئػػػر طافحػػػة حتػػػى القػػػرار بخػػػزيف لا
القػػراءات المنسػػية كالكاعية...كعميػػو تكػػكف القصػػيدة 

يسػػت نتاجػػا تمقائيػػا بػػؿ عمػػؿ يسػػتند إلػػى خمػػرة مػػف ل
 .(ُٗ)(الخبرات كالقراءات التي تنتشر في ثنايا النص

بيػػذا  كيمكػػف تكصػػيؼ الػػذاكرة الشػػعرية الأندلسػػية   
ٌـ تحميمػو إلػى ال تكصيؼ فما كػاف مػف نتػاج مشػرقي تػ

البقاع الأندلسية ، كازدادكا كيلان مػف النتػاج المحمػي ، 
الرؤيػػػة   سػػػتند إلييػػا صػػاحبفكانػػت  ثقافتػػو منكعػػة ي

فػػػي الاختيػػػار المبنػػػي عمػػػى أيسػػػس   النصػػػية متفرسػػػان 
، يػػرل فيػػو سػػمات  إحالػػة لمرجعيػػة مفيػػدة تيػػدؼ إلػػى

ىػذه تفرقيا عف غيرىا مف النصػكص القبميػة ، كأبػرز 
كتخطػػػي حػػػكاجز الزمػػػاف  حالميػػػزات الإشػػػراؽ كالانفتػػػا

 فػي نػص كػػاف  تػكافرت ىػػذه العناصػر ذا مػاكالمكػاف فػإ
غيره في سرعة الاستحضار مع قدرتػو عمػى  أجدر مف

كنظػػرة فاحصػػة  .(َِ)كالتأكيػػؿ فػػتح آفػػاؽ نحػػك القػػراءة
دة المػػديح تبصػػرنا لقصػػي فػػي نسػػيج البنػػاء التنظيمػػي

جمميا ، غائبة في م بأف ذلؾ النسيج خيكطو نصكص
تمػػده بخبػػرات فاعمػػة تمتػػاز بػػذلؾ الإشػػراؽ كالانفتػػاح  

بيذا الحػاؿ أف كلا يمكف  .كالتخطي المشار إليو سابقا
يبػػػارح شػػػاعر المػػػديح الأندلسػػػي ، ىػػػذه العناصػػػر إذ 

ك  ، فيػيسعى إلى حصرىا في ما يختػاره مػف نصػكص 
يجيد نفسػو عمػى تكافرىػا فػي الػنص ، ليبػدع كينشػط  
كيتحفػػػػز حتػػػػى يجػػػػد ا ذاف الصػػػػاغية مػػػػف الممػػػػدكح  

 .  (ُِ)كالنفس الكريمة كاليد المعطاء كالحاسة المتذكقة
اعر الأندلسػػػػػي يغيػػػػػر عنػػػػػكاف كبيػػػػػذا أخػػػػػذ الشػػػػػ   

منو إلى حيز المدح ،  مف حيزىا الذم اجترَّ  الاستفادة
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. ففػي الحػكار العكسػي ،  مػف ضػركرات كما يستدعيو
، المنتجػػػػة  تصػػػػارع تنافسػػػػي ، يممػػػػح فػػػػي الصػػػػكرة

فالتنػػػػاص القػػػػائـ عمػػػػى أسػػػػاس القمػػػػب ، نػػػػراه يتجػػػػو 
باتجاىيف : اتجاه يجره نحػك الماضػي ككازعػو الحنػيف 

 :(ِِ)بالنص كالإعجاب
تتيإ  ني لأسْبُُُ ٌَ فرِاقِ أضَّ

 وتََِسُّ نَفْسي ةالحٍام فأشْشُعُ                       
ةً  َٔ  وَيزَيدُني  غَغَبُ الأعادي كصَْ

ديقِ                       ًُّ بي عَخْبُ الطَّ  فأسْزَعُ  ويُيِ
فَّ كػػاف المكضػػكع     ىكػػذا كػػاف المتنبػػي بػػارزا لأناتػػو كا 

نما ىك مكضكع رثاءشخص ليس فخران  كحزف فيك  يا كا 
لأعػداء فاتػؾ بيػـ ، بػؿ يصؼ نفسو بأنو شديد عمى ا

يػػزداد قسػػػكة إذا اشػػػتد القتػػاؿ ، كىػػػذه الػػػنفس القكيػػػة  
مكقػػػػؼ آخػػػػر رقيقػػػػة حنكنػػػػة   الشػػػػجاعة ، نراىػػػػا فػػػػي

صحاب ، كىػذا تفيض ألما كحزنا عند فراؽ الأحبة كالأ
بٌ ، كػره، كحػبػيف قػكة، كلػيف، ك  التبايف في الشخصية

إلى استجلاب الفكرة مغيرا اتجاىيا مػف  دفع ابف ىانن
 :( ِّ)مكضع الرثاء إلى مكضع المديح ، فقاؿ

ََ اىفراقَ رِكّثَ شَ  َِطْ ٌَ  هْٔاو
ََّ ضتى غَشِلْجُ ئمَ اىفراقِ                       ُْ 

الػػكداع كحزينػػان  فػػإذا كػػاف المتنبػػي خائفػػان مػػف يػػكـ    
بخلافػو عنػد ابػف ىػانن  مف فراؽ الأحبػة ، فػإف الأمػر

فالأخير يتمنى عػكدة ذلػؾ اليػكـ مػرة بعػد أخػرل ، لمػا 
ية الأحبػة ، تمػؾ الشػكاية المطيفػة العذبػة  مف شكا فيو

بيػػػف ، كىػػػذا التصػػػكر  المحببػػػة ، كمػػػا يفعمػػػو الفػػػراؽ
 :(ِْ)يمحظ في مطمع قصيدتو

ًٍ على اىػُشاقِ  ََ في ٌأح ٍْ   قُ
ََ ا                                 لحدادَ في الأضْدَاقِ وىبِص

رْ  َٔ ِ ًِ ال ٌاءَ ةاىػَِ ََ الدر  وىطٍََ
كاقِ                           لنََّّ فَٔقَ الخدُودِ الرر ٍُ                        دِ ال
حػػد نصػػكص ابػػف ىػػانن  بالػػذاكرة بمػػا أكيرجعنػا 

مػػػػف الاستشػػػػياد بالمداخمػػػػة  أيثػػػػر فػػػػي نقػػػػدنا القػػػػديـ 
ؿ ، الفحػ لقيس كعمقمةالشعرية التي تمت بيف امرئ ا

حكمػػا فػػي اختيػػار أفضػػؿ النصػػيف   كاعتمػػاد أـ جنػػدب
 كصفا لمفرس .

 :(ِٓ)كالبيتاف ىما : أحدىما  كصؼ عمقمة  لفرسو  
 فأكتوَ يٓٔي ذاُياً ٌَ غِاُّ

رر نٍرر الرائصِ المخخيبِ                            ٍُ  يَ
 :(ِٔ)كا خر  كصؼ امرئ القيس  لفرسو  

 رّةٍ بٍ وليصٔط دفييصاقِ ألهٔ
 ْٔج ٌِػَْبِ وليزسرِ ٌِّ وكعُ أ                  

 :( ِٕ)أما النص اللاحؽ  فيك قكؿ ابف ىانن 
 ٌَ كلر  يػتٔبٍ  شتٔحٍ شَيٓبِ 

َّ اىطيارُ                            ضَصَّ الصّياطِ غِِاُُ
كنظرة فػي ىػذا الػنص الأندلسػي يممػح فيػو تجمػع      

 امتصاصػا لأحػد الحكار فإذا كافلقانكني الامتصاص ك 
. النصيف ، فيك بالحاؿ نفسو ييعىدٌ حكارا لمنص ا خػر 

 كالعكس بالعكس . 
د عمي أف يقؼ عمػى مقصػد  ابػف لقد حاكؿ د. زاى   

ىػػانن مػػف ىػػذا الكصػػؼ فػػذىب إلػػى أفٌ معنػػى الػػنص 
الفرس السريعة كحركة عنانو  الذم حركة  يتركز عمى

حػاؿ لا يحتػاج معػو إلػى كمسٌو إياه ب يطير عمى عنقو
ذا  السكط ، كىػذا المعنػى قريػب مػف كصػؼ عمقمػة  كا 
كاف ىذا مقصد ابف ىػانن فيكػكف بػذلؾ قػد دخػؿ  فػي 

، بالقمب كالعكس ، أما إذا مع نص امرئ القيس حكار
تنػاص فيكػكف ابػف ىػاني قػد  كاف المعنى بخلاؼ ذلػؾ
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مػػع المعنػػى الشػػعرم لامػػرئ القػػيس تناصػػا امتصاصػػيا 
 يان تحكيميا لمقصد عمقمة الفحؿ .حكار  كتناصان 

لقػػد أثبػػت ابػػف ىػػانن مػػف خػػلاؿ ارتكػػازه عمػػى 
الػػػنص القػػػديـ سػػػكاء أكػػػاف ارتكػػػازا يسػػػتكحي المعنػػػى  

ؼ التقميػدم  الكصػ إثباتا أك نفيا إثباتيا فإنو لػـ يفػارؽ
لمفرس العربي الأصػيؿ كلػـ يجػد أفضػؿ كصػؼ لفػرس  

 السابقيف . الممدكح مف الكصفيف
ف ىػػانن قػػد اسػػتمد كبقػػدرة فنيػػة مػػف  كأرل أفٌ ابػػ    

يمػػػا معػػػا، تاركػػػا الكقفػػػة جمع النصػػػيف معنػػػى مكحػػػدا
لمقػارئ متمقػي الػنص فػي كيفيػة تأكيمػو كمػرد   التأممية
مو الاختيار الحسػف المجيػد لممعنػى المكفػؽ فػي ذلؾ ك

عػػلاء لممػػدح بصػػياغات  تكجيػػو الػػنص إلػػى مقصػػده كا 
ي نفػػػس الممػػػدكح كيبػػػدك أف تثيػػػر الدىشػػػة فػػػ جديػػػدة

ختلاؼ كجيػات النظػر كانػت الػدافع أحيانػا لأف يتخػذ  ا
رأيػػػػػو  الشػػػػاعر مػػػػف نػػػػص سػػػػػابؽ انطلاقػػػػة لإثبػػػػات

ؿ الػػنص الغائػػب تسػػريب الشخصػػي فيحػػاكؿ مػػف خػػلا 
نصػػو المبتنػػى عمػػى فكػػرة مخالفػػة لمػػا تػػـ إيػػراده، كمػػا 

اختمفػػت الحيػػاة   كػػاف الأمػػر عنػػد ابػػف زيػػدكف، فبعػػدما
سػػػنة  انيػػػةديػػػو بعػػػد أف رحػػػؿ إلػػػى إشػػػبيمية لممػػػرة الثل

ىػ كاستقراره بيا ، كبداية حياة جديدة عمؿ فييػا ُْْ
عمػػى خدمػػة المعتضػػد ، بعقمػػو  كلسػػانو ، فقػػاؿ مػػف 

 :(ِٖ)، قصيدتو العصماء  التي مطمعياقاؿ  جممة ما
 ليِطُبر فِي حيمَ  اىلِتابِ مَرَادُ يغُرْ 

 لٔ شَاغَفَ الكََفَ المشَُٔقَ  مُرادُ                       
ٔاكِ  سَدَّ حَِِايثً   َْ

َ
 لِيغُرْ فلد أ

 ادُ ــــــىفخاةِ نََدٍْ فخيثٌ أنَ                             
َٔى َٓ ُ ؟ ىَ يصَُاغِفمَ ال  كً ذا التشلرُّ

 لادُ ــةالٔضْوِ إلا  أنْ يَطُٔلَ سِ                         

إلى أف يصػؿ إلػى البيػت الػذم كقػع فيػو التنػاص ،    
 :(ِٗ)فيقكؿ
ُّ أغِدِ  يادةِ إُّ  الحديدَ غَ الصر

وُّ ضيَن يُػَادُ                       ٍَ  ىيس الحديدُ يُ
شػػعرؾ بمقػػدار المبالغػػة كقفػػة أمػػاـ ىػػذا الػػنص ، ت    

تمؿ عمييػػا قػػد تصػػؿ إلػػى درجػػة الػػنقض لمػػا ىػػك المشػػ
في العادة ، فمف المقػرر فػي الػنفس الشػعكر  معركؼ

عادتو ،بالضيؽ كالممؿ مف تكرار الحد كمػا أكػده   يث كا 
لكعػػب بػػف زىيػػر بػػف أبػػي سػػممى يقػػكؿ  نػػص شػػعرم

 :(َّ)فيو
 ٌا أراُاَ ُلٔلُ إلا رسيػا   

ػَادا ٌَ ىفظِِا مهْرورا                      ٌُ  أو 
ابػػف زيػػدكف ، فػػإذا كػػاف كلكػػف الحػػاؿ مختمػػؼ عنػػد    

الحػػػديث يخػػػص الممػػػدكح كمشػػػركعيتو كأحقيتػػػو فػػػي 
 تكراره مفيد مجدو السيادة  كالخلافة فإف الأمر مختمؼ ف

ييػػػزعج ، كىػػػك بػػػذلؾ كػػػاف محػػػاكرا لمػػػنص  لا يمػػػؿ كلا
نزعاج  المعتاد ؛ إفٌ في كؿ الا  القديـ معملا سبب عدـ

يمػؿ   لا أكيػدتإفادة تثير كتشػكؽ فالحػديث بكػؿ  حديث
 بشػأنويمػؿ  عاديػا كالحػديث لا ذا كاف الممدكح بشران كا  

 :(ُّ)يقكؿ ابف جابر ، البشرفما حاؿ سيد 
ًُ  دائــيإنّّ  فأغ  نَّ  الشٔقَ  أغظ

 أٌا  إنّ  ذنرَ  الهاشمي  دوائِ                               
 الجزعِ  فٓٔ شفائ أغِدْ  لي  ضديدَ 

َُّ  إلى                                َْ ضازَ  كُلَّ  وفائِ  أض ٌ 
بكاسػػطة  ىػػذا   (ِّ)لقػػد أثبػػت الشػػاعر  الأندلسػػي    

قيػؿ  القانكف  قدرتو في التحكيؿ كعدـ الثبات عمى مػا
ندلسػييف ، إذا أريػد كيمكف مراجعة دكاكيف الشػعراء الأ 

 الزاد .  التزكد بيذا
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 :التناص الحىازي مع النص النثسي   
قػػػارئ الشػػػعر الأندلسػػػي العثػػػكر عمػػػى يطمػػػح 

مقاربات نصية بيف ىذا الشعر كنصكص غائبة أخرل 
بًعى ىػػذا الطمػػكح ككصػػؿ إلػػى درجػػة الإقنػػاع ، كقػػد أيشٍػػ

لتكجػػو فػػي الػػنظـ ذم ا بكجػػكد ىكػػذا مقاربػػة كلاسػػيما
السياسي المتكج بقصيدة مدح ، كلـ يكف النثر بمنأل 

المػديح بمنػأل عػف فمػـ تكػف قصػيدة  عف ىذا التداخؿ
، إذ كرث  الشاعر العقمية كمياراتػو الذىنيػة مشاكرات

شػػعرية ، مػػادة قابمػػة ىػػذا العربػػي إلػػى جانػػب التركػػة ال
عصػكرا لغكيػػة  المتشػكيؿ الجديػد قػػدميا أسػلاؼ عاشػػك 

 زاىرة تتمثؿ في النثر .
فميس ىناؾ أقدر مف الأدب العربي بكصفو تصكيرا    

اعر العربػي  الشػ ب ىمكـلمحياة الإنسانية عمى استيعا
بفعػؿ المحػف كالػكيلات التػي ، عامة كالأندلسي خاصػة

طكيػػػؿ رغبػػػة منػػػو  ، ممػػػا دفػػػع بػػػو إلػػػى مػػػديحلاقاىػػػا
قيػكد مفركضػة كثيػرة، كأصػفاد كمحاكلة الػتخمص مػف 

، فمػا تػو بيػا ظػركؼ الحيػاة فػي ذلػؾ الكقػتكبم صمبة
كفنػػكف  اف منػػو إلا المجػػكء إلػػى المحػػاكرات العقميػػةكػػ

 الاقتناع .
بو العقؿ مف عمػؿ ، تناكلػو يقكـ   كلعؿ أىـ ما

معطيػػػػات التجربػػػػة مػػػػف أفكػػػػار كأحاسػػػػيس كملاحػػػػظ 
اؿ يشػػػع مػػػف نػػػكره كلا يػػػز  فيمقػػػي عمييػػػاكانطباعػػػات . 

عمييػػا حتػػى يعمقيػػا كينضػػجيا كيكسػػع مػػداىا ، كىػػك 
الخػاـ مػػف فرديتيػػا بػذلؾ يمعػػب دكرا فػي إخػػراج المػػادة 

كسابيا ب عدا جديدا بالغ الأىميػة كىػك طػابع الضيقة كا 
كالحػكار عمػى أكسػع  العمكـ الذم بفضمو يتـ التكاصؿ

  .(ّّ)مستكل
اؿ تقرير فالأمثعف الأمثاؿ  كسنخصص الحديث

لخبرات عامة تمثؿ خلاصة أفكار المجمكع كىي أرقػى 
ر فنػػاف كسػػيمتو  ثػػـ طرحػػو ، كلأفٌ الشػػاع نتػػاج عقمػػي

استكرد الأمثاؿ ليصدر نصا مضػيئان   التلاعب بالكممات
 مشرقا ، كىك اختيار  قصدم كاعو .
محػػكر  –المثػػؿ  كلابػػد مػػف الإشػػارة إلػػى طبيعػػة

عمػػى صػػياغتو مػػف فمػػف طبيعتػػو الحفػػاظ  –الحػػديث 
دكف تبديؿ ميما كانت الحادثة الجديدة التي استدعت  

لابػد  تذكره، لأفٌ الشاعر الأندلسي فػي مكضػع مػدح ،
 .فٍ ضرب المثؿ لأجمومَّ مً  ف الممدكح أفضؿأف يكك

كمف مخزكف الذاكرة ، استدعى الأعمى التطيمػي ،    
كالمثػؿ  (ّْ)كػؿ  بيضػاء شػحمةه "  : " مػا المثؿ العربػي

كعػػػدـ   لالػػة نحػػك كجػػكب التفػػرس فػػي الأشػػياءد فيػػو
الخمط بيف الأمكر فميس كؿ مػا أشػبو شػيئا فيػك ذلػؾ 
الشػػيء كىػػذا الخمػػط كفقػػداف التػػدبر ، ىػػك مػػا أصػػاب  

مػػركاف  وأعػػداء  ممدكحػػو أبػػي العػػلاء بػػف زىػػر كابنػػ
مػف  قالػو مغيرا ما معمنان عكس ما أنثبتى بالنص النثرم

 :(ّٓ)يقكؿ،  حالة النفي إلى حالة الإثبات
 دَلُٔجٌ على ْزّ الرياح وازّْا

رَّ ضتيُِّ                            َٓ ًَ ودُْقٌ  وانف  حراك
ٔم  الهغابِ فٍاحنَّ  ٍُ يْ ٍَ  حٍرُّ  ةِ

 ولا حنرنّ  ضتى حرَاهُ  يطٔرُ                             
ُّ غَ المنَّ  ذخَ  نذلمَ ضتى ضَدَّ

  ولٔ أنَّ الملامَ غصيُِّ فأضْغَ                              
ُّ كلَّ ةيغاءَ شطٍثً   وضتى أرحْ

 ي رَاضَخيّ كخيَُِّ ـــولٔ أُّٓا ف                             
ِاَزعٌ خَشُِجَْ فيً تَتُْْك وأ ٌُ  ُجَ 

 وَلِنْجَ ولً حأخُذْ وأُجَ كديرُ                          
مػػف شػػأف يسػػتدعي ذمػػا فمكػػي يعمػػي  كالمػػديح
ف الميجػك، كمػا داـ أف يػنقص مػف شػأ الممدكح يجب

الحػػػاؿ حػػػاؿ حػػػرب اسػػػتكحي الأعمػػػى مػػػف تجمياتيػػػا  
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الثبات في سكح الػكغى إذا كػاف المقبػؿ عمييػا مقػدامان 
ف المقبػػؿ عمييػػا   قكيػػان كالفػػرار كعػػدـ الاسػػتقرار إذا كػػا

مػػف  االأعػػداء كػػانك  مغصػػكبان ضػػعيفان ، كىكػػذا رأل أفَّ 
ليـ مػف القتػؿ ، كىػذا ر أكفى النكع الثاني ، فرأكا الفرا

كمػػف تكصػػيات الجيػػؿ عػػف العربػػي ، عػػرؼ  مػػا خػػلاؼ
كىذه العبارة  عمى ) المنية كلا الدنية ( السابؽ التأكيد

ىػػػانن بػػػف قاليػػػا  جػػػزء مقتػػػبس مػػػف خطبػػػة حماسػػػية
 :ذم قػار يقػكؿ  قبيصة الشيبباني يحػرض قكمػو يػكـ
منيػػػة كلا الدنيػػػة ، )إف الصػػػبر مػػػف أسػػػباب الظفػػػر ال

فػػي ثغػػر  خيػػر مػػف اسػػتدباره ، الطعػػف اسػػتقباؿ المػػكت
... يػػا آؿ ، أكػػرـ منػػو فػػي الإعجػػاز كالظيػػكر  النحػػكر

 .(ّٔ) قاتمكا فما لممنايا مف بد (( بكر
يمي طريؽ الاختيػار بنجػاح  لقد اجتاز الأعمى التط    

عندما تناص مػع ىػذه العبػارة ذات المعنػى الكمػي فمػا  
نسػؼ ،  احتكتو مف أيجاز غير مخؿ أثراىا بثقػؿ فنػي

، كالػػنص بعػػدىا ليكػػكف شػػرحا كاسػػتظيارا لمعناىػػا  مػػا
 :(ّٕ)الذم جاءت فيو العبارة ، قكلو

 اىـلخـْ  وَيَروْنَ اىفِرارَ أوفى ٌَ
 ـو وأوفى لرُحتثِ الإكتالِ                               

لقػػػد عمػػػد ىػػػذا الشػػػاعر الأندلسػػػي إلػػػى التنػػػاص      
درة كلاة أمػر المثمر ، طرحان لغايػة يؤكػد مػف خلاليػا قػ

الأعداء كجػكلاتيـ   في القضاء عمى صكلات المسمميف
النثريػة   كىكذا استثمر الشعراء الأندلسػيكف النصػكص

ؿ بصػػكرة أخػػص فقػػد أعػػاد إنتػػاج مثػػؿ عامػػة ، كالأمثػػا
ىكػػػذا صػػػياغات شػػػعكرا منػػػو بأىميتيػػػا فػػػي تكصػػػيؿ 
الأفكػػػار كالمقترحػػػات السياسػػػية كالتأكيػػػد عمػػػى الػػػدكر 

 .(ّٖ)ص المدحيلمنشد الن الفاعؿ
       التنااااااص الحاااااىازي الدا(لً)الااااارا ً(                                                                                                  

لـ يكتؼ الشاعر الأندلسػي ، بيػذا الحػدِّ مػف عمميػات 

القمب كالتحكيؿ عمى النصكص الغيريػة السػابقة ، بػؿ 
عبػػػكر منػػػتقلا مػػػف حيػػػز الاجتػػػرار أك تجػػػاكز نقػػػاط ال

استمياـ الفكرة كالمغػزل ، إلػى ضػفة التنػاص الػداخمي 
ففي ىذا النكع مف التناص ، يقػؼ الشػاعر  العكسي .

داـ ىػذا المنػتج مػف بنػات  أماـ نصكصو متأملان ، كما
يسػػتعيف بػػبعض نصكصػػو المضػػيئة  أفكػػاره ، فممػػاذا لا

 خرل .المشرقة ؛ لتككف معينا لاستمياـ أفكار أ
كربمػػا يػػدفعنا سػػؤاؿ ، ىدفػػوي بيػػاف الػػدكافع كراء 
محاكلة الشاعر محاكرة نصكصو ، بالقمػب كالعكػس ، 

 بعدما أثبتو بالمفظ كالمعنى ؟ 
الشػػػعرية ،  يبػػػدك أفَّ إجيػػػاد الشػػػاعر لقريحتػػػو

رب إلػى كمحاكلاتو تضخيـ ديكانو الشعرم ، بغيػة التقػ
كػػاف ات ، متزايػػد الأبيػػ ذكم الجػػاه كالسػػمطاف ، بػػنص

نعػػدـ  كالقمػػب ، كمػػا أننػػا لا السػػبب كراء ذلػػؾ التحطػػيـ
تمػػػػدة فػػػػي نشػػػػاطيا عمػػػػى خػػػػزيف دكر المخيمػػػػة المع

فػػػػي عمميػػػػة الإسػػػػياب  ، فػػػػلا نعػػػػدـ ليػػػػا دكران الػػػػذاكرة
، فالشػاعر فػػي سػياؽ تنافسػػي كصػكلان لمقمػػة ، كالػكفرة

كفػػي مجمػػؿ ثكرتػػو قػػد تنسػػاب بعػػض النصػػكص عمػػى 
مقػاـ الػذم طرحػت ملسانو ، ليطرحيا في مقاـ مغاير ل

ان كؿ إمكانياتػو كطاقاتػو فػي إنشػاء مف أجمو ، مستنفد
 نص يحظى بالرضى كالقبكؿ.

مػػػػػف أف مباحثػػػػػة رأم فػػػػػي القضػػػػػية ؛ إذ تػػػػػرل كل    
تقػػرر فػػي نقػػدنا القػػديـ مػػف  الممكػػف ، كعمػػى كفػػؽ مػػا

نػػػب مشػػػركعية السػػػرقة ، إذا اسػػػتترت بكجػػػكه تغفػػػر ذ
 .سرقتو كتدؿ عمى فطنة الأخذ 

  :(39)ف ىذه الكجكهكمف ضم    
 بعد أف كاف ىجاءن.يصير بالعكس ثناءن  عكس ما ، 
  تكليد معافو مستحسنات في ألفاظ مختمفات. 

 ف اسػػتخراج معنػػ ى مػػف معنػػى احتػػذم عميػػو ، كا 
 .فارؽ ما قيصدى بو إليو 
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الكجػػكه كغيرىػػا ممػػا ذكػػر فػػي كتػػب  –إذ تيعىػػدٌ ىػػذه     
ى يعػػػاب عمػػػ النقػػػد القػػػديـ مػػػف مشػػػركعية الأخػػػذ كلا

النػػػػػػػاص اسػػػػػػػتثمار النصػػػػػػػكص الخارجيػػػػػػػة، كلكػػػػػػػف 
، يكمػػف ، ىػػؿ مػػف حػػؽ النػػاص أف يحػػاكر الاسػػتفياـ

نصكصػػػو ، بالقمػػػب كالعكػػػس ؟ أظػػػف أف فػػػي القضػػػية 
كجية نظػر ، فمػا قالػو يمثػؿ أسػمكبو ، كالمعػركؼ أف 
)) الأسمكب ىك الرجػؿ (( كىػك تمثيػؿ لشخصػو كفكػره 

مػا كمكقفو ، لذلؾ لا أرل أيػة فنيػة تعبيريػة فػي ذلػؾ ف
غيػػره أك قمبػػو بعػػد مػػا أثبتػػو لممػػدكح معػػيف إذا كػػاف 

ح ، لممدكح  آخر فيو تقميؿ  مف شأف المقاـ مقاـ مد
قػػد أثبػػت ، فالممػػدكحيف  معػػا كميمػػا يكػػف مػػف شػػيء 

كجػػكد تنػػاص داخمػػي أيقػػيـ   الػػديكاف الأندلسػػي الشػػعرم
عمػػى أسػػاس قػػانكف الحػػكار ، كقػػد شػػيدتي ذلػػؾ عنػػد 

اؿ ابػف زيػدكف فقػد صػاغ كبار الشعراء الأندلسييف أمث
ىذا الشاعر قصائد مادحة لعدد مف الكلاة الذيف تقمػب 
فػػي أحضػػاف نعمػػتيـ ، كمػػف ضػػمف نظمػػو ، قصػػيدتو 
فػػي مػػدح صػػديقو الأميػػر أبػػي الكليػػد بػػف جيػػكر قبػػؿ 

 :(40)كلايتو لمحكـ مطمعيا
ٍسَ حػَخاَدُ الكَِوَْ  دُْا الشَّ ِٓ  ْو غَ

دُا البدرَ                          ِٓ  يََخاَبُ الحيُوَْ  أم شَ
َٔى؟ َٓ ِّ ال  أم كغَيبَ البانِ يػِْي

 أم غَزَالَ اىلَفْرِ يطُتِيّ اىغَزَلْ؟                   
بصػػياغة مخالفػػة ،  كنقػػرأ لػػو تكػػرارا ليػػذا المعنػػى     

كذلؾ في مطمع قصيدتو في مدح المظفر بف الأفطس 
أمير بطميكس عندما لقي منو حفاكة كتقػديران ، فصػاغ 

 :(41)نصان مدحيان ، يقكؿ في أكلوفيو 
غْربُٓا  في الكَِوْ  ٌَ  هَِِ الشٍّسُ 

َْ سُئُب الحيُوَْ                            ٌِ طْيػَُٓا  ٌَ  و

ٌَ حرشَّ   فَ ٌاءَ الشتابِ وغط
 ذرَاهُ الهٔى وسَِاهُ الأموْ                         

ككػػػلا النصػػػػيف فػػػػي كصػػػػؼ محبكبػػػػة ، كصػػػػفا 
يتعػػػدل ككنيػػػا مشػػػرقة  صػػػفيا لاتقميػػػديان ، إذ كػػػاف ك 

في ما عنيكالشمس كمضيئة كالقمر، إلا أنيا تختمؼ 
 أنىيا تستتر في الكمؿ كتتحمى بالجكاىر كالحمؿ،

فالنصػػػػػاف متشػػػػػابياف بػػػػػػ المعنػػػػػى إلا أنيمػػػػػا 
مختمفاف في الصياغة ، فقد بدئ النص الأكؿ بجممة 

بينمػا  فيامية استفتحيا بحرؼ الاسػتفياـ ) ىػؿ (است
الثػػػاني فػػػي صػػػياغة معنػػػاه عمػػػى جممػػػة عقػػػد الػػػنص 

خبريػػة )) ىػػي الشػػمس ... مغربيػػا ... كمطمعيػػا (( 
عنػػػى لػػػو دلالتػػػو كىػػػذا التغييػػػر النحػػػكم فػػػي إداء الم

، فقػد اسػتطاع ابػف زيػدكف أف  كمقصده عند الشػاعر
يتخطػػػى سػػػمبية الحػػػكار المشػػػار إلييػػػا سػػػابقا ، بيػػػذا 

عمػى التغيير النحكم . يبدك أنٌو كاف أكثر شكرا كثناء 
ممدكحو في نصو الأكؿ . ففي أبيات ىذا النص جاء 
الاستفياـ بػ ) ىػؿ ( فػي سػياقيا أـ المنقطعػة ، التػي 

كيككف الاستفياـ  بعدىا منقطع عما قبميا ف ماأتفيد 
لامػيف مسػتقميف ، فالأبيػات الأكلػى أفصػح بيا عمػى ك
ف الحديث فييا عف أشػياء عػدة ، الشػمس ، كأثبت لأ 

، فكػػػاف زاؿ ، أمػػػا الػػػنص الأخيػػػر كالبػػػدر كالبػػػاف كالغػػػ
 الشمس . الحديث فيو عف شيء كاحد ىك

كقد أكدت المصادر القديمػة ، تمػؾ العلاقػة بػيف 
حميمػػة كىػػذه العلاقػػة ال. (42)الشػاعر كصػػديقة الأميػػر

ف ىي التي دفعت ابف زيدكف أف يغيػر فػي النصػيف كا  
كػػػػاف المعنػػػػى كاحػػػػدان ، كلكػػػػف الدلالػػػػة فػػػػي حالتيػػػػا 

 بالممدكح . عف مدل تعمؽ المادح تفيامية تعمفالاس
قػػػدير كىكػػػذا  فعػػػؿ الحػػػكار فعمػػػو فػػػي بيػػػاف الت

كباره كا   ف كاف المظفر بف الأفطس كمقداره كالاحتراـ كا 
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 الحوار    

مػػف الػػكلاة الػػذيف لقػػي ابػػف زيػػدكف فػػي ظميػػـ الحفػػاكة 
 كالتقدير  كلكف الحب بقي لمحبيب الأكؿ . 

شػػػاعر ذاتػػػو ، كنقػػػرأ تناصػػػا حكاريػػػا آخػػػر عنػػػد ال   
 :(43)حدىما ، جاء فيوؿ ذلؾ في نصيف أكيتمث

 ِّ ا اىلٍََرُ الذي لصَِِائِ  ياَ أيُّٓ
تعُْ في الأفلاكِ                ُٔ الصَّ  وشََِاهُ تَػِْ

 :(44)أما ا خر فيقكؿ فيو    
 فإُمَّ شٍَسٌ في شٍَاء رِياشثٍ 

رُ                      ْْ ًٌ زُ لَها أنَُْ ْٔ ًْ ضَ ُٓ ِ ٌِ  تَطَيَّعَ  
لأبػػي الكليػػد بػػف جيػػكر  كؿ جػػاء تينئػػةالػػنص الأ    

بكلايتو الحكـ أمػا ا خػر فكػاف تينئػة لممعتمػد بكلايتػو 
إذ احتمؿ البيتاف معنى كاحػدان ، مفػاده ،  ةحكـ اشبيمي

الممدكح  سكاء أكاف أبك الكليد أـ المعتمد ، فيمػا ف أ
لرفعتيمػػػا الككاكػػػب كالنجػػػكـ  نجػػػـ مضػػػين ، كقػػػد داف

أصػػلان  صػياغة ، معتمػدايػر أنػو غيٌػػر فػي ال، غالأخػرل
مشرقيا ، سنو النابغة الػذبياني فػي مدحتػو المشػيكرة 

 :(45)التي يقكؿ فييا
 نأَُّم شٍس والمئك نٔانبٌ 

 إذا طيػج لً يتد ٌَِٓ نٔكبُ                   
كعقػػػد مقارنػػػة بػػػيف النصػػػيف الأندلسػػػييف مػػػع الأصػػػؿ 
 المشرقي ، تبيف مظاىر القمب في الصياغة المفظية.

 العلاقة بيف النصيف النص الأصؿ كؿالنص الأ 
 القمر

تعنػػػػك السػػػػبع 
 في الأفلاؾ

 الشمس
إذا طمعػػت لػػـ يبػػد 

 منيف كككبي 

 الممدكح
 الصفة  

 العلاقة بيف النصيف  النص الأصؿ  النص الثاني 
 الشمس

تطمػػػػع مػػػػنيـ 
حكليػػػا أنجػػػػـ 

 زىره 

 الشمس
إذا طمعػػت لػػـ يبػػدً 

 منيف كككبي 

 الممدكح 
 الصفة

 دا(لًالتناص ال

إذ غيػػر فػػي صػػفة الممػػدكح كتكسػػيمو ، فجعمػػو 
ان دانػػت لرفعتػػو الككاكػػب السػػبعة فػػي الػػنص الأكؿ قمػػر 

السػػيارة ، كيقصػػد بػػذلؾ الممػػكؾ كالأمػػراء ، فيػػـ إزاءه 
فقػد عفاء لا بياف لقدراتيـ ، أما في النص ا خر ، ض

بػػػة تاليػػػة لمممػػػدكح المكسػػػكـ جعػػػؿ الأمػػػراء  فػػػي مرت
حكلػو ممػكؾ  كحكلو أنجػـ زاىػرة . أم أفٌ مػا بالشمس

 دارة البلاد .ليـ كزنيـ كثقميـ في إ
كأرل أفٌ النص الأكؿ كاف أكثر كصػكلا إلػى المػدح    

د رفػع مػػف ، فقػػالمرغػكب بػو مقارنػػة مػع الػػنص ا خػر
 –مدالمعت -قدر أبي الكليد بينما ساكل بيف الممدكح 

 في النص الأخير ، مع غيره مف الأمػراء كىػذا ممػا لا
 .يرغب فيو في المدح 

، لنرل كيؼ عممت آليػة  كنترؾ ساحة ذكم الكزارتيف  
ف الحػػكار عنػػد بقيػػة الشػػعراء الأندلسػػييف ، كنػػدخؿ ا 

ا الشػاعر قػد ف ىػذعالـ ابف سيؿ الأندلسػي ، كنػرل أ
 فمػػف شػػأكازف بػػيف ) الغنيمػػة كالػػديف ( فتػػارة يعمػػي 

كأخرل يعمي مػف ، مفاكز الحرب كمغانميا المتحصمة 
عػلاء كممػة شأ الحػؽ ، كقػد عمػد إلػى ىػذه ف الػديف كا 

مف خػلاؿ آليػة الحػكار يقػكؿ فػي الأميػر أبػي  المكازنة
 : (46)يحيى

دى وأةاحَ الرفدَْ شائ ُٓ ُّ  ضَمى ال  ي
َُ في ضَرَمٍ والمالُ في ضَرَبِ                     فالّدي

مػع تغيػر  صو ا خر ، فجاء عمى شاكمة الأكؿأما ن  
حػػكارم عمػػد فيػػو إلػػى تغييػػر مػػكازيف النصػػرة ، فغيػػر 

 العلاقة بيف النصيف النص الثاني النص الأكؿ
 القمر  الشمس           

تطمػػػع مػػػنيـ حكليػػػا 
 أـ أنجـ زىري 

 الممدكح
 الصفة 

   

 اجترار     

   

 الحكار
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 ى شخصػية أخػرل ىػي شخصػية الػكزير أبػيالمدح إلػ
 :(47)عمر بف الجد

ُٓدى وأةاحَ الرفدَْ شائ ُّ  ضَمى ال  ي
َُ في ضَرَمِ فاىررفدُْ                     في ضَرَبٍ والّدي

 كف، كليذا أككؿ عمػى عػاتؽكبيف الأمير كالكزير ب   
ر ميمػػة نصػػرة الػػديف ، لكػػكف الدكلػػة فػػي صػػراع الأميػػ

المحافظػػة عمػػى  ، فكػػاف كاجبػػان مػػع الشػػعكب الصػػميبية 
عقيػػدة المسػػمميف ، كأككػػؿ إلػػى الػػكزير ميمػػة جنػػي 

كقػػػػع فػػػػي صػػػػراع الاختيػػػػار كلكػػػػي الأمػػػػكاؿ . كليػػػػذا 
مػػف ىػػذا الصػراع ، قػػاـ بقمػػب مػا أثبتػػو فتػػارة  مصيػتخ
كأخػرل يرفػع  ف الديف بنصرة الأمير لػو ،مف شأ يعمي

مػػػف كفرتػػػو مػػػف تحسػػػيف  كفػػػة المػػػاؿ كمػػػا يتحصػػػؿ
 لممستكل المعاشي .

مػػػا الػػػديف بػػػف الخطيػػػب ك  كنخػػػتـ الحػػػديث بمسػػػاف    
كجدتػو عنػد ىػذا  قصدناه مػف مضػمكف سػمبية الحػكار

يعمػؿ تمػؾ السػمبية ، فمػف  ريػر الشاعر الفحػؿ ، مػع تب
يجػػػد  ـ كالماضػػي كالكيػػاـكالجيػػػا يقػػرأ ديػػكاف الصػػيب

معتمػػػػدان عمػػػػى الاجتػػػػرار كالامتصػػػػاص   تػػػػداخلا نصػػػػيان 
فضخامة الديكاف ككثرة أبياتػو الشػعرية،  كالحكار أيضان 
أف  -بقصػد أـ غيػر ذلػؾ  سػكاء أكػاف -تفرض عميو 

طػػػف أخػػػرل ، ، مكلػػػدان نصكصػػػان مػػػف ب يتنػػػاص داخميػػػان 
بعػػض أفكػػاره ، ففػػي قصػػائده  دان الحػػكار فػػي نقػػؿمعتمػػ

فػػي صػػفة مػػف الممػػدكحيف  ان المادحػػة نػػراه يشػػرؾ عػػدد
كاحػػدة ، كشػػاىد ذلػػؾ ، قكلػػو فػػي مػػدح السػػمطاف أبػػي 

سابع ممكؾ بني الأحمػر   يكسؼ بف إسماعيؿ الحجاج
ىػػػػ ، ّّٕغرناطػػػة سػػػنة عنػػػد مبايعتػػػو لمخلافػػػة فػػػي 

 :(48)شعريان  كيقكؿ في حقو
شُٔفَ لَاحَ ا  لحقَُّ أةيزَ واعِطاً  ةي

                       ُّ َُ الله فَازتَْ كَدِاضُ ضتصَ دي
َ
 وأ

، إذ كانت ي النص استمياـ لمكركث شعبي قديـكف   
مف عادات العػرب فػي الجاىميػة ، أنيػا إذا نػكت عمػى 

كػكف الاختيػار عبػر مجمكعػة شيء تضرب بالقػداح كي
ديػف  لمختار ، كقد انتصػريخرج يككف ىك ا أسيـ مف
لػو  قداحو كأصبح المعمػى ، بنصػرة يكسػؼت الله كفاز 

ـ ، كقػػد أكػػد ىػػذا المكقػػؼ عنػػدما بػػدأ عنػػد تكليػػو لمحكػػ
لمشػؾ   يػدع مجػالان  ، ممػا لا النص بػػ ) بػاء( السػببية

غيره تقع عمى عاتقو ميمة نصرة  ىك لا بأف  الممدكح
مػػػف ظممػػػة الباطػػػؿ ،  الػػػديف ككضػػػكح الحػػػؽ كانبثاقػػػو

، تتكرر فيو دلالة النص مػع  داخميا نقرأ تناصان  كلكننا
تعػػالؽ )شخصػػية الممػػدكح ( ، فقػػد اخػػتلاؼ مػػكطف ال

، تناص لساف الػديف بػف الخطيػب مػع الػنص السػابؽ 
 :(49)صياغة جديدة ، يقكؿ مكلدان 

 خَيَيفثَ الِله الذي)*(غَتدَ اىػَزِيزِ 
ِّْ ةفٔزِ ك                         ٌِ دى  ُٓ  داضِّاَفِرَ ال
تيف فرؽ في تكصيؿ الفكرة ، فتارة كفي الصناع

يضػػرب الأسػػماع مسػػمى أبػػي الحجػػاج كأخػػرل مسػػمى 
قػػػان فػػػي لعزيػػػز ، كلكػػػف قػػػارئ الػػػنص يػػػتممس فر عبػػػد ا

ة التعبيػػر كيػػتممس ميػػؿ الممقػػي نحػػك تكسػػـ خصكصػػي
 فة تفرده عف غيره .الممدكح بص

كىكػػذا اسػػتطاع الشػػاعر الأنػػدلس أف يتكافػػؽ مػػع    
بفضػػؿ  و مػػف مقػػاؿات عصػػره كمػػا يناسػػب مقامػػمجريػػ

الػػتعمـ الػػذم غيػػر مػػف مسػػتكيات التفكيػػر ممػػا يحقػػؽ 
في معظـ حالاتو في السمكؾ كالرؤل فػ  يجابيان إ تفسيران 

كػػاف ىنػػاؾ دافعيػػة أك كانػػت  الشػػخص يػػتعمـ إذا مػػا))
ىنػػاؾ حاجػػة عنػػده تكجػػو سػػمككو نحػػك تحقيػػؽ ىػػدؼ 

ىػػػػػػػذه الدافعيػػػػػػػة أك يشػػػػػػػبع تمػػػػػػػؾ معػػػػػػػيف يرضػػػػػػػي 
 (51)ناظـ قصيدة المديح تعامؿ  ، كىكذا(50)((الحاجة

فػػػي  أصػػػلان  مػػػع نصكصػػػو كنصػػػكص غيػػػره ، معتمػػػدان 



 م . نهى حسين كندوح                                         التناص الحىازي في قصٍدة الددٌح الأندلسٍة
 

 

 ﴾ 136 ﴿          م2012( سنة 2) ( العدد11المجلد ) -في الآداب والعلوم التربويةمجلة 

 

، كقػػد  فػػي مسػػاره كطريقػػان للانطػػلاؽ الصػػحيح الػػتعمـ
مف رغباتو نحػك الكصػكؿ  حقؽ التعامؿ العكسي شيئان 

  الصحيح .
 

 الخاتمة
إف العلاقػػػة الكثيقػػػة بػػػيف الأدب كالػػػديف كانػػػت 

جديػػد كبيػػرة جػػدان ، فقػػد اسػػتقبؿ الأندلسػػيكف الػػديف ال
ر مجرل حياتيـ ، كقد انطبعتٍ آثاري بصدر رحب ، غيَّ 

الأدب العربػػي المشػػرقي فػػي شػػعرىـ، كمػػف ىػػذا الرافػػد 
القصػػيدة الأندلسػػية الطاقػػات التعبيريػػة  ءاسػػتمد شػػعرا

مسػػػػػػتكحيف منيمػػػػػػا الألفػػػػػػاظ كالمعػػػػػػاني كالقصػػػػػػص 
كالمشػػاىد ممػػا يفسػػح المجػػاؿ لاسػػتثمار دلالػػي حػػتٌـ 

لػػنص مػػف خػػلاؿ دلالتػػو عمػػى الشػػعراء أف يستشػػرقكا ا
 القيمة المترسخة في أذىاف المتمقيف. 

إفٌ التمكيػػو كالتحفيػػز الفكػػرم المسػػتيدؼ فػػي   
ذىػػف القػػارئ ، لػػو غايػػات أخػػذىا الشػػاعر الأندلسػػي 

التنػػاص العكسػػي  بنظػػر الاعتبػػار؛ فالخفػػاء النصػػي أك
 وكالبػػػكح بيمكمػػػ رلمتعبيػػػ حيانػػػان كػػػاف سػػػبيؿ الشػػػاعر أ

تناصػػي. ذه غايػػة الحػػكار اليتبعيػػا أذل كىػػ بطريقػػة لا
عمػػى مقاربػػات يطمػػح قػػارئ الشػػعر الأندلسػػي العثػػكر 

نصػػية بػػيف ىػػذا الشػػعر كنصػػكص غائبػػة أخػػرل كقػػد 
أيشٍبًعى ىذا الطمكح ككصؿ إلى درجػة الإقنػاع ، بكجػكد 

لتكجػو السياسػي فػي الػنظـ ذم ا ىكذا مقاربة كلاسيما
المتكج بقصيدة مدح ، كلـ يكف النثر بمنأل عػف ىػذا 

عػف مشػاكرات   اخؿ فمـ تكف قصيدة المديح بمنػألالتد
، إذ كرث ىػػػػذا  كمياراتػػػػو الذىنيػػػػة الشػػػػاعر العقميػػػػة

العربػػػػي إلػػػػى جانػػػػب التركػػػػة الشػػػػعرية ، مػػػػادة قابمػػػػة 
لغكيػػة  عصػكران  المتشػكيؿ الجديػد قػػدميا أسػلاؼ عاشػػك 

 زاىرة تتمثؿ في النثر .

 فميس ىناؾ أقدر مف الأدب العربي بكصفو تصكيران    
الشػاعر العربػي   الإنسانية عمى استيعاب ىمكـحياة لم

بفعؿ المحف كالػكيلات التػي عامة كالأندلسي خاصة ، 
، ممػػػا دفػػػع بػػػو إلػػػى مػػػديح طكيػػػؿ رغبػػػة منػػػو لاقاىػػػا 

قيكد مفركضػة كثيػرة ، كأصػفاد كمحاكلة التخمص مف 
، فمػا تو بيا ظركؼ الحيػاة فػي ذلػؾ الكقػت كبم صمبة

كفنػػكف  العقميػػةاف منػػو إلا المجػػكء إلػػى المحػػاكرات كػػ
 الاقتناع .

 الذىامش :
                                                 

دب المقارف ) بحث ينظر : مكانة المتمقي في منيج الأ ((ُ
دار  ( ، ضياء خضير، مجمة المكقؼ الثقافي ،منشكر

شباط لسنة  ، كانكف الثاني ، ُٗة ، بغداد ع الشؤكف الثقافي
ُٗٗٗ   :ّٔ . 

بيف الشعراء ) قراءة في النظرية النقدية  تداكؿ المعاني ((ِ
، بعة المركز الثقافي العربي حمد سميـ مطأ،  عند العرب (

 .َُٗ: ََِٔ،  ُالمغرب ، ط الدار البيضاء ،
( عمـ النص ، جكليا كرستيفا ، ترجمة ، فريد الزاىي ،  (ّ

 .ُِ : ُٕٗٗ، ِ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط دار تكبقاؿ
 شرؼ نجا ،ألمديح في الشعر الأندلسي ،محمكد ( قصيدة ا(ْ

 . ُٗت :  د. ط، د. ،مصر ،دار المعارؼ 
( ديكاف أبي عبد الله بف الحداد، تحقيؽ،يكسؼ عمي (ٓ

 .ُِٔ:  َُٗٗ، ُدار الكتب العممية، بيركت،ط الطكيؿ ،
حالاىما : أم التحريؾ  . ِٖٖ – ِٕٖ( المصدر نفسو : (ٔ

كالإسكاف كالكنو : الجكىر كالحقيقة كيقصد ىنا جكىر عمـ 
 العركض . 

كمفيكما ككاقعان ، قيس النكرم،  اصطلاحان ( ينظر الاغتراب (ٕ
، ُ،ـ.ُكزارة الإعلاـ الككيتية ، ع، مجمة عالـ الفكر المعاصر

ُٕٗٗ :ُُُْْ  . 
( ديكاف الأعمى التطيمي ، تحقيؽ ، إحساف عباس ، دار (ٖ

 .  ُِٕ – ُِٔ: ُّٔٗالثقافة ، بيركت ، لبناف ، د.ط ، 
فكر العربي ،  ( ابف حمديس ، تعميؽ ، يكسؼ عيد ، دار ال(ٗ

 . ّٕٗ:   ََِٓ،  ُبيركت ، ط
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جمة لركاية ، ميخائيؿ  باختيف ، تر : الكممة في ا( ينظر(َُ
 .ُْْ: ُٖٗٗ،  ُكسؼ حلاؽ . دمشؽ، كزارة الثقافة، ط ي

مباحث في عمـ المغة كالمسانيات ، رشيد عبد الرحمف ( (ُُ
 .ِّ، ََِِ، ُالعبيدم ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ، ط

 . . الذمر : الشجاع ُْٕيكاف ابف حمديس : ( د(ُِ
( ديكاف ابف سيؿ الأندلسي ، قدـ لو، إحساف عباس ، (ُّ

 . ٔٗدار صادر، بيركت ، د.ط ، د.ت: 
، أبك الحسف الدباج المخمي  )*( عمي بف جابر ابف عمي

عمى أبي بكر بف خمؼ ،  شبيمي ، إماـ كعلامة قرأ القراءات الإ
ف طمحة كأبي الحسف ابف ر بخذ النحك عمى أبي بكأك 

نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب ، ينظر  .الخركؼ
ىػ( ، تحقيؽ ، إحساف عباس ، َُُْالمقرم التممساني )

 .  ْٖٕ/  ّ، ـ : .  ََِْ،  ِبيركت ، ط
)**( أبك إسحاؽ إبراىيـ بف محمد  بف إبراىيـ الممقب 
بالأعمـ البطميكسي ، مف أىؿ بطميكس اشتغؿ بالأدب كلو 

لكامؿ . كا ماليأىميا ، لو شركح عدة منيا شرح الأكتاب في 
دب ، فيركز أبادم ، ة النحك كالأأئمينظر : البمغة في تراجـ 

النصرم ، دار الرشيد لمنشر ، جمعية إحياء  تحقيؽ  محمد
 .  ّ/ ُ:   َُْٕ،   ُالتراث الإسلامي ، ط . 

 . ٔٗ( ديكاف ابف سيؿ الأندلسي : (ُْ
 . ُّٗ:   ( المصدر نفسو(ُٓ

قسطمي ، تحقيؽ ، الابف دراج ( للاستزادة تنظر دكاكيف: ُٔ) 
،  ِالمكتب الإسلامي ، بيركت ، ط محمكد عمي مكي ،

. ابف شييد،  َُْ،   َٓ،  َُ، ِّ: ُٖٔٗ/  ُّٖٗ
،  ُّٕ، ِٖجمعو كحققو ، يعقكب زكي ، دار الكاتب العربي:

 . ابف ِٕٖ،  ِٖٔ،  ِِٕ،  ُِٓ. ابف الحداد :  ُٔٔ
المبانة ، جمع كتحقيؽ ، محمد مجيد السعيد ، منشكرات 
جامعة البصرة ، طبع مؤسسة دار الكتب ،  جامعة المكصؿ ، 

، ُٕ. الأعمى التطيمي :  َُٓ،  ِٗ ، ْٕ: ُٕٕٗط ،  د.
ٓٗ  ،ُٗ  ،ُُٓ  ،ُُٖ  ،ُُٖ  ،ُُٗ  ،ُِْ  ،ُِٕ ،

يكسؼ فرحاف ، دار الجيؿ ،  شرح  شكرم . ابف خفاجة َِِ
. ِْٓ،  ِّٓ،  ُِِ،  ُٗٓد.ت:  ط ، ، د.بيركت 

إحساف عباس ، دار  جمعو كقدٌـ لو ، الرصافي البمنسي ،
بار، قراءة . ابف الأ ْٔ:  َُٔٗ،  ُبيركت ، طالثقافة ، 

                                                                               

ط ،  ، د.كتعميؽ ، عبد السلاـ  اليراس، الدار التكنسية لمنشر
. ابف سيؿ  ِّْ،  َِّ،  ُِٗ،  ُّّ،  َُٓ:  ُٖٓٗ

 . ُٖٗالأندلسي  : 
ىػ( ، تحقيؽ ، محمد ِّٕ، قدامة بف جعفر )( نقد الشعر(ُٕ
ط ،  خفاجي ، دار الكتب  العممية ، بيركت ، د.المنعـ عبد 

 . ُٗ:  ت .د
ىػ( ، تحقيؽ ِِّعيار الشعر ابف طباطبا العمكم ) ت  ((ُٖ
رم ، محمد زغمكؿ سلاـ ، المكتبة التجارية ،  جاحال طو

 .ُِٔ:   ُٔٓٗالقاىرة ، د.ط ، 
الشعر كالتمقي  ) دراسة نقدية ( ، عمى جعفر العلاؽ ،  ((ُٗ

 .  ُُّ:  ُٕٗٗ، ُدار الشرؽ ، بغداد ، ط
( ينظر :  تحكلات التناص  في شعر محمكد  دركيش (َِ

( خالد الجبر : جامعة البترا ،  ترائي سكرة يكسؼ أنمكذجان )
 .ّٔالأردف ، د.ط ، د. ت  : 

 كالمكحديف بالأندلس ، المرابطيف ( ينظر: الشعر في عيد(ُِ
 .ُٖٗالقاىرة،د.ط،د.ت:  مكتبة الخانجي، كسي،حكمة الأ 

عبد الرحمف البرقكقي ، مكتبة  ديكاف المتنبي ، شرح ((ِِ
 . ِٔٔ/ ِ: ََِِنزار الباز ، السعكدية ، د.ط ، 

ديكاف ابف ىانن ، جمع كتحقيؽ ، محمد اليعلاكم ،   ((ِّ
. َِْ:  ُْٗٗ،  ٓالإسلامي ، بيركت  ، طدار الغرب 

 الاصابع :العنـ
 .َِْ( المصدر نفسو:(ِْ
( تنظر الحادثة في ديكاف امرئ القيس ، تحقيؽ ، محمد (ِٓ
 .َْ :، د.ت ّفضؿ إبراىيـ ، دار المعارؼ ، مصر، طأبك ال
  .َْ ( المصدر نفسو :(ِٔ
 . ُّٖديكاف ابف ىانن: ((ِٕ
عبد   عميديكاف ابف زيدكف كرسائمو النثرية، تحقيؽ ( (ِٖ
 . ْْٖ–ْْٕ: ُٕٓٗدار نيضة مصر، القاىرة، د.ط، يـ، العظ
 .ْْٔ( المصدر نفسو :(ِٗ
سعيد السكرم ،  ي( شرح ديكاف كعب بف زىير ، صنعة أب(َّ

 .ُْٓ: َُٓٗمطبعة دار الكتب المصرية ، القاىرة ، د.ط ، 
) ديكاف نفائس المنح كعرائس  ( ديكاف المديح  النبكم(ُّ

ىػ( ، تحقيؽ َٖٕدلسي )تارم الأنالمدح (، ابف جابر اليك 
 .َٓ :ََِٓ، ُط ،، القاىرةمكتبة ا داب،محمد طيب خطاب
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،  َُِ،   ْٗتنظر دكاكيف : ديكاف ابف ىانن :  ((ِّ
 ، ابف زيدكف : ُّْ، ٔ،ابف دراج :  َُّ،  ِٖٗ، ِٖٓ
 :.ابف المبانة ِٖٔ،  ُٕٓالحداد : ابف  َُٓ، ْٖٕ، ُّْ
 .  ُِٔ،  ُٖ، الأعمى التطيمي : َُْ،  ٕٗ،  ٗٓ
: )مجمكعة  بحكث ( ،  ينظر قضايا الأدب العربي ((ّّ

لمفيكـ النثر الفني عند القدامى ، البشير  تحميؿ نقدم
مجذكب ، مركز الدراسات كالأبحاث الاقتصادية كالاجتماعية ، 

 .ّْٗ – ّْٖ: ُٕٖٗالجامعة التكنسية ،  
، كتاب الأمثاؿ ،الأصمعي، تحقيؽ محمد جبار المعيبد ((ّْ
 . ِْٕ:  َََِالثقافية ، بغداد ، د.ط ،  لشؤكفدار ا
 .ُٔديكاف الأعمى التطيمي :  ((ّٓ
جميرة خطب العرب في عصكرىا الزاىرة، أحمد زكي  ((ّٔ

 .ّٕ/ ُصفكت ، المكتبة العممية، بيركت، د.ط  ،  د.ت :
 . ُْ( ديكاف ، الأعمى التطيمي : (ّٕ
. ابف  ُٗ،  ُٖكللاستزادة تنظر دكاكيف: ابف الدراج : ((ّٖ

 .ُُٔ.  الأعمى التطيمي :  ْٔٔزيدكف  : 
، الحسف كتاب المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ منوينظر :  ((ّٗ

، ت ، محمد يكسؼ ق( ّّٗبف عمي بف ككيع التنيسي)ا
 .َُ/ ُ، دار صادر ، بيركت :نجـ
 .ّّٖديكاف ابف زيدكف : ((َْ
 ُْٖ - ُْٕالمصدر نفسو : ((ُْ
زيرة ، ابف بساـ في محاسف أىؿ الج ينظر الذخيرة ((ِْ

الغرب الإسلامي ، بيركت ،  دار ىػ ( ،ِْٓالشنتريني ) ت 
 .ِّٓ/ُ.:  َََِ،  ُط

 .ّْٗديكاف ابف زيدكف : ((ّْ
 .ْٕٓالمصدر نفسو : ((ْْ
، حققو ، فكزم عطيكم ، الشركة ديكاف النابغة الذبياني ((ْٓ

 .ْٕ:  ُٗٔٗة لمكتاب ، بيركت ، د.ط ، المبناني
 .ّٕندلسي: ديكاف ابف سيؿ الأ  ((ْٔ
 .ُْٖالمصدر نفسو :  ((ْٕ
( ديكاف الصيب كالجياـ كالماضي كالكياـ ، لساف الديف (ْٖ

بف الخطيب ، تحقيؽ ، محمد الشريؼ القاىر ، المكتبة  ا
 . ّّٔ:   ُِٕٗالكطنية الجزائرية ،  الجزائر ، د.ط ، 

 . ّٖٖ : المصدر نفسو (ْٗ)

                                                                               

ضة العربية ، ( عمـ نفس التعمـ ، مريـ سميـ ، دار الني(َٓ
 .ِّ:  ََِّ،  ُبيركت ، ط

، ِٗٗ – ِٕٗالدكاكيف : ابف ىاني : ( كللاستزادة ينظر (ُٓ
 ّْٓ،  ْٕٕ – ِِْ، ابف زيدكف  ُّٖ - ِٗابف دراج :

: . الأعمى التطيميُِٖ - ُّّ:، ابف الحداد  ِِٔ –
 ٕٔ، ابف سيؿ الأندلسي :  ُُٓ – َُْ،  ُِّ -َِٔ

– ُِّ – ُّٖ . 
 اجعالدصادز والدس

  حػػػػك كالأدب ، فيػػػػركز ة النمػػػػئأالبمغػػػػة فػػػػي تػػػػراجـ
، ، دار الرشػيد لمنشػرمحمػد النصػرم أبادم، تحقيػؽ

 .َُْٕ، ُالإسلامي، ط جمعية إحياء التراث
  تحػػػكلات التنػػػاص فػػػي شػػػعر محمػػػكد دركيػػػش

، خالػػد الجبػػر (  )ترائػػي سػػكرة يكسػػؼ أنمكذجػػان 
 .البترا ، الأردف ، د.ط ، د. ت  جامعة

 النظرية  ف الشعراء ) قراءة في تداكؿ المعاني بي
حمػػػد سػػػميـ مطبعػػػة أالنقديػػػة عنػػػد العػػػرب ( ، 

، ، الػػػػػػػدار  ُالمركػػػػػػػز الثقػػػػػػػافي العربػػػػػػػي ، ط
 .ََِٔ،  ُالمغرب ، ط البيضاء،

  جميرة خطب العرب في عصكرىا الزاىرة، أحمػد
زكي صفكت ، المكتبة العممية، بيركت، د.ط  ،  

 .د.ت 
 عبػد السػلاـ   ، قػراءة كتعميػؽ ،بٌػارديكاف ابػف الأ

اليػػػػػػراس ، الػػػػػػدار التكنسػػػػػػية لمنشػػػػػػر ، د.ط ، 
ُٖٗٓ . 

  ، ديػػكاف ابػػف حمػػديس ، تعميػػؽ ، يكسػػؼ عيػػد
 . ََِٓ،  ُكر العربي ،  بيركت ، طدار الف

 شرح  شكرم يكسؼ فرحاف ،  ديكاف ابف خفاجة
 دار الجيؿ ، بيركت  ، د.  ط ،د.ت.

  محمػػػكد عمػػػي  القسػػػطمي، تحقيػػػؽابػػػف دراج ديػػػكاف
 .ُّٖٗ، ِكتب الإسلامي، بيركت ، ط، الممكي 
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 ، ديػكاف ابػف زيػدكف كرسػائمو النثريػة ، تحقيػؽ 
نيضػػػػػة مصػػػػػر ،      عمػػػػػي عبػػػػػد  العظػػػػػيـ ، دار

 . ُٕٓٗالقاىرة ، د. ط ، 
  ديػػكاف ابػػف سػػيؿ الأندلسػػي ، قػػدـ لػػو، إحسػػاف

 عباس ، دار صادر، بيركت ، د.ط ، د.ت.
  حققو ، يعقػكب زكػيابف شييد، جمعو ك ديكاف ،

 كاتب العربي.دار ال
  ديػػػػكاف ابػػػػف ىػػػػانن ، جمػػػػع كتحقيػػػػؽ ، محمػػػػد

الػػيعلاكم ،  دار الغػػرب الإسػػلامي ، بيػػركت  ، 
 .  ُْٗٗ،  ٓط

 يكسػؼ عمػي  عبد الله بف الحداد، تحقيؽ ديكاف أبي
 .َُٗٗ، ُالطكيؿ ،دار الكتب العممية، بيركت،ط

 ديكاف الأعمى التطيمي، تحقيؽ إحسػاف عبػاس ،
         .                                                                 ُّٔٗ،، د.طر الثقافة، بيركت، لبنافدا

 تحقيػؽ محمػد أبػك الفضػؿ  ،ديػكاف امػرئ القػيس
 .، د.تّإبراىيـ، دار المعارؼ، مصر، ط

    ، ديػػػػكاف الرصػػػػافي البمنسػػػػي ،جمعػػػػو كقػػػػدٌـ لػػػػو
 .َُٔٗ، ُعباس، دار الثقافة، بيركت، طإحساف 

  النبكيػػة ) ديػػكاف نفػػائس المػػنح  ديػػكاف المػػديح
كعرائس المدح (، ابف جػابر اليػكارم الأندلسػي 

ىػ( ، تحقيؽ ، محمد طيػب خطػاب ، َٖٕ) ت 
 . ََِٓ،  ُمكتبة ا داب ، القاىرة ،ط

 شرح ، عبد الػرحمف البرقػكقي ديكاف المتنبي ، ،
 .ََِِمكتبة نزار الباز ، السعكدية ، د.ط ، 

 و فػػػػكزم عطػػػػكم، ، حققػػػػديػػػػكاف النابغػػػػة الػػػػذبياني
 .  ُٗٔٗالشركة المبنانية لمكتاب، بيركت، د.ط، 

 ابػػف بسػػاـ  الػػذخيرة فػػي محاسػػف أىػػؿ الجزيػػرة ،
، ىػ( ،دار  الغرب الإسلاميِْٓالشنتريني ) ت

 . َََِ،  ُبيركت ، ط

                                                                               

  شرح ديكاف كعب بف زىير ، صنعة ، أبػك سػعيد
 السػػػػػػكرم ، مطبعػػػػػػة دار الكتػػػػػػب المصػػػػػػرية ،

 . َُٓٗ، د.ط ، القاىرة
 محمػػػد مجيػػػد المبانػػػة ، جمػػػع كتحقيػػػؽ  ابػػػف شػػػعر

السعيد ، منشػكرات جامعػة البصػرة ، طبػع مؤسسػة 
 . ُٕٕٗدار الكتب ،  جامعة المكصؿ ، د.ط ، 

  المػػػػػػرابطيف كالمكحػػػػػػديف  الشػػػػػػعر فػػػػػػي عيػػػػػػد
مكتبػػػػػػػػػػػة  بالأنػػػػػػػػػػػدلس ،حكمػػػػػػػػػػػة الاكسػػػػػػػػػػػي،

 . الخانجي،القاىرة،د.ط،د.ت
 دراسػػة نقديػػة ( ، عمػػى جعفػػر  الشػػعر كالتمقػػي (

 . ُٕٗٗ، ُ، دار الشرؽ ، بغداد ، طؽ العلا 
  عمػػـ الػػنص ، جكليػػا كرسػػتيفا ، ترجمػػة ، فريػػد

كبقػػػػػػػاؿ ، الػػػػػػػدار البيضػػػػػػػاء ،  الزاىػػػػػػػي ، دار ت
 .ُٕٗٗ،  ِ، طالمغرب

 ىػػ(، ِِّابف طباطبا العمػكم ) ت  عيار الشعر
رم ، محمػد زغمػكؿ سػلاـ ، حػاجطػو ال :تحقيؽ 

 . ُٔٓٗالمكتبة التجارية ،  القاىرة ، د.ط ، 
 لمػػديح فػػي الشػػعر الأندلسػػي ،محمػػكد قصػػيدة ا

 .ط،د.ت . شرؼ نجا ،دار المعارؼ ،مصر ،دأ
  ، ) قضػػػايا الأدب العربػػػي : )مجمكعػػػة  بحػػػكث

تحميػػػػػؿ نقػػػػػدم  لمفيػػػػػكـ النثػػػػػر الفنػػػػػي عنػػػػػد     
القػػػدامى ، البشػػػير مجػػػذكب ، مركػػػز الدراسػػػات 

يػػػة ، الجامعػػػة  كالأبحػػػاث الاقتصػػػادية كالاجتماع
 . ُٕٖٗالتكنسية ،  

  كتػػػاب الأمثػػػاؿ ،الأصػػػمعي  ، تحقيػػػؽ ، محمػػػد
جبار المعيبد ، دار الشػؤكف الثقافيػة ، بغػداد ، 

 . َََِد.ط ، 
 يكسػؼ  لركايػة، ميخائيػؿ بػاختيف ، تػر:الكممة فػي ا

 . ُٖٗٗ، ُحلاؽ. دمشؽ، كزارة الثقافة، ط
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  مباحث فػي عمػـ المغػة كالمسػانيات ، رشػيد عبػد
ة ، م ، دار الشػػػػػؤكف الثقافيػػػػػالػػػػػرحمف العبيػػػػػد

 . ََِِ، ُ، طبغداد
 المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ منو ، الحسف بػف 

مػػد مح ق( ، تّّٗعمػػي بػػف ككيػػع التنيسػػي)
 .يكسؼ نجـ ، دار صادر ، بيركت 

  ، نفػػػح الطيػػػب مػػػف غصػػػف الأنػػػدلس الرطيػػػب
ىػػػػػػ( ، تحقيػػػػػؽ ، َُُْالمقػػػػػرم التممسػػػػػاني )

 .ََِْ،  ِإحساف عباس ، بيركت ، ط
 ( ِّٕنقػػػد الشػػػػعر ، قدامػػػػة بػػػػف جعفػػػػر ، )ىػػػػػ

تحقيػػػػؽ ، محمػػػػد عبػػػػد خفػػػػاجي ، دار الكتػػػػب  
 . العممية ، بيركت ، د.ط ، د .ت

 : الدوزٌات
  الاغتراب اصطلاحا كمفيكما ككاقعان  ، قيس

النكرم ، مجمة عالـ الفكر المعاصر ، كزارة 
 .ُٕٗٗ،  ُ،ـ.ُالإعلاـ الككيتية ، ع

 دب المقػػػارف مكانػػػة المتمقػػػي فػػػي مػػػنيج الأ ،
ار د مكقػػؼ الثقػػافي ،ضػػياء خضػػير، مجمػػة ال

، كػػػػانكف ُٗالشػػػػؤكف الثقافيػػػػة ، بغػػػػداد ع 
   .ُٗٗٗالثاني ،  شباط لسنة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                               

 

Abstract 
Praice is important species of 

Arabic Andlusian poetry 
 

   The eight centuries of the Arabic 
presence in this Spanish province had 
established this type of poetry as an 
authentic , distinctive trend especially 
recognized for its variety and length of 
poems . The later aspect ( length of the 
poem ) enabled the poet to re-use 
previous texts which he has read and 
assimilated hence participating in an 
active cultural dialogue with there estern 
texts .                                             
     This paper is an attempt to 
inrestigate intertetual dialogue in the 
Arabic Andlusian praise poem . This 
dialogue takes two forms : verbal 
transformation , and semantic 
transformation and it creates a medley 
of texts , types , and genres which 
touches upon linguistics , grammar and 
prosody .                                         

 


