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إذ به نعرف دقائق العربية وأسرارها وتكشف . بلاغة العربية هو من أجل العلوم قدراَ وأدقها سراَ أن علم ال
ولعل الغرض من دراسة البلاغة وعلومها وهو الباحثين فنون . عن وجود الأعجاز في نظم القرآن الكريم

أما النقد هو . ى المحاكاةالبلاغة وعلومها وهو تربية القدرة على فهم النصوص الجملية الراقية والقدرة عل
فن من فنون الأدب ويتناول الآثار بالدراسة والتحليل بهدف تقويمها وبيان ما تنطوي عليه من سمات 
النجاح والتفوق و ملامح الإبداع وهناك ترابط بين النقد والبلاغة حيث لم يكن التحول من النقد الانطباعي 

غة العربية ولا يمكن أن تفهم حركة النقد العربي بمعزل عن الى النقد المنهي الأبدية لأرساء علوم البلا
 البلاغة تتظافر
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Abstract 
     Arabic eloquence is a hiqh subreme art through which we recoqnize the 

beautyof expressions of Arabic and reveal the wonder of ltolly Quran verse. The 

study of eloquence is brobably to present the eloquence arts and rules and 

develop the ability to understand the hiqh beautiful texts and imitate them .  

      Criticism is one of the literature arts that deals with texts through study and 

analysis to evaluate the texts and illustrate what advantages of success and  

superiority they contain as uell as the creative features. There is an interaction  

between criticism and eloquence . the trans forming from natural criticism to 

methodical criticism is just a beqinning to base Arabic eloquence arts and we 

can’t recognize Arabic criticism movement isolated from eloquence       
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 مقدمة

اً  ، إذ با  ُععارد دقا ال العربياة وأرارار   إن علم البلاغة العربية من أجل العلوم قدراً، وأدقها  رار 

وُكشف عن وجوه الإعج ز في نظم القرآن الكريم، والبلاغة ُتن ول إعج ز القرآن، ثم إن علوم البلاغة له  

الصاي غة، وما  حاواه مان م كام الفضل على ذويه  من حيث الوصول إلى موضع السر من إعج ز القارآن 

وروااع البلاغة العربية إلى لا ُقف عند حدٍ، كم  أنه  ُعلن عن فضل اللغة العربية على ر ار اللغا   حتاى 

نزل به  القرآن الكريم فورعت  معنىً ولفظ ً وأرلوب ً، فك ن له  ذلك شه دة بتبواه  مك ن الصدارة وارتيلااه  

 . ن المهم التعريف ب لبلاغةعلى عرش السي دة، من  ن  نجد م

 : البلاغة في اللغة* 

جاا   فااي لساا ن العاار ، . قااوة التاا ثيرو، وأماارب باا ل ب، أد جيااد، والبلاغااةب حساان البياا ن شااي ب باا ل ب 

البليا  مان الرجا ل، ورجال بليا ب وبلَاَ ب وبلِاَ بب حسان الكالام، فصاي   يبلا  : الفص حة، والبلََ ع والبلَِ ع : البلاغة

كن  م  في قلب بعب رة لس ن  
(1)

 حاول حسان الكالام ماع فصا حت  وأدااا ب إذن يادور المعناى اللغاود للبلاغاة 

 . لغ ية المعنى المراد

ة الكلمة في اللغة ُدور حول وصول الشي  إلاى غ يتا  ونه يتا ، أو إيصا ل الشاي  إلاى  وأصل م د 

 . غ يت  ونه يت ، والبلاغة ُكون وصف ً للكلام، ووصف ً للمتكلم

 : من دراسة البلاغة الغرض* 

لعل الغرض من عرض الب حثين لفنون البلاغاة وعلومها ،  او ُربياة القادرة علاى فهام النصاو  

الجميلة الراقية، والقدرة على م  ك ة بعضاه  فاي إنشا   الكالام والقادرة علاى الإباداك والابتكا ر لاد  الا ين 

 . يملكون ب لفطرة الارتعداد لشي  من ذلك

ة فطريااة ق راارة ُميال إلياا  وُنجاا    –ماثلاً  –ف ا  الجماا ل  فطاارةب فااي الانفس الإنساا نية، فهااي بقاو 

 . ن وه، وليس بمستط ك النفوس أن ُغيِّر فطر   التي فطر   الله رب  ن  وُع لى

قا  متاى أدركتا ، وعندااٍ   ا  وُت و  والجم ل شي  يصع  ُ ديده، ولكان ب راتط عة النفاوس أن ُ س 

 . ُ نس ب لي  وُميل إلي  وُنج   ن وه، وُرُ ح إ

ق الجم ل والإحسا س بدق اقا ، وذلاك كشا نهم فاي را ار  ثم إن الن س يتف وُون في قدراُهم على ُ وُّ

 . قدراُهم الم دية والمعنوية، مثل القو  الجسمية، وقدرا  ال ك  ، والسمع وال وق، وم  إلى ذلك

حتاى مجا لا  اكفكا ر  والجم ل يكون فاي كال المجا لا  التاي ُادركه  ال اواس الظا  رة والب  ناة

 . والتخي لا ، والوجداني   والطب ك، واكخلاق، وأنواك السلوك الإرادد النفسي والظ  ر

فقد ُعش  د اكبص ر مراي   جميلة ُتف و  فيم  ُ ظى ب  مان نسا  الجما ل ُف وُا ً كبياراً، وُشا  د 

د ورط ً ف ُراً لا يج   بجم ل ولا ينفِّر مراي   قبي ة ُتف و  فيم  لديه  من نس  القبح ُف وُ ً كبيراً، وُش  

 . بقبح

كاا لك اكماار ينطباال علااى اكصااوا ، والااروااح والطعااوم والملموراا   التااي فيهاا  ناا عم وخشاان، 

 . وصل  وليِّن، وق سٍ وَلدَْن، وح رٌّ وب رد

وفي المش عر الوجدانية ندرك أن  لدين  مش عر وجداني ة جميلة كمش عر ال  ، ومش عر الإحسا س 

ة واكمومة، والشعور ب لطم نينة وب كمن، وك لك ندرك أن لدين  مشا عر قبي اة ب فعل الخير، ومش عر اكعبو 

ل اة والصاغ ر، وك ل قاد وال ساد، والشاعور با لقلل والخاود وكا لك نشاعر أن لادين  . نت لم به ، ك لشعور ب ل  

الانتما   إلاى أرارة مغماورة لايس لها  ولا ُع ادث ألما ً كمشا عر  مش عر وجدانية ف ُرة، لا ُع دث لا ة نفساية

غ ر  . مجد ي دث في النفس ل ة الافتخ ر، وليس ل  فض اح وقب اح ُع دث في النفس ألم الص 

ومن ن حية اكفك ر، نعدرك أفك راً جميلة وأفكا راً قبي اة، وأفكا راً فا ُرة لا ُع ادث انفعا ل ارت سا ن 

كياة المبتكارة جما لاً، والفكارة الغبياة المساتنكرة نجاد فيها  ولا انفع ل ارتقب ح، ل لك إننا  نجاد فاي الفكارة ال 

قب  ً، والفكرة الع دية المكررة دون غرض فني أدبي نجد فيه  فتوراً فتمر  ُلك الفكرة دون أن ُثيار فينا  أد 

 . انفع ل
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فالا  خيل ُمرُّ أخيلة جميلة حلوة ل ي ة، وُمرُّ أخيلة قبي ة كريهة، وُمارُّ أخيلاة  ويلاةتومن ن حية ال

ُع دث أد انفع ل وك لك التعبيار البيا ني عان اكفكا ر والمط لا  والتخايلا  والمشا عر النفساية والوجدانياة 

ابة، ُتملك المش عر وُؤث ر في القلاو ، وُتفا و  فيما  بينها  بما  ُ ظاى مان  ُعوجد ُعبيرا  بديعة جميلة ج  

و اي ُتفا و  فيما  بينها  مان ينسا  القابح ُف وُا ً  نسَِ  الجم ل ُف وُ ً كبيراً، و ُوجد ُعبيرا  قبي ة منفِّرة،

 . كبيراً، وُوجد ُعبيرا  قبي ة ف ُرة ُمرُّ دون أن ُع دث في النفوس أد انفع ل م بو  أو مكروه

إن الزيناة مان الجما ل، وإن كثياراً مان المق صاد والمط لا  إذا قعادِّمم إلينا  مغلفاة : وخلاصة القاول

ن ا   أكثار قباولاً لها ، وانساج م ً معها ، كن جما ل الزيناة قاد جا بن  إليها ، وأقناع بزين ُه  أو مقرونة بزين ُه  كع

ة الارااتمت ك ب لجماا ل، فتت ق اال ماان ورا  ذلااك المق صااد اكر رااية  عوا فناا  وانفع لاُناا  بقبولهاا ، لن ظااى  بلاا  

 . والمط ل 

 يا  مان مط لا ٍ و  ه ال قيقة ُشمل اكفكا ر، فااذا قعاد مم بعاف اكفكا ر المقصاودة وما  اشاتملم عل

زين   جميلة فكرية أو لفظية ك نام النفاوس أكثار انجا اب ً إليها  وقباولاً اعتق دٍ أو عمل ممتزجة أو مقرونة ب

 . له 

من صوره، ولكن يصاع  ُ دياده  و إدراك الن س ل  وإحس رهم بكثيرٍ الجم ل في الوجود  ك لك و

 . وقي ر 

إن مان الجما ل أحي نا ً أن . واعاد الجما ل الع ماةوبم  أن اكد  لون من الجم ل، فهو ُنطبال عليا  ق

 . ُتصنع ال سن  ، ومن الجم ل أحي ن ً أن لا ُتصنع، بل أن ُظهر على  بيعته 

وماان أباادك صااور الجماا ل التنويااع فياا  والتنقاال ماان لااون إلااى آخاار، أماا  الثباا   والتكاارار للصااورة 

مِلٌّ للنفوس مهم  ك نم   ه  . الصورة جميلة الواحدة في اكوق   كل ه  فهو مع

 النش ة

 . البلاغة أحد علوم اللغة، به  وب لنقد يعق س اكد  فيميز حسن  من رديئ ، وجميل  من قبي  

روح اكد ، واكد  م دُها  ُعلام صانع  وُبصاره : "ذكر اكرت ذ أمين الخاولي عان البلاغاة قا الاً 

"بنقده
(2)

 . 

القارآن  فاي غاة خدماة عظيماة، وأتهار  ما الل لعلاوم العربياة والإرالامية، وخادمماوالبلاغة مان 

الكريم من وجوه الجم ل وأوض م رر الإعج ز، حين ب ثم في أرلوب  و ريقة أداا  المع ني، وبمق رنت  

 . ب ر لي  العر  البي نية البليغة

ُقتصر البلاغة على العر  وحد م، ولا على أمة دون روا  ، إنما   اي رامة لها  شا ن عظايم  ولم

 . ي بلغم درجة كبيرة في التطور والارُق  في اللغ   الت

 : البلاغة عن الأمم* 

ما  البلاغاة  : أش ر الج حظ في البي ن والتبيين إلى م  ك ن عند اكمم مان بلاغاة، فقاد قيال للف رراي

وقيال . ُصا يح اكقسا م واختيا ر الكالام: ما  البلاغاة  قا ل: معرفة الفصل من الوصل، وقيل لليونا ني: ق ل

: ما  البلاغاة  قا ل: للهنادد وقيال. البلاغة حسن الاقتض   عناد البدا اة والغازارة ياوم الإ  لاة م : للرومي

وضوح الدلالة وانته ز الفرصة  وحسن الإش رة
(3)

 . 

: وقاا ل جعفاار باان ي يااى، "البلاغااة قااول يسااير، يشااتمل علااى قااول خطياار"وقاا ل بعااف ال كماا   

وُخرج  من الشركة، ولا ُستعين علي  بطاول ك، زالارم ي يط بمعن ك، ويجلي عن مغالبلاغة أن يكون ا"

: وقا ل العرباي". الفكرة، ويكون من التكلف، بعياداً مان راو  الصانعة، بريئا ً مان التعقياد، غنيا ً عان الت مال

حشو الكلام وقر  الم خ  وإيج ز في صوا ، وقصد إلاى    من المعنى البعيد، والتب عد منالبلاغة التقر"

"ال جة، وحسن الارتع رة
(4)

 . 

ف على رُ  البلاغة أن ي تج للم موم حتى يخرج  فاي معارض الم ماود وللم ماود حتاى يصايره 

في صورة الم موم
(5)

 . 

وك ن للقرآن الكريم أثر في نش ة البلاغاة، وك نام خدماة كت ا   المسالمين مادع ة إلاى الب اث فيها ، 

علام البلاغاة، ومعرفاة  –رفاة با ج جال ثنا  ه بعاد المع –إن أحل  العلاوم با لتعل م، وأولا ا  با لت ف ظ : "فق لوا

 . الفص حة، ال د ب  يعرد إعج ز كت   الله ُع لى
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 : اللبنات الأولى* 

التادوين والتا ليف  إن الدارس أو الب حث حينم  ي  ول إيج د الب ور اكولى للبلاغة والنقد قبال عهاد

 . على ُ وق الشعر ونقدهكثيراً من اكحك م النقدية التي أع نتهم  يجد أن العر  عرفوا

وإذا كاا ن كثياار ماان اكحكاا م النقديااة فااي العصاار الجاا  لي لاام يصاال إليناا  مااع ماا  وصاال ماان شااعر 

وخط ، فان بعف ُلك اكحك م ُن قلتها  اكلسان با نهم علاى درجاة ع لياة مان البيا ن، فوصافهم الله راب  ن  

(علم  البي ن ناكنس خلل علم القر ان  الرحمن ) : وُع لى في القرآن الكريم ق الاً 
(6)

 . 

فاي العصار الجا  لي  الب حث على أن العار  عرفاوا كثياراً مان اكحكا م النقدياة  ويمكن أن يستدل

الشعر وصل إلاى ما  وصال إليا  فاي ُلاك الفتارة، عقلي لا يمكن إنك ره، و و لا يصدق أن : اكول: ب مرين

ر أن يكون  نا ك عقال مادبر لكال ذلاك، ومان وأن الخط بة بلغم ذروُه  وأن اللغة أخ   صورُه ، من غي

غير أن ُكون  ن ك أصول ع مة ُع رد عليه  الشعرا  والمتكلمون، ورا روا عليها  فيما  نظماوا أو قا لوا، 

ومهم  وصفو م ب لفطنة وال ك  ، فان العقل لينكر أن يكون م  ك ن من غيار ثق فاة ودرباة، وقواعاد ُضاي  

 . لهم الطريل وُفتح أم مهم ربل القول

 : النقد* 

ةٍ ملكة ال كم على اكشي  ، قبولاً أو رفض ً، ارت س ن ً أو ارتهج ن ً، ووضعه  في منزلةٍ م    و بع م 

 . من من زل ال كم لد  الن قد، ارتن داً إلى ذوق ، وثق فت ، ومفهوم  الع م لل ي ة والوجود

 : النقد في الاصطلاح الأدبي* 

ث ر ب لدرارة والت ليل، بعغية ُقويمه  وبيا ن ما  ُنطاود عليا  مان  و فنٌّ من فنون اكد  يتن ول الآ

رم   النج ح والتفوق، وملامح الإبداك، أو من مظ  ر التقصير، وعوامل الترود والإخف ق
(7)

 . 

 : الحياة الجديدة وأثرها على النقد* 

تما م ب للغاة لقد ع ش العر  حي ة جديادة بعاد خاروجهم مان الجزيارة العربياة، مما  دفعهام إلاى الا 

بعااد دخااول أقااوام فااي الإراالام واكد  وأياا مهم، كنهاام أدركااوا أن العربيااة ُعرضاام لت اادي   كثياارة، ذلااك 

 .  دم  وُقويف دولة العر  أرادوا

وقد ُضا فر  أراب   وأ اداد كثيارة دفعام العار  إلاى الخاوض فاي الدرارا   البلاغي اة ويمكان 

 : ُلخيصه  في

الاا د كاا ن معجاازة ( القاارآن الكااريم)خدمااة كتاا   الله عااز وجاال و ااو القياا م ب: الررديني  الغرررض -

حاا ر  فياا  عقااول العلماا   والبلغاا  ، وُ ااد  الإنااس والجاان، ولكااي يبر نااوا علااى إعجاا زه ويفقهااوا آي ُاا  

البلاغة منقبين ب حثين في فنونه  موض ين أقسا مه  لتكاون لهام وأرلوب  ليستنبطوا اكحك م من ، لج وا إلى 

وكا ن  ا ا الغارض مان أولاى وأ ام اك اداد التاي دفعاتهم إلاى الب اث . فهم القرآن الكاريم عون ً ومعين ً في

علماك الله  –اعلام : "والت ليف في علوم البلاغة، ويخبرن  أبو  لال العسكرد عن   ا الهادد السا مي قا الاً 

 –بعاد المعرفاة با ج العلاوم با لتعل م وأولا ا  با لت فظ  الخير ودل ك علي  وقي ض  لك وجعلك من أ ل  أن  أحل

علم البلاغاة ومعرفاة الفصا حة الا د با  يععارد إعجا ز كتا   الله النا  ل با ل ل، الها دد إلاى  – ثن  ه ل  ج

وأق مام منا ر الادين،  ربيل الرشد، المدلول ب  على صدق الرر لة وصا ة النباوة التاي رفعام أعالام ال ال

 وأزالم شب  الكفر ببرا ينه ، و تكم حج  الشك بيقينه
(8)

 . 

 : النقد والبلاغة* 

ل من النقد الانطب عي إلى النقد المنهجي إلا  بداية لإررا   علاوم البلاغاة العربياة ولا . لم يكن الت و 

يمكن أن ُعفهم حركة النقد العربي بمعزل عن البلاغة، ل ا ك نم الجهود ُتض فر لإيج د نظرياة فاي الشاعر، 

ر  علااى يااد المرزوقااي صاا ح  التصااور اككثاار ُكاا ملاً ُنطااود علااى مقوم ُاا  النه ايااة، ُلااك التااي أثماا

 . ذلك الشكل ال د ليسم البلاغة إلا التزام ً ب . ووضوح ً لعمود الشعر

الشعر أجوده أبلغ ، والبلاغة إنم   ي إص بة المعناى وإدراك : "وقد مهد الآمدد ل لك من قبل فق ل

لا ُبلا  الها ر الزاااد علاى قادر ال  جاة، ولا ُانق  الغرض ب لف تٍ رهلةٍ ع بةٍ مستعملةٍ رليمةٍ من التكلف، 

"نقص ن ً يقف دون الغ ية
(9)

 . 
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وإذا ك نم البلاغة مقصورة علاى المعناى، فاان الفصا حة مقصاورة علاى اللفاظ، ف نقسام النقا د إلاى 

 . أنص ر للمعنى وأنص ر للفظ

فاي النقاد العرباي إن المعناى ": "نظرية المعنى في النقد العرباي: "يقول مصطفى ن صف في كت ب 

الفلسافة التاي عا ش عليها  النقا د ُوضاح لنا  ماوقفهم مان : " و الم  ية، والم  ية ملتبسة ب كشي  ، ويضيف

التمييز بين الفردد والكلي، بين العرضي والجو رد، إق مة نظ م معاين    ه الفلسفة قوامه اللغة والمعنى، 

خلاً أو شاغب ً باين معا ني الكلما   فاان ذلاك يعناي أن لا يتخط ه أحد،  و نظ م م كم مغلل، إذا ُصور  ُدا

و  ا غير ص يح.  ن ك شغب ً أو جدلاً بين مه ي  الك ان   ومك نه ، أن  ن ك ُغييراً مستمراً 
(11)

 . 

يربط ن صف بين مفهوم النق د للمعنى وموقفهم الكلي، أو بين المعا ني والقايم الاجتم عياة، إذ يكاف  

ف لشعر نظر إلي  على أن  ُراث جم عي أو دياوان العار ، أو ملاك لافاراد : ةالشعر عن كون  ت  رة فردي

كوااال نظاروا إلاى المعناى علاى و م أص    الشعر ال قيقيون في نظر النق د العر  ا. الع ديين من الن س

الم  ية، على أن  إخراج مساتمر لقايم مساتقرة فاي العقاول، قايم ك لشارد والنسا  والبطولاة والشاج عة  أن 

 . الكرم والوف   والث رو

وكن القاايم مقدرااة، ف لمعاا ني  .  ااي إعاا دة إنتاا ج لهاا  عباار صااي غ   ُختلااف فااي ُزيينهاا  والمعاا ني

 . معروفة، وب لت لي ف لفضل في الصي غة، ل لك ك نم أكثرية النق د المتقدمين من أنص ر اللفظ

وإنما  ُتوقاف براعاة الشا عر إن موقف النق د من اللغة  و موقف ُقديس، ف لعبقرية ليسام فردياة، 

ف لن قاد لام يعتماد علاى الان  اكدباي . والانتص ر للمعنى أو للفظ يعناي علاى موقاف كلاي. على ارتخراجه 

 . لارتخراج أحك م ، بل ك ن يسقط على الن  آرا ه

المع ني كله  معرضة للش عر، إذ ك نم للشعر بمنزلة الم دة الموضوعة، والشعر فيه  : يقول قدامة

للشااعر وُبقااى للشاا عر مهمااة  "جاا  زة"ورة، كماا  يوجااد فااي كاال صاان عة، فيجعاال ماان المعاا ني ماا دة ك لصاا

 . بتدبر اكلف ت المؤُلفة معه ، فليس ل  أن يستنبط مع ني  الخ صة ُصوير  

ولايس الشا ن فاي إياراد : "كم  ور ع أباو  الال العساكرد لنظرياة الجا حظ فاي المعا ني المطروحاة

عرفهاا  العرباي والعجمااي والقاارود والبادود، وإنماا   ااو فاي جااودة اللفااظ وصااف ا ، المعا ني، كن المعاا ني ي

، مع ص ة السابك والتركيا  والخلاو مان أود الانظم وبه ا وحسن  وبه ا ، ونزا ت  ونق ا ، وكثرة  لاوُ  

"صواب ً  وليس يطل  من المعنى إلا  أن يكون.. والت ليف
(11)

.  

همنطلقات النقد وأصوله وأهداف* 
(12)

: 

للنقد منطلق   عدة وأصول، ينطلل منه  الن قد في حكم  على الان  اكدباي، ويمكان إيج ز ا  بما  

 : يلي

 : النقد المعياري: أولاا 

و و النقد التقليدد، ال د يخول الن قد م  كمة الن  اكدبي، وإصادار ال كام لا  أو عليا ، والمبادك 

ة الن قد، والق رئ لا يفكر وقاد ! ولا يجتهد كن ثمة ن قداً ني بةً عنا  ويجتهاد بادلاً منا  لا يمتلك إلا القبول ب بو 

إلخ، كما  )...( أشعر بيم، وأغزل بيم، وأ جى بيم، وأمدح بيم : مر  علين  مقولا  نقدية قديمة، من ن و

رمعن  ب لشعر المصنوك، والشعر المطبوك، وشعر الف ول وشعر الطبقة، وقاد أثبتام الدرارا   اكرالوبية 

 .   ه اكحك م لم ُكن ق امة على الارتقرا  أو الموضوعية، بل على ال وق الفردد الم ف ال ديثة أن

 : النقد الوصفي: ثانياا 

قارا ة )ي  ول   ا النقد التخفيف من رلطة الن قد ال  كم ب مره، حتى اقتارح علاى عملياة النقاد ارام 

 ا ا النقاد تهار فاي الرباع اكول . ي مخيلتا ن قداً كن  يعيد إنت ج الن  فا( غير الن قد)واعتد الق رئ ( الن 

من القرن العشرين، وقد ا تم  وم  زال ببنية الن  شاكلاً ومضامون ً، وكا ن  ا جس  ا ا النقاد وما  زال  او 

البنياة وال قال والمساتو  والانتظا م : نقل النقد من مرحلة الانطب ك إلى مرحلة العلم، وآلي   النقد الوصافي

لااخ، ف لن قااد يفكااك الاان  ويصااف ُقني ُاا  بطريقااة ح ذقااة ُتاارك للقاا رئ راا ن ة إ)...( والتاافلف والتخاا لف 

 . الاجته د في ُلقي الن  أو ال كم علي 

 . وبم  أن النقد ذو صلة وثيقة ب ل وق، وبم  أن النقد فن وليس بعلمب فه ا يعني أن ليس ل  ق عد ث بتة
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ع ً أدبيا ً رفيعا ً، وحتاى ياؤدد دوره غير أن  ن ك شرو  ً يج  أن ُتوافر للن قد حتى ي ُي عمل  نو

النظرد الف عل، ب لنسابة لموضاوك النقاد ذاُا ، وب لنسابة لتشاكيل الارأد اكدباي والا وقي إذا صاح التعبيار، 

 . التجرد عن اك وا  الخ صة، قوة الإدراك، ملكة الت وق ،الثق فة الوارعة  شر: أ مه 

للهادم، لا لك يساتوج  الانتبا ه والتميياز، حتاى لا  إن الهدد اكر ري للنقد أن يكاون أداة للبنا  ، لا

ُختلط المف  يم ولا ُلتبس اكمور، فللنقد شرو  ، وليس كل شخ  مؤ لاً ليكون ن قداً، كما  أن كال ك ُا  

يس مي ز  فترة غير مؤ ل ليكون أديب ً، وعلى   ا السب  نش   مجموعة من المع رك النقدية ال  مية الو 

 . ثمن فترا  النقد ال دي

 : تأثر النقديات بالنظريات النفسية والفلسفية* 

ُ ثر النقد اكدبي إلى حاد كبيار ب لنظريا   النفساية والفلسافية، وقاد أحادثم ُلاك النظريا   انعط فا ً 

 : واُس ع ً كبيرين في مسيرة النقد، وأ م ُلك النظري  

(13)النقد الفرويدي :أولاا 
:   

نظري ُهاا  علااى عمليااة الخلاال اكدبااي، وكاا لك  النقااد بااين  اعتباار  نظرياا   فرويااد اككثاار ُاا ثيراً 

 : في   ا المج ل، واعتمد النهج الت لي" ش رل مورون"اكدبي، وقد برز الن قد الفرنسي 

 . كشف أررار اللاشعور للك ُ  ومن ثم ُفسير آث ره -1

 . ُسليط الضو  على ُداعي اكفك ر اللاإرادية ُ م بعنى الن  الإرادية -2

قي م بعملية ُنضيد النصو ، و ي عملية ُشب  عملية الت ليل النفسي، أد ُ ليال الم تويا   ال -3

 . الشعورية بغرض كشف علاق   خفية ُزداد أو ُخف درجة لا شعور  

، و او اراتيه م دااام (ربما  اللاإرادياة)إته ر شبكة التداعي  ، ومجموع   من الصور المل ة  -4

 . لك ُ يضغط بصورة مستمرة على شعور ا

إيضاا ح العواماال الاجتم عيااة التااي ُلعاا  دور اا  فااي ُكااوين الشخصااية اكرااطورية للك ُاا ،  -5

 . وخ صةً مرحلة الطفولة

 : المذاهب الأدبية الحديثة* 

النقاد اكدباي رفيال لاااد  رافقا  منا  نشااوا ، والمتتباع ل ركاة النقاد اكدبااي لا باد أن يتتباع مساايرة 

 راة علي ، إذ ُبع ً له ه المتغيرا  أو ُلك ُت ثر مسيرة النقد، عليا  لا باد مان اكد  ومتغيراُ  والعوامل الط

ارتعراض الم ا   اكدبية ال ديثة التي أرسم إلى تهاور مادارس نقدياة غربياة وعربياة ب سا  الما    

اكدبي ال د ُعتنق ، ومن أ م   ه الم ا  
(14)

 . 

 : الكلاسيكية: أولاا 

أو المدرراي، وكا ن يقصاد با   "الما    الاُبا عي"ل علي  أيضا ً م    أدبي، ويطل: الكلاسيكية

في القرن الثا ني المايلادد الكت باة اكرراتقرا ية الرفيعاة الموجهاة للصافوة المثقفاة المورارة مان المجتماع 

 . اكوروبي

فيقصاد با  كال أد  يبلاور المثال : أم  فاي عصار النهضاة اكوروبياة، وكا لك فاي العصار ال اديث

ثل التي لا ُتغيار با ختلاد المكا ن والزما ن والطبقاة الإنس نية الم تمثلة في الخير وال ل والجم ل، و ي المع

  .الاجتم عية، و  ا الم    ب  من الخص ا  الجيدة م  يمكن  من البق   وإث رة ا تم م اكجي ل المتع قبة

رة عن يتاا  الكباار  ب كراالو ، وال اار  علااى فصاا حة اللغااة، وأن قااة العباا : ومررن ائاهئرره

ومخ  بة جمهور مثقف غ لب ً، والتعبير عن العوا اف الإنسا نية الع ماة، ورباط اكد  ب لمبا دئ اكخلاقياة 

وُوتيف  لخدمة الغ ي   التعليمية واحترام التق ليد الس ادة
(15)

 . 

(16)الرومانسية أو الرومانتيكية: ثانياا 
 : 

مشا عر وأخيلاة أيا ً ك نام  بيعاة م    أدبي يهتم ب لنفس الإنسا نية وما  ُزخار با  مان عوا اف و

ص حبه  مؤمن ً أو مل اداً، ماع فصال اكد  عان اكخالاقب ولا ا يتصاف  ا ا الما    ب لساهولة فاي التعبيار 

 ، والارتج بة ك وااه ، و و م    مت رر من قيود العقل والواقعياةوالتفكير، وإ لاق النفس على رجيته 

، وقد زخر  بتي را  لا دينية وغيار أخلاقياة، وي تاود  ا ا الل ين نجد م  لد  الم    الكلاريكي اكدبي
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الم    على جميع ُي را  الفكر التي ر د  فاي أوروبا  فاي أواخار القارن الثا من عشار المايلادد وأوااال 

 . القرن الت رع عشر

(17)الواقعية: ثالثاا 
 : 

 ن عبا رة عان م    أدبي فكرد م دد، يصور ال ي ة كم دة ويرفف ع لم الغي ، وير  أن الإنس

مجموعة من الغرااز ال يوانية، ويتخ  كل ذلك أر ر ً كفك ره التي ُقوم على الا تم م بنقد المجتماع وب اث 

مشااكلاُ  مااع التركيااز علااى جواناا  الشاار والجريمااة، والمياال إلااى النزعاا   التشاا  مية وجعاال مهمااة النقااد 

رُبطام نشا ة الما    الاواقعي ب لفلساف   ا. مركزة في الكشف على حقيقة الطبيعة كطبيعة بلا روح أو قيم

الوضعية والتجريبية والم دية والجدلية التي تهر  في النصاف اكول مان القارن الت راع عشار وما  بعاده، 

 : ور ر  الواقعية في ثلاث اُج    

 (18)الواقعية النقدية
:  

المياال إلااى . يمااةالتركيااز علااى جواناا  الشاار والجر. الا تماا م بنقااد المجتمااع ومشااكلاُ : وأفك ر اا 

التشاا  م واعتباا ر الشاار عنصااراً أصاايلاً فااي ال ياا ة والمهمااة الرايسااة للواقعيااة النقديااة الكشااف عاان حقيقااة 

الفرنسااي أنورياا  دد بلاازاك، الإنكلياازد شاا ل ديكنااز، الرورااي ُولسااتود، اكميركااي : وأعلامهاا . الطبيعااة

 . أرنسم  منجواد

 

 (19)ةالواقعية الطبيعي
 : 

الإنساا ن فااي . ب لنظرياا   العلميااة والاادعوة إلااى ُطبيقهاا  فااي مجاا ل العماال اكدبااي وميزاُهاا  التاا ثر

نظر   حيوان ُسيره غراازه، وكل شي  في  يمكن ُ ليل ، ف ي ُ  الشعورية والفكرية والجسمية ُرجع إلى 

ماادام "الفرنسااي أمياال زولا، وجوراات د فلااوبير ومؤلفااة القصااة المشااهورة : وأعلامهاا . إفاارازا  غدديااة

 ".  ردبوف

 الواقعية الاشتراكية : 

وُطاوره  او أرا س الإباداك  إن النشا   الاقتصا دد فاي نشا ُ :  ن د  به  الم ركسية ومان أفك ر ا

الفني، لا لك يجا  ُوتياف اكد  لخدماة المجتماع، وعلاى العمال اكدباي الفناي أن يهاتم بتصاوير الصاراك 

لبرجاوازيين، وانتصا ر اكولاى التاي ُ مال الخيار الطبقي بين  بقة العم ل والفلاحين و بقة الرأرام لية وا

ر الشارور فاي ال يا ة، كما  رفضاوا أد ُصاورا  غيبياة، وخ صاةً ما  دوالإبداك على الث نية التي  ي مصا

الرورااي مكساايم جااوركي، م يكوفسااكي، و ااو شاا عر الثااورة : يتعلاال منهاا  ب لعق اااد الساام وية، وأعلامهاا 

 . لفرنسي جورج لوك شالرورية الشيوعية، والإرب ني لورك ، وا

 : الرمزية: رابعاا 

يشيع في اكد  ال ديث بشكل ع م، وب لشعر ال ديث بشكل خ  ، الرمز بكل دلالاُ  وُن قض ُ ، 

واكرطورة بم  ُ مله  من أررار ومع نٍ يستعصاي فاي أحيا ن كثيارة علاى القا رئ البسايط فاك  لارامه ، 

ُنساج ز وأرا  ير يعاود إلاى الغماوض والضاب بية التاي ويستل    الق رئ للشعر ال ديث بم  ي مل من رماو

 . خيو ه  حول   ا النوك من اكد 

يعني  ن   النفس، والرمز لوالرمزية م    أدبي غربي اكصل، يدعو إلى الب ث عن الجم ل داخ

، و و ُعبيار غيار مب شار عان أرارار الانفس التاي ُعجاز اللغاة بشاكله  العا دد علاى أدااها ، وقاد "الإي   "

"البرن راي"ر  الرمزية كارد فعال علاى الما    ته
(21)

، أما  اكصاول الفلسافية للما    الرمازد فقديماة 

التي ُنكر حق ال اكشي   الخ رجية الم سورة وُرا   فاي ال قيقاة رمازاً " أفلا ون"كنه  ُستند إلى مث لية 

  .لل ق ال المث لية البعيدة عن ع لمن 

 : المدارس النقدية الغربية* 

مادارس نقدياة غربياة عديادة لدراراة النتا ج اكدباي أو الفناين ُعتماد علاى اكراس الفلسافية تهر  

بال مادارس حديثاة،  اي ( ديك ر ، وك نم، و يجال، و  يادجر)ال ديثة، غير ُلك اكرس الفلسفية القديمة 

 . أر س من  ج النقد ال ديث
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 : مدرسة النقد الشكلي والبنيوي -1

فية اكرا س الموضاوعي، المتمثال فاي التقبال الجما لي للعمال الفناي، أد بعبا رة أخار ، ُعتمد   ه الاُج     الفلس

المتلقاايب فهااي ُهااتم ب لغ ياا  ، " ذا "ُعتمااد الصااف   الشااكلية الك منااة فااي العماال، ولاايس صااف   ُفرضااه  

لااى ع ، إلا أنهاا  لا ُهااتم بعاادم مصااداقيته ب لاعتم د اا "الفاان للفاان"والوراا ال الشااكلية للعماال ضاامن مفهااوم 

الجم لي   الشكلية، التي ُتسم بط بع التجريد ويتسب  بعزل العمل عن م يط ، ويععد  عا لم الانفس الفرنساي 

أول مان وضاع التعرياف للبنيوياة، وُؤكاد  ا ه المدرراة علاى موضاوعية  (Jean Piaget)" ج ن بي جي "

كما  ُهاتم ب لإشا را  السامعية النقدب فهي ُرفف أن يكون اكثر اكدبي نت ج ً لشي  آخر علاقت  با  راببية، 

 . والبصرية

 (: الوظيفي)مدرسة النقد البراغماتي  -2

العمال أو التطبيال، و اي كلماة مشاتقة مان اليون نياة، وُعناي  (Pragmatism)الفلسفة البرغم ُية 

" ُشاا رلز بياارس"ُياا ر مثاا لي وارااع الانتشاا ر فااي الغاار ، صاا ي مب دااا  اكر رااية الفيلسااود وعاا لم اللغااة 

(Charles Peirce) ثلااى : ، ويصااف البرغماا ُيون ماا  بهم ب ناا فلساافة العلاام والفع ليااة، وب ناا  الطريقااة المع

مجموعاة قواعاد "لإع دة بن   الع لم من جديد، وُ قيل حي ة أفضالب وبا ا فاانهم يعرفاون الفلسافة علاى أنها  

ة ا تم ما ً خ صا ً، و اي ، ويعيار البرغما ُيون ال قيقا"السلوك التي ُضمن النج ح والف ادة وبلاوي اك اداد

النسابية )المنفعاة والف اادة، ولكاي ُعفهام ال قيقاة فهما ً جياداً ُ خا  البرغم ُياة با   –حس  مفهاومهم  –ُس ود 

بم  يجعل أمور ال ي ة، ومواضيعه  كله  نسبية، وب لك يت قل الهدد المرجو منه ، ألا و او : ، أد(المطلقة

 . المنفعة

  :(21)وجوديمدرسة النقد الظاهراتي وال -3

 اا  فااي القاارن داي   القاارن الت رااع عشاار وُاام ُطويرباادأ  اكرااس الفلساافية لهاا ه المدررااة فااي باا

 : العشرين، و ي ُعتمد فلسفتين

 ا ه الفلسافة، ولكنها  اُخا   شاكلاً ذاُيا ً " أدموناد  ورارل"وقاد أراس : الفلسفة الظاهراتيرة -أ

بمث باة حقيقاة الموضاوع   " الظا  ر"متلقاي، وُعتبار درارة ال قيقة من خلال م  يظهر لل: مث لي ً وأر ره 

التي ُكمان خلفها ، ركاز  الظ  راُياة علاى التع مال ماع التجرباة المع شاة وال يا ة الفعلياة والواقاع الما دد 

  .الملموس

كاا ن الظهااور اكول لهاا ه الفلساافة  ااو فااي منتصااف القاارن العشاارين، : الفلسررفة الوجوديررة -ب

واللامنطقااي ماان الساايطرة علااى لا إنساا نية العاا لم الغربااي، وُسااتمد  معقااولكتعبياار مب شاار عاان الياا س واللا

ويقصاد با  ال يا ة " الوجاود"الوجودية أر ره  الفلسفي من الظ  راُياة، والمفهاوم اكر راي مان لغاتهم  او 

 .ية للفردالروح

لل يا ة،  إعلان العدا  للعلم وعادم اُبا ك المنا  ج العلمياة فاي نظرُها : ويمكن إيج ز آرااهم كم  يلي

الدعوة لت رر الإنس ن من القواعد الفكرية، عدم التع مل بمف  يم اجتم عية، بل ُخ  ا  الفارد مب شارةً، أد 

 . أنه  فلسفة ذاُية ُ  ول إنق ذ القو  الغ شمة التي ق مم ب ل رو  الع لمية

(22)مدرسة النقد الاجتماعي والماركسي -4
:  

على نظري   علام الاجتما ك، و او يهادد إلاى بيا ن  ريقاة   و النقد ال د يعتمد: النقد الاجتماعي

والفلسافة التاي ق مام . ُ ديد اكثر بوارطة المجتمع الا د يظهار فيا ، ولا   ارق متنوعاة فاي دراراة اكثار

 . الفلسفة الم دية الجدلية، والجدلية الم ركسية، وفكرة التطور، ومفهوم ال داثة: عليه    ه المدررة  ي

(23)والنقد النفسي مدرسة التحليل -5
: 

يستمد النقد النفسي مع لم  من النظري   النفسية التي يعتمد عليه ، و  ه النظري    اي  روحا   

 . ريغموند فرويد، وغورت  يون ، ومدررة الجشط لم النفسية

 : مدرسة النقد الثيمي -6
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لنقد الفني ال د ير  ُعني النسل، أو ل ن في المج ل الموريقي، كم  ُعستع ر في ا (theme)الثيمة 

في الثيمة أول م  يمكن ُمييزه في العلاق   النغمية ضمن المقطوعة الموريقية، ومان  نا  يمكان الاراتنت ج 

عب رة عن علاق   متت لية ومترابطة وفل نظ م شكلي معين وبمفهوم يقتر  من مفهوم الصاورة : أن الثيمة

شابكة منظماة مان : وُعرياف الثيماة فاي النقاد اكدباي(. وجاداني)الجشط لتية إلا أن  يعض د لا  بعاد رمازد 

ة لد  المؤلف، أد أنه  صاورة أصايلة غيار ق بلاة للاختازال أو التبسايط، ُقاوم بتوجيا  معظام  اكفك ر المل  

 . اكعم ل التي ينتجه  ذلك المؤلف

أرس   ه المدررة الن قد الفرنسي ج ن بول فيبر
(24)

ن م  با  ال د يمت ز بثق فة جم لياة ع لياة كما  أ

 . نش  من ُ مل للظ  رة الجم لية بصورة ع مة

 : المدارس النقدية العربية* 

 . مدررة الديوان -

 (. الرابطة القلمية)مدررة المهجر الشم لي  -

 (. العصبة اكندلسية)شعرا  المهجر الجنوبي  -

 ا ُجا و  معها    ه الفروك اكر رية من الاُج ه الروم نسي العربي، ك نم لها  قاوة إشاع عية ولها

الشعرا  من مختلف اكقط ر العربية فاي المشارق والمغار ، ولا غراباة أن نجاد مان يم ثال الاديوانيين، أو 

يقتفااي أثاار المهجااريين، أو ي اا و حاا و جم عااة أبولااو، مماا  ياادل علااى وحاادة الثق فااة العربيااة ووحاادة الهمااوم 

 . والتطلع  

 : مدرسة الديوان -1

التعبياار عاان المشاا عر ال اُيااة، : ، وماان أباارز مق صااد  1921 ُ رساام  اا ه المدررااة ن ااو راانة 

 مال الفكارد وصدق التجربة الشعرية، والت رر من أد دافع إلى الإبداك غير ال  فز الوجداني، وإعم ل الت

 . بعمل لارتجلا  خف ي  الظوا ر، والدعوة إلى الوحدة العضوية للقصيدة مع جواز ُنويع الق فية

وقد اُخا   . ود العق د، وإبرا يم عبد الق در الم زني وعبد الرحمن شكردعب س م م: أعلامه   م

أما  رصايد م المعرفاي مان التاراث، فمان المعارود أن . ارمه  مان الكتا   الا د أصادره العقا د والما زني

عب س م مود العق د، كت  في التراث كت ب   ُدل على درارة عميقة، مثل درارت  عن جميل بثينة، وعمر 

المعروفاة ب لعبقريا   ودرارا   فكرياة  بيعة وابن الرومي وأبي نواس ب لإض فة إلى رلسلة كتبا بن أبي ر

 . مثل اللغة الش عرة، والفلسفة القرآنية وغير  ، وكله  في نط ق التراث

فقد كت  درار   ُدل على رروخ قدم  في التراث مثل م  كت  عن بش ر بن " الم زني"أم  رفيق  

قد ُجلى ُ ثره ب لتراث بقدر كبير في أرلوب  الرااع ال د يضفي عليا  رام   فنياة مان و. برد وابن الرومي

النقاد  لجه با ةرخرية وُ ليل للمواقف النفسية، ُجعل  أقر  إلى من اى الجا حظ، وُتباد  فاي نقاده مظا  ر 

فاي مثل م  نجاده فاي نقاد حا فظ إبارا يم، حياث كشاف عان كثيار مان اكخطا   اللغوياة التاي ارُكبها  حا فظ 

شعره، مم  يدل على علو كعب  في اللغة متن ً وقواعد، وب قتدار ف ال ارتخل  م  يعد رارق   فاي أشاع ره، 

ا لاعا  العميال علاى التاراث  –بم  لا يدك مج لاً للشك  –أو م   و من قبيل ُوارد الخوا ر و  ا م  يثبم 

ن، م  يؤكد رعة خبرُ  وحصا فة ومن ثن ي  نقده لكت   حديث اكربع   لط  حسي. الشعرد في كل عصوره

رأي  ورقة ذوق  وُمرر  ب ر لي  العربية و و ال د انك  على كت   اكغ ني كبي الفرج ودلاال الإعج ز 

وم  انقطاع عان كتا  التاراث زمنا ً إلا ليعاود إليها ، وتال علاى  ا ه . للجرج ني درر ً وارتيع ب ً وُص ي  ً 

ال  ل أكثر من ثلث قرن
(25)

 . 

 : لمهجرشعراء ا -2

إن  اؤلا  . حضور التراث في ثق فة شعرا  المهجر اكميركي الشام لي والجناوبي أمار مقطاوك با 

أغلاابهم دي نااة مسااي ية، فانهاا  لاام  ُ اال بياانهم وبااين الاعتاازاز بعااروبتهم، ودرارااة التااراث  ةوإن ك ناام دي ناا

إذ . أن للتراث موقع ً كبياراً فيها العربي الإرلامي، ولو عدن  إلى برامج مداررهم التي ُعلموا فيه  لتبين لن  

ولا يخفاى علاى الدارراين . ك نم الثق فة العربية رااجة في المدارس الط افية والتبشيرية الإنجيلية في لبن ن

م  أرداه أعلام من المدرراين فيها  مان خادم   متنوعاة للغاة العربياة وآدابها  ُجلام فاي عادة مجا لا  مان 

 ً دقيق ً ورصين ً فاي الغ لا ، وفاي وضاع المعا جم علاى نماط جدياد، وفاي يحي   التراث وُ قيق  ُ قيق ً علمإ

 . ُيسير قواعد اللغة بتفليف مدررية
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فاي مااو ن ماان أراا لي  المهجااريين، فااي التراكياا  أو  –أحي ناا ً  –إن ما  يلاحااظ ماان خلاال أو خطاا  

ركه  فيما  بعاد، ومرجاع اكلف ت، ع اد في الغ ل  إلى ثغرة في ُكوينهم الثق في العربي، ارتط ك بعضهم ُدا

ولكان . نط ق ُاداول الفصا ى وضيلالغربة ومن بععد المص در والمراجع ذلك أيض ً إلى مع ن ُهم في دي ر 

رنقف على حقيقة لا ربيل إلى التغ ضي عنها ، و اي أن  –شعراً ونثراً  –إذا نظرن  إلى إبداعهم في جملت  

 ك حقيقة أخر   ي ا لاعهم المتواصل على إباداع     ا الإنت ج مع م  في  من خص اص  التعبيرية، و ن

نظرااهم من أدب   المشرق المع صرين لهم مم  مكنهم من التج و  معهم وحصول ُ ثير متب دل
(26)

 . 

 : جماعة أبولو -3

من ال رك   اكدبية ذا  الشهرة ضمن الاُج ه الروم نسي، أرسه  اكدي  أحماد زكاي أباو شا دد 

إبارا يم نا جي وعلاي م ماد  ا ، وحسان ك مال الصايرفي، : مان أشاهر أعضا اه  .1932في الق  رة رانة 

وم مد عبد المعطي الهمشرد، وعبد العزيز عتيال وغيار م، وجعلام مان أ ادافه  السامو ب لشاعر العرباي 

وُوجي  جهود اكدب   ن و المق صد النبيلة، ومن صرة النهض   الفنية في ع لم الشعر، مع الا تم م ب حوال 

 .  الشعرا

نسااتنتج مماا  راابل، أن النقااد نااوك ماان أنااواك النشاا   النظاارد فااي اكد ، قواماا  الب ااث فااي العماال 

اكدبي والاشتغ ل علي  بغية درارت  وُ ليل ، والوصول إلى أبعد م  يمكن أن يكاون فيا  مان المق صاد، ماع 

ق ييس  ومف  يما ب كن بي ن موا ن القوة وموا ن الضعف على حد روا ، ارتن داً إلى وجهة نظر الن قد وم

إنسا ني ذاُاي يصادر عان ذا  إنسا نية مهما  اُصافم ب لموضاوعية، فاان لها   عمالب  –في الخلاصة  –النقد 

 . ميوله  وُوجه ُه ، م  ُ   وم  ُكره

د النقااد اار  الن قااد  و ااو م  ولااة منضاابطة يشااترك فيهاا  ذوقب ناا  ُفسااير اكعماا ل اكدبيااة، : وقااد عع

 . م ل أو القبح في اكعم ل اكدبيةوفكره، للكشف عن موا ن الج

مساتق ة  هللنقد فاي الظهاور، ولاولا وجاود اكد  لما  كا ن  نا ك نقاد أدباي كن قواعاد واكد  ر بل

ومستنتجة من درارة اكد ، إن الن قد ينظر في النصو  اكدبية شاعرية ك نام أو نثرياة ثام ي خا  الكشاف 

وم ا ولاً أن يثيار فاي نفوران  شاعوراً با ن ما  يقولا  صا يح عن موا ن الجم ل والقبح فيه  معللاً م  يقولا  

ولا ا لا يوجاد عنادن  . يقينا ً  أبداً أن يقدم لن  بر  ن ً علميا ً وأقصى م  يطمح إلي  النقد اكدبي، كن  لن يستطيع 

نقد أدبي ص ا  وآخر خ  ئ وإنم  يوجد نقد أدبي أكثر قادرة علاى ُ ويال العمال الفناي وُفسايره مان غياره 

والا وق  او المرجاع اكول فاي ال كام علاى اكد  . لاد من  ج النقد معن ه اختلاد في وجه   النظارواخت

ه ، ولكن الا وق الجادير ب لاعتبا ر  او الا وق المصاقول كن  أقر  الموازين والمق ييس إلى  بيعت والفنون

ل وق الن قد ال د يستطيع أن يكبح جم ح  واه الخ   الا د قاد يجا في فاي الصاوا ، الخبيار با كد  الا د 

راض  وم رر ، وُخص  في فهم  ودرس أر لي  اكدب  ، ومنح القدرة علاى فهام أرارار م والنفاوذ إلاى 

اكدبية ل لك لا باد  العميل وحس  المر ف وكثرة ُج رب  عوا فهم، بفهم دخ الهم وأدرك مش عر م وربر 

 . أن يتمتع الن قد بعدة صف   أ مه  القدر الك في من المعرفة والثق فة

وإن ك ن للنقد اكدبي مرُكزا  عدة، فان الجم ل اكدبي  و أ م   ه المرُكزا ، والجما ل اكدباي 

جما ل اكرالو  لايس فاي !! نظر إلي  وأرلو  ُن ول  والتع مل معا قد يخرج من بؤرة الشي  إلى  ريقة ال

المك بدة بما  يعازز موضوع  أو ُنميق  ف س ب وإنم   و متجلٍّ في الابتك ر والجدة وصدق التجربة وعمل 

 . حضور الن  في الوجدان ويعمل ح  ال ي ة ويعضد قيمه  النبيلة المغيبة ويجنبن  التطرد والانغلاق

 

 : الرومان النقد عند* 

كاا ن لليوناا ن ُااراث أدبااي عظاايم جااداً، وتهاار لااديهم رجاا لا  عرفااوا بنظرياا ُهم اكدبيااة ك ررااطو 

يؤلف  اكدب   والشعرا  م   و إلا صاورة عان الطبيعاة، وم  كا ة ص ح  نظرية الم  ك ة، فهو ير  أن م  

ُصاويراً لما  يجا  أن ُكاون عليا ،  له ، إلا أن   ه الم  ك ة لم ُكان ُطبيقا ً مب شاراً ُ ما ً لها ه الطبيعاة، بال

وتهر أيض ً قبل  أفلا ون بنظري ُ  النقدية القوية، التي ك ن يعتبر فيه  أن الطبيعة ملهمة وأن على الش عر 

أن يكون ق دراً على ُنمية ال وق الفني عند القرا  والمستمعين
(27)

 . 

الرومااا ن فاااي أوج فتوحااا ُهم  بينمااا  كااا ن اليونااا نيون فاااي أوج فتوحااا ُهم اكدبياااة والنقدياااة، كااا ن"

العسااكرية، وقااد نااتج عاان احااتلال الروماا ن لاابلاد اليوناا ن أن أررااوا دعاا ام قااوُهم العسااكرية فااي مق باال 

"خضاااوعهم أمااا م التاااراث الفكااارد اليونااا ني لااا لك خضاااع الغ لااا  ل ضااا رة المغلاااو 
(28)

، فبااادأ اكدبااا   
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فسهم، ويضايفون لما  عرفاوه عان اليونا نيين، الروم نيون يقلدون اكد  اليون ني، إلا أنهم أخ ه يطورون أن

ينتجون أدب ً ذا وزن في فنون عدة ك لتراجيدي ، والكوميدي ، والمل مة، والشعر الغن اي، والتعليمي، شرعوا 

والخط بة، وب لت لي تهار النقاد اكدباي الروما ني، ومان أولئاك الن قاد  اوراس، الا د يعتبار فاي مقدماة مان 

فاان "والتااي رااميم فيماا  بعااد " رراا لة إلااى آل بيسااون" باا ً   ماا ً فااي النقااد اراام  اشااتغل ب لنقااد، وقااد كتاا  كت

 . ، وك نم ارتكم لاً لقواعد أررطو التي جعلم   ه التق ليد الطريل اكر ري للإبداك"الشعر

 

 : النقد عند الغربيين* 

يسا ال الشاعرا   يدين   ا الفن بنش ُ  لسقرا  فيلساود أثينا  العظايم، حينما  أخا : النقد عند اليون ن

عم  عنوه ب شع ر م  م لير  مد  فهمهم لم  قا لوا، وماد  إدراكهام لافكا ر العلمياة، واللغا   الفنياة التاي 

يتضمنه  كلامهم، وقد انتهى من م  ورُهم إلى أنهم لا يعرفون كلامهم أكثر من غير م، وأنهم أقال إدراكا ً 

 . ن ال ين ينطقون ب لآي   الرااع ً ، و م لا يفقهون معن   إنم  ك لقسيسين أو المتنبئي. لم  يقولون من روا م

ثم انتقل رقرا  م  ذاك إلى ُتبع المص در الفنية فاي أنفاس أولئاك الشاعرا ، إلاى أنهام ذوو موا ا  

ما  ُنظما  . ومعنى ذلك أنهم ملهماون يادفعون إلاى ال ا . خ صة ُس عد م على القول، دون إدراك م  يق ل

واف  م با  إلها مهم وليساوا علما   يعاون ما  فاي كلامهام مان فكار وما  فاي إنشا اهم مان  بيعتهم الفنية، وم  

معنى
(29)

 . 

إن الشروح الكثيرة التي وضعه  الفرنسيون بعد الإيط ليين لمؤلف   أرراطو مرُبطاة بعلام الجما ل 

ة ذا  الهادد أكثر مم   ي مرُبطة ب لنقد اكدبي، ولكن علين  أن نفسح مك ن ً خ صا ً لابعف الفناون الشاعري

ال د يتميز ب ن  أقل شمولاً بكثير مم  يبدو للو لة اكولى، والتاي ُؤلاف اكمثلاة اكولاى فاي نقاد عنياف
(31)

 ،

أشهر   ه الفنون ُعظيم اللغة الفرنسية والدف ك عنه ، ُلك الفنون التي وضعه  جو أشيم دد بيلي  للرد علاى 

 . الفن الشعرد

 

 : ةالنقد في عئر النهضة الأوروبي* 

 : النقد في إيطاليا

فقد تهر اكديا  دانتاي الا د كتا  "خط  خطوا  أر رية في النهضة،  إيط لي  ك نم من أواال من

"كررطو مكتشف ً بعد" فن الشعر"، في ُلك الفترة لم يكن كت   "الكوميدي  الإلهية"المل مة المشهورة 
(31)

 ،

آخر و و كت   السمو ال د لم يعرد مؤلف  علاى أ ميتا   إلا أن الب حثين الإيط ليين اكتشفوه واكتشفوا كت ب ً 

 . ةي شالكبر ، فلقد يكون من ملكة ارتيع   اكفك ر الرفيعة، والعوا ف المندفعة الج

 : النقد في فرنسا

اون فاي القصاة، والمق لاة، والشاعر،   ومان "ج   دور الفرنسيين بعد الإيط ليين، وتهر أعالام مهم 

"يأ م أعلام الفترة مونتين
(32)

، ودرارة النقد اكدباي القا ام ال د عرد ب لنقد ال اُي، المت ني كشعر معنود 

 . على المم ثلة والدور اكر ري للش عر، وغيره من اكمور اكدبية الق امة على اللغة الشعرية والمع ني

 : النقد في إنجلترا

الشاعر بنا ً  علاى التنا قف  ك ن القرن الس بع عشر  و العصر المزد ار للنقاد فاي ُلاك الفتارة، نقاد

الفني، والكلم   والمفردا ، والصورة الشعرية
(33)

من آث ره المهمة " جون درايدون"، أ م نق د ُلك الفترة 

و ك ا فان الكلارايكية القديماة ُطاور  إلاى أخار  . وفي النقد النثرد. مق ل في الشعر المسرحي: في النقد

 . دثةحديثة ق امة على القواعد القديمة المست 

 : النقد في ألمانيا

، وكا ن اكديا  "الكلارايكية المسات دثة"انتقلم الكلاريكية مان فرنسا  إلاى ألم نيا ، وعرفام ب رام 

اكدب   اكلم ن ال ين أرروا دع ام اكفك ر الجديدة الق اماة علاى العقال، على رأس ق امة " كوُشيد"اكلم ني 

شاكلم اللبناة اكر راية فاي فكار الكلارايكية المسات دثة،  والنوك، والعموم، والمعقاول،  ا ه الوحادا  التاي

شخصا ً ي تا   با  عناد اكلما ن، حياث حارك فكار ق اد حرك   التغيير، والتناوير،  "بوالو"وك ن الفرنسي 
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ال د أحدث ثورة عظيماة فاي النقاد حتاى بلا  عصاراً ذ بيا ً مما  را  م فاي ُغييار " كوُشيد"الكثيرين أمث ل 

 . وا يرددون الدعوا  إلى كسر قيود الم ضي، وإحداث ثورة ع رمة في أوروب أذواق الن س ال ين ب ُ

 

 

 

 

 

 : العرب دلنقد عنا* 

 : النقد في العئر الجاهلي: أولاا 

إذا عدن  إلى م  وصل إلين  من النقد عان العصار الجا  لي نجاد أن  ا ا النقاد كا ن ع ما ً شا ملاً فلقاد 

لشعرية فها ه  اي الم ا ور التاي دار حولها  النقاد الجا  لي ون ان ُن ول نقد اكلف ت والمع ني ونقد الصور ا

 : نورد بعض ً في   ه النم ذج

باان علااسٍ ماار بمجلااس لبنااي قاايس اباان ثعلبااة،  الشاا عر المسااي  رو  الاارواة أن: نقررد الألفرراظ -1

 . ف رتنشده ف نشد م قصيدُ  التي يبدأ  

 

 ألا أنعم صب ح ً أيه  الربع وارلمي

 وإن لم ُكلم ن بك عن ش طٍ     

 أدك ره  دوقد أُن رى الهم عن

 بت ج علي  الصعرية مكدم 

مان : فق ل  رفة بن العبد وك ن آنا اك صابي ً يلعا  ماع الصابي ن اراتنوق الجمال، فقا ل لا  المساي 

(دا نة)اذ   إلى أمك ف بده :  رفة بن العبد فق ل  أن: أنم  ق ل
 (34)

، لقد ارت   المساي  مان نقاد  رفاة لا ، 

 . على حداثة رن  ك ن بصيراً بمواقع ارتخدام اكلف ت في مواقعه  الص ي ةو رفة 

كا نوا )ونقد العر  العيو  التي وقع فيه  بعف الشعرا  في ُ ريك القوافي وأكثر العيو  ُاداولاً 

لاً فاي لقد ع   النق د على الن بغة ال بي ني الإقوا  ال د ك ن يقع فيا  كقولا  ماث(. "يقعون ب لإقرا  أو الإكف  

 : قصيدُ  المشهورة

 أمَِنْ آل مي ة رااع أو مغتدد 

د عجلان ذا زادٍ      وغير مزو 

 رغم البوارح أن رحلتن  غداً 

 وب اك حدثن  الغرا  اكرودع    

 : فنبهوه إلى خطئ ، فق ل

 رغم البوارح أن رحلتن  غداً 

وب اك ُنغ   الغرا  اكرود   
(35)

 

 : ق ل أبو عمرو بن العلا  -

 : لدان من الشعرا  ك ن  يقوي ن الن بغة ال بي ني وبشر بن أبي خ زمٍ، يقول بشر بن خ زممخ

 ألم ُرَ أن  وال الد  ر بليَ 

 وُعنسى مثلم  نسَِيمْ حع امع    

 وك نوا قومن  مغدو علين  

 فستعن  م إلى البلد الشفم    
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وا   فشرح لا ، فتنبا  إلاى خطئا ، وم  الإق: فق ل ل  أخوه روادة إنك ُقود في شعرك، فق ل ل  بشرب 

ولم يعد إلي 
(36)

 . 

فهااو أماارب وارااعب جااداً يطاول الكاالام فياا  وماا  ماان شا عر ماان الشااعرا  فااي القااديم : نقرد المعنررى -2

ف نتقاد الجا  ليون المب لغاة وعاد و   عيبا ً مان . وال ديث قد خلا من خط  معنود، كن المعا ني لا حادود لها 

" المهلهل بن ربيعة"ُق ر  المست يل، وأول من ارُك  مثل   ا الخط   و  عيو  المعنى خ صةً إذا ك نم

 : في قول 

 ك ن غدوة وبين أبين  

 بجن  عنيزة ب ي  مديرد    

 فلولا الريحع أعرمعَ من ب جرٍ 

صليل البيف ُقرك ب ل كورد   
(37)

 

نطاا ق المنطاال لقااد عاا   النقاا د  اا ه المب لغااة التااي ارُكبهاا  المهلهاال فااي شااعره كنهاا  خرجاام عاان 

 . والعقل

من أقدم م  وصل إلين  في انتق د الصور الشاعرية  اي المف ضالة باين شاعر : الئور الشعرية -3

علقمة على زوجه  امرئ القيس كن الصورة الشعرية لديا  ك نام أشاد ُا ثيراً منها  "وشعر " امرئ القيس"

: لنقاد فاي العصار الجا  لي، كنها و  ه الرواية ُطلعنا  علاى صاورة متقدماة مان صاور ا. عند امرئ القيس

فلاايس الشااعر مجاارد ألفاا ت "ُتضامن شاارح أرااب   ال كاام علااى ُنباٍ  ك ميااة الصااورة الشااعرية فااي الشاعر، 

"وكلم   ومع نٍ وإنم   و صورب شعرية
(38)

 . 

 ي ُلك اكحك م التي ك نم ُصدر في اكرواق الشعرية، والتي ك ن يقيمه  العار  : صورة أخر 

ك نام ُضار  لا  . ُلك اكرواق والتي ك نم ُتم فيه  المن ترا  الشعرية، الن بغاة الا بي نيوك ن ال كم في 

 . وك ن الن بغة يص  ال كم بعد رم ع  اكنش د. قبة حمرا ، ُ ُي  الشعرا  منتشرة قص اد  

(39)النقد في عئر صدر الإسلام: ثانياا 
 : 

تارة الث نياة أد الفعوة الإرالامية، وفاي إن عصر صدر الإرلام يمثل المرحلة اكولاى للتبشاير ب لاد

 . عهد الخلف  ، فتمتد من بداية تهور الدعوة إلى عهد الخلف   الراشدين

راح المشركون يشنون على الررول حرب ً كلامياة، ولكان الجدياد فاي اكمار أنا  عنادم  ك نام أول 

إلا فلم يكان أما م الرراول . مواجهة و زموا في بدر ارتخدموا الشعر ليهجوا الررول، ويسبوا المسلمين

ررااول الله  ما  منااع القاوم الاا ين نصاروا: : " لأن يلجا  إلااى رالاح الشااعر، وقا ل كصاا  ب  أن ينصاروه، قاا

"ب رل تهم أن ينصروا ب لسنتهم
(41)

وكرما  الرراول عليا  الصالاة . ف راتج   لا  حسا ن بان ث بام وغياره. 

: لشاعر مان مرحلاة إلاى مرحلاة فكا ن فاي بداياة اكماروالسلام كش عر لي  فظ على دعوة ودين الله ف نتق ل ا

شخصاي إلاى لو ن  ُ اول اكمار إلاى ناوك آخار مان الهجا   ا(. مع ً  –شخصي ً  –قلبي ً )مدح ً، غزلاً،  ج ً  

 . الهج   القبلي، إلى الافتخ ر، وبعد   إلى الدف ك عن العقيدة الإرلامية

وُركوا الفخار . ك نوا يه جمون العق اد الوثنية وشعرا  المسلمين في رد  م على الشعرا  الج  ليين

والهجااا   مااان قبلاااي إلاااى عق اااادد، و كااا ا أصااابح الشاااعر رااالاح ً ك لسااايف فاااي المواجهاااة باااين المسااالمين 

نوالمشركي
(41)

 . 

ونجاد إذا ما  عاادن  إلاى ُا ريخ الاادعوة الإرالامية أنا  ماا  مان معركاة إلا وكاا ن الشاعرا  ينظمااون " 

 . الشعر

ن رد كاال شاا عر علاى الشاا عر الآخاار يتضامن علااى نقاادٍ للقصايدة التااي يااردُّ فاي عصاار الإراالام كا 

 . وب لك ُ ول النقد من مجرد ردود رريعة موجزة إلى ردود على شكل قص اد. عليه 

 

 : من الشعر ما موقف الرسول * 

نجد أن الدعوة الإرالامية قاد منعام القاول والانظم فاي شاعر الخمارة والغازل، وإذا ك نام المرحلاة 

 جة إلاى الارد علاى المشاركين بهجا   مثلا  فتركياز الشاعرا  المسالمين إنما  كا ن علاى الج نا  العق اادد ب 

ولايس علاى الج ناا  الفاردد وكا ن يبتعااد قادر المساتط ك عاان ُنا ول الشارد والعاارض عناد الآخارين وماا  
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يهيماونالم ُر انهام فاي كال وادِ  والشعرا  يتبعهم الغ ون)يعرد ب لهج   الف حش 


قولاون ما  لا وانهام ي

(يفعلون
 (42)

وم  علمن  الشعر ): عن أن يكون ش عراً أو أن ينظم الشعر الآي   القرآنية نز م الررول . 

وم  ينبغي ل 
(43)

(وم   و بقول ش عرِ )، 
(44)

 . 

يمتلئ "كن : "أد أن الررول الكريم لم يكن ش عراً، ورفف الشعر السي ، ق ل الررول الكريم 

"تااى يرياا  خياارب لاا  ماان أن يمتلاائ شااعراً جااود أحاادكم قي اا ً ح
(45)

و اا ه اكقااوال لا يفهاام منهاا  أن الإراالام  

والررول يقف ن موقف ً مع دي ً من الشعر والشعرا  بدليل أن القارآن الكاريم عنادم  يصاف الشاعرا  ب لغا وين 

لوصف، ف لررول إنم  يتكلم عن فئة مشركة، أو ض لة في قوله  منهم بدليل أن يستثني ال ين آمنوا من   ا ا

ة س المساالمين للجهاا د، ويمتاادح العقياادالكااريم ُمثاال ب لشااعر الجيااد الاا د ياادعو إلااى مكاا رم اكخاالاق، وي ماا

الإرلامية، ويثني على الررول والمسلمين، إلى غيار ذلاك مان الموضاوع   المتم شاية ماع ُعا ليم الإرالام 

 . ، وأعدِّد عن كم  أعدِّد الشعر ب ضرة ررول الله 

الخلفاا   ررااولهم فااي موقفاا  ماان الشااعر، وُشاادد الخلفاا   مااع الشااعر الاا د يخاا لف الاادعوة وقااد ُبااع 

يتمردون على مب دئ الادعوة  ال ين الإرلامية حتى أن الخليفة عمر بن الخط   ك ن ينزل العق   ب لشعرا 

الخطيئاة، الإرلامية في عدم ارتج بتهم في م  نهى عن  من الشعر ونورد ب لك ال  دثة التي حدثم للشا عر 

فهو ك ن ش عر  ج  ، وك ن يف ش في شعره، ويتن ول أعراض الن س ب لسب   والشت ام فشكم الن س أمار 

ال طيئة إلاى الخليفاة عمار وأمار بساجن  ولام يفارج عنا  إلا بعاد أن أخا  عليا  عهاداً أن لا يعاود إلاى  جا   

لرزق  ورزق عي لا ، فادفع لا  عمار ن ال طيئة ك ن يهجو كن الهج   يشكل المورد اكر س ويق ل إالن س، 

اشتر  ب  أعاراض المسالمين، ثام مدحا  ال طيئاة بقصايدة أيضا ً كبا درة حسان بن الخط   مبلغ ً من الم ل 

 . ني ة، وإقلاك عن نظم شعر الهج  

وك ن الخليفة علي بن أبي   ل  رضي الله عن  يشجع نظم الشعر الا د ياتلا م ماع مبا دئ الادعوة 

وم  يهمن  بشكلٍ خ ٍ   او . من الفص حة والبلاغة قول الشعر و و كم  نعلم على درجةالإرلامية، وك ن ي

  ه الب درة النقدية التي ُن قله  الداررون والتي ُشكل مبدأً نقدي ً، فقد ك ن الإم م يعفطار النا س فاي رمضا ن، 

نصاارد الناا س وعناادم  ينتهااي الناا س ماان الإفطاا ر كاا ن يت اادث إلاايهم بعظااة دينيااة مختصاارة مااوجزة، ثاام ي

لاح ديث، ومعظم أح ديث الن س ُدور حول الشعر والشعرا ، وحدث ذا  ليلة أن اختلف الن س في أشاعر 

لقد اختلفنا  فاي : ضجيجهم، ر ل الإم م لم يختلفون  فق لوا   علاالشعرا  وراح كلٌّ منهم يسمى أشعر م ولم  

، ولو أنهم : من  و أشعر الشعرا ، فق ل و . جمعهم زم نب واحدب وجروا إلى غ ية واحادةكلُّ شعرااكم م سنب

نادد  شعر النا س امار  القايس بان حجار الكفاذا لم يكن ذلك ف. جمعهم منص ب واحد لعرفن  من السب ق منهم

ال د لم يقل الشعر رغبةً أو ر بةً وك ن أجود م ب درةً وأحسانهم نا درةً 
(46)

وضاع الإما م فاي قولا   ا ا  ، إذاً 

 .ضلة بين الشعرا مبدأً نقدي ً في المف 

(47)النقد في العئر الأموي: ثالثاا 
: 

ب زد  ر الشعر ُزد ر ال ركة النقدية كن بعف الخصوم   السي رية، وبفعل الطمع الم دد ال د 

. يدفعهم إلى ُملل بني أمي ة  مع ً في أموالهم، وبفعل ح  التولي على الآخرين ك نوا يتن قدون فيم  بينهم

ني أمي ة أشك لاً عديدة، حتى أنن  نستطيع القول إن النقد اكدبي راح يتج  في   ا اُخ  النقد في عصر ب

 .العصر في الاُج ه النقدد الص يح ال د يعبنى على التعليل لاحك م التي يطلقه  الشعرا 

 :تناقد الشعراء فيما بينهم -أ

د حظي ب لقسم ، ال "عمر بن أبي ربيعة"أول شخصية من الشعرا  وج  النقد إلى شعره  و 

 من شعرا  العصر اكمود يت دث عن شعر" نصي  بن رب ح"اككبر من نقد الشعرا  وغير م، ف لش عر 

، وب لفعل فان من يقرأ ديوان الش عر "اوصفن  لرب   ال ج ل: "قولعمر، ويعطي رأي  في   ا الشعر في

 . يجد أن  ك ن أحسن الن س وصف ً للنس   الم  را  المصنوع   من النس 

 :المفاضلة بين الشعراء -ب

لا ُقتصر على ال ين ينظرون إلى أشع ر م، ويتعصبون له ، بل أن الشعرا  يف ضلون بين 

عمر بن أبي "و" جميل بثينة"ونرود م  جر  بين . شعر م وشعر غير م، و  ا يمثل الشعر الموضوعي

 :يدُ حيث التقى عمر بجميل فس ل  جميل عن جديده ف نشده عمر قص": "ربيعة

 أمن آل نعم أنم غ دٍ فمبكرع 
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 غداة غدٍ أم رااحب فمهجرُّ 

 ثم أنشده جميل بن معمر اللامي ة

 لقد فرح الواشون أن صرمَمْ حبلي

 بثينة أو أبد  لن  ج ن  البخل

ة فق ل ل  -  :لقد ع رضمع قصيدُك: التقى الكميم بن زيد ب لش عر ذد الرم 

 م  ب ل عينك منه  الدَّمع ينسك ع 

 من كللٍ مفريةٍ رربواك ن ع 

ة"ق ل ل    وم ذا قعلم أنم" ذو الرم 

نقلِ ع : ق ل   ل أنم عن  ل  اكيف ك مع

 أم كيف ي سن من ذد الشيبة اللع ع 

مة"فق ل ل   : وي ك، أنك ُقول قولاً لا يستطيع الس مع أن يقول لك في  أخط   وأصبم" ذو الر 

 .إنك ُصف الشي  فلا ُجي  ب ، ولا ُقع بعيداً عن 

ة"فق ل ل     ا كنك ُصفع م  شهدَ ، وم  جربم، وع نيم، وأن  أصف على القول، أو ": ذو الرم 

"على الرواية، وشت ن م  بين المع ينة والمش  دة، وبين القول والرواية
(48)

. 

 :نقد الخلفاء للشعراء -ج

 ن م ب ً للعلم، عبد الملك بن مروان ك ن أحد الخلف   المهمين في نقد الشعر، فقد آثر عن  أن  ك

واكد ، وُ وق الشعر، ونظم ، وك ن يجمعع الشعرا ، ويتوج  إليهم ب لسؤال عن أشع ر م، ويبدد رأي  

 :في   ه اكشع ر وأحي ن ً ك ن ي ر  على إث رة روح التن فس بين الشعرا 

ة ف نشده قصيدُ  التي يقول فيه   :دخل علي  يوم ً كثير عز 

  بْتعه  مََمْمع و مَمْ ثم   بم و

 حي ً  ومثلي ب ل ي   حقيل

لقد أشركته  معك في الهيبة، ثم ارت ثر  دونه  ب ل ي  ، وإنم  ُوصف ال رة : فق ل ل  عبد الملك

ب ل ي  ، والخجل، والامتن ك، فلولا أنك ُقول في قصيدة ر بقة غير   ا القول ل رمتك الج ازة وق ل ل  

 :ن ُقولفيم عفو  عني  ق ل ل  عبد الملك حي: كثير

 دعوني لا أريدع به  رِوا  

دعوني   ام ً فيمن يهيمع 
(49)

 

 :نقد النحاة -د

 شهد العصر اكمود حركة ُدوين وُ ليف في حقول المعرفة، وبشكل خ   كثر الت ليف في علم

 ة راحوا يتتبعون كلام الشعرا  ويشيرون إلى م  يقع في   ؤلا  الن و، و ك ا نش   جم عة من الن 

 .اكمر ال د أزعج الشعرا ، ودفعهم إلى  ج    ؤلا  الن  ة. من أخط   ن وي ة، ولغويةالشعرا  

والن ود عبد الله بن أبي إر  ق ال ضرمي ال د أكثر من انتق ده " الفرزدق"مث ل م  جر  بين 

 :ومن ذلك انتق ده م  ق ل  الفرزدق: للفرزدق

 مستقبلين شم ل الش م ُضربن 

 ورب  ج ب كنديف القطن منث

 على عم امن  ُلقى وأرحلن 

 على زواحف ُزجي من ه  ريدد

، فعدل الفرزدق (ريزو)ف نتقده عبد الله بن إر  ق ال ضرمي وق ل ل  أن  ك ن يج  أن ُقول 

 :البيم، وق ل

 على عم امن  ُلقى وأرحلن 
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على زواحف ُزجيه  م  ريرو
(51)

 

 :أبرز سمات النقد في عئر بني أميةّ* 

  ّومث ل على ذلك، قول جرير في أغزل الن سب  :لة والأحكام معللةالأحكام غير معل

أم  اكحك م المعل لة أد . فهو لم يعلل لم ذا  و أغزل الن س.  و عمر بن أبي ربيعة: ق ل

التي أورد أص  به  اكرب   التي ُبي ن لم ذا أصدروا   ا ال كمب فمثلاً عندم  حكم 

ربيعة، ويقرن  ب كرب   الدافعة له ا  ال  رث لص حب ،  و يفضل شعر عمر بن أبي

 .التفضيل

 لقط فطن النق  د إلى دور الع  فة، وقيمته ، وأثر    :دور العاطفة وتأثيرها في الشّعر

لشعر عمر : "في نقد الشعر وجم ل ب ونستشهد بقول ابْن أبي عتيل عندم  ق ل لص حب 

"و  ة في النفس
(51)

من القل  يؤثر في القل ، م  صدر : ، ومن ذلك قول ال سن البصرد

 .وم  صدر من اللس ن لا يتج وز الآذان

 فم  وافل الدين فهو في ال روة، وم  خ لف . ُتمثل في الدين :التحول في مقياس النقّد

، أم  بنو أمي ة فقد ابتعد عدد كبير من الشعرا  عن (عصر صدر الإرلام)الدين لا يقبل 

 .م  قبل الج  لي ة الشعر الموافل للدين وأع دوا الن س إلى

 ال د ينتقل من غزل  ب ل بيبة إلى . ارت سن الن س   ا النهج :تشبيب عمر بنفسه

 .الغزل بنفس 

 أحدث ُطوراً جديداً في الغزل، أرلوب ً، وشكلاً، وموضوع ً،  :غزل عمر الإباحي

 .ومنه ج ً 

 لقد : بن زيد ال د ق ل ل د الرم ة" الكميم"و" نصي "كم  جر  بين  :الشعر الوسط

ع رضم قصيدُك و  ا الشعر ليس نموذج ً ص ل  ً يقتدد ب  الشعرا 
(52)

، وعلل الكميم 

لم ذا ك ن شعره على   ا الن و الورطي كن  يصف الشي  اعتم داً على السم  ك، أم  ذو 

ة فيصف الشي  ال د ع ين  بنفس ، والفرق ش رع  .الرم 

 ي في كثير من القص ادعدم التلا م في اكلف ت والمع ن :عدم المشاكلة. 

 ّإن موضوك السرق   الشعري ة موضوك قديم يعود إلى الج  لية،  :السرقات الشعرية

وك ن رهلاً لل ين لا يعرفون ال قوق الشعري ة، وفي العصر الج  لي نجد . أو أبعد من ذلك

أكثر الشعرا  وقعوا في ررقة المع ني، كز ير بن أبي رلمى، وك ن في العصر اكمود 

ثر ُفشي بً فنجد الفرزدق لا يتوانى عن السرقة، وكثير عزة ال د لا يتوقف عن السرقةب أك

نك إ: نك أشعر الشعرا ، فق ل ل  كثيرإ: من ذلك أن التقى الفرزدق مرة بكثير، فق ل ل 

 :فراس أشعر الشعرا 

ن ن ن أوفين  إلى الن س أوفواوإ    الن س م  ررن  يسيرون خلفن ُر
(53)

 

 و و عي  من عيو  الشعر ال د . أن يتبع الش عر أرلوبين في شعره :لوبتباين الأس

 :من ذلك مثلاً م  ق ل  جمل بثينة. نب   النق د إلي 

 ُش ام  ل يقتل الرجل ال      ألا أيه  النوام وي كموا

ن الشطر اكول يتصف بصفة الجزالة البدوية، وك ن أعرابي ً نظم ، فاذا إ: يقول النق د في 

 .شطر الث ني خيل أن حضري  كتب ، أو مخنث ً من العقيلرمع ال

 كثر ُقليد الشعرا  بعضهم لبعف في عصر بني أمي ة، خ صة بين  :التقليد والمحاكاة

الشعرا  ال ين يب ثون عن الشهرة، وأصب وا في ح لة ُن فس، كنه  ب   الوصول إلى 

 .ذود الم ل والسلط ن

 ة في صورة موحية والعمل اكدبي  و موضوك ُعبير عن ُجربة شعوري :العمل الأدبي

النقد اكدبي، ونقد القدم    و م طة أر رية في مسيرة   ا النقد، ال د  و موضوك   ا 

 .الب ث
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 .ونخل  إلى النق   اكر رية الت لية

درارة اكثر اكدبي من جميع أوجه  وم يط  بغية ُبي ن نق   ال سن والضعف : النقد الأدبي -

 .نه اي  و الرقي ب لعمل اكدبي في  في  دد

 .وعلى يد أررطو ك نوا أول من عرد، وكت  في النقد اكدبي: اليون ن

أب ن عصر النهضة اكوروبية تهر  إر  ص   نقدية في إيط لي ، ثم فرنس  ف نجلترا وأخيراً  -

، وب لت لي ثلق امة على ُجديد الوحدا  الثلاألم ني ، وُميز نقد م بوضع القواعد اكولى للنقد ا

 .ارت داث الكلاريكية التقليدية

عرد العر  النقد في الج  لية دون ُقصير قواعد مؤصلة ل ، بل ك ن ق ام ً على الملكة  -

الشعورية، والطبيعة، العفوية، وا تموا بنقد المع ني ونقد اكلف ت والبعد عن المب لغة والك  ، 

 .وا تموا ب لصورة الشعرية

ل الشعر، مم  ارتتبع منطقي ً خفو  النقد، مع وجود توا ر رلام خفم بريفي فترة صدر الإ -

نقدية ب رزة، من خلال ردود الشعرا  والمسلمين على الكف ر و ج اهم إي  م وأشع ر م، وردود 

بعف شعرا  اكوس على شعرا  الخزرج، وك نم النقطة اككثر رطوع ً نقد الشعر المن في 

 .لمب دئ الشريعة الإرلامية

حك م المعللة ُ رة وغير المعللة في عصر بني أمية ُميز النقد ال د بدأ يتطور بشكل مل وت ب ك -

ُ رة أخر ، ونقد الع  فة، واكلف ت واكر لي ، وُمييز النق د للشعر الص در عن ش عر من 

 .الشعر المسروق، وك نم لفت   ب رزة في نقد شعر عمر بن أبي ربيعة

أمر العر  في ش ن النقد، وإن ك نوا قصيرد الب ك في   ا المج ل، إلا مهم  يكن من : وأخيراً 

أن النق   الإيج بية التي ركزوا عليه  في لفت ُهم النقدية، ُدل على ذوقهم الرفيع، وفطرُهم 

السليمة، ودور م بطريقة مب شرة أو غير مب شرة في ُقعيد   ا العلم فيم  بعد، فهل ريكون 

 خر  طوير   ا العلم وُرجيح كفت  مق بل العلوم الإنس نية اكللعربي يوم ً دور في ُ

 الاصة القول

 

ني ب  النقد المع صر الب ث العميل عن خص ا  اكد  العربي ومميزاُ  الجو رية،  إن أ م م  عع

ذلك اكد  على الاحتف ت بتلك الخص ا  والمميزا  اكصلية، وق بليت  أو مع رضت  للت ثر  ومد  قدرة

 .  التعديل والتغيير على مر  العصوربم  ولا

في قديم  وحديث  رأ  " اكد  العربي بين أمس  وغده"وير  الدكتور    حسين في فصل كتب  

أن  م تفظ بط افة من اكصول التقليدية لا يستطيع أن ينزل عنه  أو يبرأ منه 
(54)

. 

ن من عنصرين ف دبن  العربي كغيره من الآدا  ال ية، بل كغيره من كل الظوا ر ا لاجتم عية مكو 

أر ريين الثب   والارتقرار، والت ول والانتق ل، وأن التوازن لم ينقطع بين   ين العنصرين
(55)

. 

واكد  ال ديث  و الم دة اكولى للنقد المع صر، حيث ص ل النق د المع صرون وج لوا وُن ولوا 

 .إنت ج اكدب   ال ين ع صرو م

 

 :البلاغة والنقد الأدبي

البلاغة والنقد اكدبي أخوان يعملان في ميدان واحد  و ُفسير اكد ، فاذا ك ن اكد  مع دن ثمينة 

البلاغة العربية  ي التي ُقدم . ف لنقد اكدبي ينقِّ  عن   ه المع دن، والبلاغة ُ فر لارتخراج   ه المع دن

ي كم ال كم الع م، فان ك ن ال كم الع م لن  ال كم على اكعم ل اكدبية من أد نوك  ي  أم  النقد اكدبي ف

رلبي ً فان البلاغة ُتوقف عن عمله ، كن البلاغة ُت ثر ب ل وق النقدد في بدايته  وُؤثر في  في نه يته ، أد 

 .بمعنى إذا ك ن الن  ر قط ً ُسقط مع  كل ارتع راُ 

لنظرية النقدية ُؤدد دوراً وأخيراً فان الن قد  و ق رئ ويت ثر بم  يت ثر ب  أد ق رئ ع دد، وأن ا

فقد يكون الن قد متعصب ً لاد  القديم أو متعصب ً لاد  ال ديث، أو ورط ً، وقد يكون  –في التقويم 

وقد يكون رأرم لي ً أو اشتراكي ً ( برن ري ً )أو وجودي ً أو ( كلاريكي ً )
(56)

ل لك ف ل كم الص يح على اكثر . 
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وامل كل ه  وي ت ج إلى ع مل الزمن حتى يستقر، والق رئ علي  أن اكدبي ي ت ج إلى درارة كل   ه الع

 .يقرأ أكثر من نقد لاثر الواحد حتى يقر  ب كم  من ال قيقية

لى والنقد بتوجه  إلى اكدي  ي  ول أن يوجه   ب ُج ه مزيد من الإبداك بتسليط  اكضوا  ع

لاغة متداخلان، البلاغة جز  من النقد ُب ث عن حتى يتجنبه ، ف لنقد والب المق  ع الجميلة، وذكر النق ا 

 .ُشير إليهم  وُسميه  وُصنفه ، و  ا أحد أعم ل النقد اكرلوبي. عن صر الفن الخ صة بكل ن   

والنقد اكدبي يبدو رهلاً وصعب ً في آن واحد، فسهولت  ُرجع إلى أن في الإمك ن ُربية ال وق 

لى أن  لن يكت  في  رو  الق در على الكت بة، دون ُ يز م ، النقدد عند الجميع في حين ُرجع صعوبت  إ

 :ل لك ينك  على مَنْ يكت  في النقد

 .أن يفهم نظرية اكد  من حيث  بيعت  الخ صة وعلاقت  الع مة ب ل ي ة -1

الإح  ة ب لتي را  الفكرية والنواحي الفنية التي أرفر  عن ُطبيل النظرية اكدبية، روا  منه   -2

اكجن س اكدبية، أو الصي غة أو غ ية اكد  بوصف  نش   ً يسهم في إيج د ال لول  م  يخ 

 .لمشكلا  الإنس ن

الارتع نة ب رب   الثق فة التي ُمكن الن قد من ُفسير العمل اكدبي وُقديم  للق رئ ليفهم  و  ه  -3

 .(57)م ك والاقتص د وعلم النفس ون و  الثق فة ُشمل الت ريخ والفلسفة والاجت

ومتلقي أد ، ف لصلة وثيقة جداً بين  أدي ، أثر أدبي،: ُ ديد العمل النقدد بثلاثة أ راد  ي -4

الثلاثة، وأنه  مع ً ُثير مشكلا  يستطيع أد ن قد أن يوازن بينه ، ب يث لا يطغى  رد على 

 .آخر

م لابد أن يصدر ال ي د الت م لجميع اكدب  ، من حيث الميل إلى م    فكرد أو ري ري، ف ل ك -5

 .عن حي د ك مل

ال كم على أد عمل أدبي يج  أن ينطلل من فهم بطبيعة العمل اكدبي من حيث  و إبداك  -6

. لواقع ق ام، يج  أن يكون ال كم مستنداً إلى م  في المبدك من قيم وعن صر جم لية مؤثرة

 .  في أد عمل نقدد  ه  ي اكر ري   التي يج  على النق د أن يلتزموا به  ويتمسكوا به
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 ب بة بدود، درار   في نقد اكد  العربي من الج  لية إلى نه ية القرن الث لث،    (34

12 . 

 .14ن،   . ب بة بدود، م (35

 . أحمد أحمد بدود، أرس النقد اكدبي (36

 . 26س،   .م (37

 . 31س، أرس النقد اكدبي عند العر ،   .م (38

 . عبد العزيز عتيل، ُ ريخ النقد اكدبي عند العر . د: أنظر (39

 . 42أرس النقد اكدبي،    (41

 . 31  . أرس النقد اكدبي. م، س (41

 . 244رورة الشعرا ، الآية  (42

 . 69رورة يس، الآية  (43

 . 41ة، الآية رورة ال  ق (44

 .34س، أرس النقد اكدبي،   .م (45

 . عتيل، ُ ريخ النقد اكدبي عند العر . د: ك لك أنظر. 31س،   .م (46

 .  عبد العزيز عتيل، ُ ريخ النقد اكدبي عند العر ،   (47
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 .41س، درار   في نقد اكد  العربي من الج  لية إلى نه ية القرن الث لث،   .م (48

 .37س،   .  في النقد، مدرار  (49

 .39س،   .م (51

 .75س، أرس النقد اكدبي عند العر ،   .م (51

 .64س،   .م (52

 .78س، أرس النقد اكدبي عند العر ،   .م (53

 .، مكتبة اكنجلو المصرية74بدود  ب نة، التي را  المع صرة في النقد اكدبي،    (54

 .67بدود  ب نة، المرجع الس بل،    (55

 .1994وم  بعد  ، منشورا  نداد  73خليل كفورد، ن و بلاغة جديدة،    (56

أنظر زكي مب رك، النقد اكدبي ال ديث أصول  واُج   ُ ، دار النهضة العربية،  (57

 .بيرو 
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 للمزيد من المعلومات أنظر المئادر والمراجع التالية

، مطبعااة 1 تاارد، ُ قياال م مااد م ااي الاادين عبااد ال ميااد،  ، الموازنااة بااين ُماا م والبالآمرردي -

 . 1944حج زد، الق  رة، 

 . ، أرس النقد اكدبي عند العر ، بدون ُ ريخ ومك ن  بعأحمد أحمد بدوي -

 . ، ُ ريخ النقد اكدبي عند العر ، النقد اكدبي ومن  ج  ال ديثةإحسان عباس -

 . ، دون ذكر دار النشر1 ، 1983، من  ج بلاغية، بيرو  أحمد مطلوب -

 . ، جوا ر البلاغة دار إحي   التراث العربي، بيرو ، دون ُ ريخأحمد الهاشمي -

 . ، البلاغة وعلم النفسأمين الخولي -

 . ، نم ذج فنية في اكد  والنقدأنور المعراوي -

معادم البلاغاة  ، درار   في نقد اكد  العربي في الج  لية إلى نه ية القارن الث لاث،بدوي طبانة -

 . 4العربية، دار المن رة، جدة، دار ابن حزن، بيرو ،  

 . ، البي ن والتبيين، دار الجيل، بيرو ، دون ُ ريخالجاحظ -

 . ، مقدمة ابن خلدون، مؤرسة اكعلمي للمطبوع  ، بيرو ، لبن نابن الدون -

بيارو ، لبنا ن، ُ قياال  ، العماادة فاي م  ران الشاعر ونقااده، دار المعرفاة،ابرن رشريا القيروانري -

 . 1988،  1م مد خير قزان،  

 . 1958، دار الثق فة، بيرو ، 1، ُرجمة إحس ن عب س،  ستانلي هايمن -

 ... ، النقد اكدبيسيد قطب -

 . 1967، م قل الكت   الشعرد، الق  رة، دار الكت   العربي، شكري عياد -

 . 11صر،  ، البلاغة ُطور وُ ريخ، دار المع رد بمشوقي ضيف -

عبااد الاارحمن شااكرد، الهيئااة المصاارية الع مااة للكتاا  ، رلساالة  ،(دكتررور)عبررد الحميررد غررراب  -

 . 11/1977اكعلام رقم 

 . 2117م  ضرا  في اكد  المق رن، دار النهضة العربية، بيرو   ،(دكتور)عبده الراجحي  -

يئاة الع ماة للتا ليف والنشار، ، جم عة أبولو وأثر ا  فاي الشاعر ال اديث، الهعبد العزيز الدسوقي -

 . 1971الق  رة، 

 . 1971، 3، النثر المهجرد، دار الفكر، بيرو ،  عبد الكريم الأشتر -

، شاارح ديااوان المتنبااي، ضاابط  وصاا    ووضااع فه رراا  مصااطفى السااق ، إباارا يم العكبررري -

 . صر، شركة ومطبعة مصطفى الب بي ال لبي وأولاده بم2اكبي رد، عبد ال فيظ شبيلي،  

 . م1988، 2، مقدمة في النقد اكدبي، المؤرسة العربية للدرار   والنشر،  ي جواد طاهرعل -

 . 1963كم ل مصطفى، مطبعة السع دة بمصر، : ، نقد الشعر، ُ قيلقدامة بن جعفر -

 . ك رلوني وفيليلو، ُطور النقد اكدبي في العصر ال ديث -

 . 1962ل ديث، مكتبة اكنجلو المصرية، الق  رة، ، المدخل إلى النقد امحمد غنيمي هلال -

 . 1981، 2، نظرية المعنى في النقد العربي، دار اكندلس،  مئطفى ناصف -

 . 1982، 3، كت   البديع، دار المسيرة، بيرو ،  ابن المعتز -

 . ، لس ن العر ، الق  رة، المؤرسة الع مة، للت ليف والنشر،   مطورة عن   بولاقابن منظور -

 . م1981، 3، جبران خليل جبران، مؤرسة نوفل، بيرو ،  ميخاهيل نعيمة -

إبرا يم عبد الق در الم زني، الهيئة المصرية الع مة للكت  ، رلسالة  ،(دكتورة)نعمات أحمد فؤاد  -

 . 19/1978اكعلام، رقم 

: ، ُ قياال1956بيارو ،  –، كتاا   الصان عتين، المكتباة العصاارية، صايدا أبرو هرلال العسركرية -

 . م مد علي البج ود وم مد أبو الفضل إبرا يم
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 . 1967البر  ن في وجوه البي ن، ث، مطلو  وال ديثي  ،(الكاتب)ابن وهب  -

 

 
 


