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 ة(لبلاغانيج )في  الإيقاعيّةو  السمعيّة ةلصور ابعاد أ

 

 شروق محسن كاطع الطائيّ  
 قسم المغة العربية -كميّة التربية -جامعة البصرة

 
 الخلاصة

 
إذ تتطمّب فنيّة عاليّة في التصكير،منطمقان لمتعبير الحيّ عف الأحداث التي  الإيقاعيّةك  السمعيّةتمثّؿ الصكرة    

عميّ بف أبي طالب )عميو السلاـ(، فيي أداتو المميّزة في بمكغ غايتو  الإماـالفاعؿ في تشكيؿ رؤل  كاف ليا الأثر
صابة ىدفو التأثيرمّ، كمح نيج )في  الإيقاعيّة ةلصكر اكتنغيـ  السمعيّة ةلصكر التنا في ىذا البحث استنطاؽ ك اكا 

 :، كىي عمى الترتيبالمكضكعفي دائرة  مختمفة تصبّ  ةذلؾ نقاط محكريّ  إلىنا سبيمة(، ك لبلاغا
 في نظر البحث كأىميتيا في النيج. الإيقاعيّةك  السمعيّةمفيكـ الصكرة  تأطير -
ة لننتيي بآليّ  متةة الصكر الصاعف نمطيّ  فضلان  تراكيب،في الألفاظ كال السمعيّةات الصكرة لكشؼ عف آليّ ا -

 السمعيّ. التضادّ 
(؛ ، كصكران ، كألفاظان حركفان ) التكرار، ك الألفاظ المعنكمّ  في إيقاع الإيقاعيّةات الصكرة الكشؼ عف آليّ   -

 .(لمشيدمّ ا يرصك ت)ال ؽيتحقّ ل
خرج مف لنست؛ )ع( الإماـكفؽ نماذج منتقاة كمبتكرة في كلاـ عمى  البحث سيعتمد المنيج التحميميّ  أفّ  عممان     

إكماؿ النقص في  أك ،ةمنماذج النصيّ لة ة في عرض الزكايا الفنيّ دّ رائدنا الج   يككفف ودرره ما يمكننا أف نستخرج
( الإيقاعيّةك  السمعيّةتحت منظكر)الصكرة  مؾ النماذجلمجمكعة لا بأس بيا مف تة بعض الرؤل الفنية البلاغيّ 

عمى حد تعبير  –)ع( دكف سكاه  ان لت أف أسمع عميّ ك اني حأخفقت فحسبي أنّ  أك نجحت سكاء، ك في ىذا البحث
 . (1)-محمد طاىر دركيش

 
 
 
 
 
 

 تقديم
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بما يحمؿ مف ، عصر حيف كفي كؿّ  كؿّ  يض شذاه البميغ فيفي كتاب نيج البلاغة كتاب سرمدمّ          
 ،ةكالفاعميّ  ،كالثراء ،كالإيجاز ،كالعمؽ ،ةدّ الج   :غاية في ةكأساليب تعبيريّ  ،كمكسيقى ،كصكر ،كمعاف ،ألفاظ

اؼ القمكب غش تدؽّ  ان رة مكسيقيّ كألفاظو المعبّ  ،الممتنعة ةلسيماد نصكصو بمعانيو كتراكيبو حّ أفتجدؾ حينما تقرأ 
تكاد  فيرسـ لؾ صكران  ،ر في النفس كالركحالغريب كالمؤثّ  لتحدث ذلؾ الجرس المعنكمّ  ؛سئذافاقبؿ العقكؿ بلا 

ذا كانت ؛ لاـ الحاذؽأفضؿ مف فرشاة الرسّ  تيا،اف لـ تكف تسمع أصكاتيا كحركإ ،عبقيا كتش ّـ ،تممسياك  ،تراىا
ز بلاغة كىذا ما يميّ  كمعانيو الدقيقة، كنظمو المحكـ، ،د في ألفاظو العذبةة نصكص نيج البلاغة تتجسّ جماليّ 

ة تكاجينا شخصيّ إذ  فمصدر ىذه البلاغة أمير المؤمنيف)عميو السلاـ(،. ة الأخرلالنيج عف النصكص البلاغيّ 
ة نابضة ة قركف كىي لا زالت حيّ بؿ عدّ مات التي قاليا ق، كنحسّ بحضكره في تمؾ الكمفي نصكصو الإماـ

 ة كالكجداف الإنسانيّ نصكصو تخاطب العكاطؼ البشريّ  فّ أ (نيج البلاغة)خمكد  ليككف سرّ ىذا؛  حتى يكمنا
تحرّؾ ؾ فكانت الكممات فيو تتحرّ ، (2ر الزماف كالمكاف)ر بتغيّ تتغيّ  لامجتمعة  ىذه الأمكرك ، كالعقؿ الناضج

، ة مميزةمع الكاقع المعاش فمبست خصائص فنيّ  تتفػػػاعم، إذ لجيكشتصارع اع كالحركؼ تتصػػػار ، بشرال
 الإيقاعيّةك  السمعيّةالصػػكر  إلىلتي جعمتنا ننصت ( ا3)ة التعبيرة الألفػػاظ كانسيابيّ يّ كحرك ،الإيقاعة قكّ  أىميا:

ة ك بيف أىػػـ الظكاىر الفنيّ  ة التي كانت مفة كالفنيّ ميف في تػػمؾ الأنساؽ المغكيّ في النيج منبيريف كمتأمّ 
 الإماـتشكيؿ رؤل  ػػػي أثر فاعؿ فكاف ليػػػػاتيف الصػػػكرتيف  ، إذنتبػػاهللإ ةكاللافتلنصكصو ة المػػػميزة البػػػػلاغيّ 

ػي دراستنػػا كىػػػػذا مػػا سنمحػػظو فػ صابػػػة ىػػدفػػو التأثيػػػػرمّ ا  بمكغ غايتػػػو ك زة في داتو المميّ ، كأ)عميو السلاـ( عميّ 
ظيار لكف بػػعد عػػػرض مفيػػكـ الصػػػكرة التػػػي نحػػف بصػػدد الكقػكؼ عنػدىػاك  ػػة لنمػػػاذج الصػػػكرتيف،التطبيقيّ  ، كا 

 ػتيػا.ىميّ أ
 
يد بناءه مف ؾ الكاقع كتعكتفكّ ،نىى المعمعن إلى نىتنقؿ المغة مف المع،ان فمكثّ  ان كيّ لغ لان ا كانت الصكرة تفاعمّ ل      
مة مف يات أصتكف قائمة عمى مرجعيّ  ـف لإكرة،ة مبتاؽ لغكيّ نسأمف لحمـ المبدع ض ان بناء يككف مطابق( 4)دجدي
 كلة السمع أقانت حاسّ ا كمّ كل(.5)ثّ ستقباؿ كالبف في الإكسائؿ الذى  ّـفي ذلؾ بكصفيا أى الحكاسّ  واركتش،وكاقع

عمى الأذف  ان ة كقعرس الكمملج   لأفّ ؛زةمكانة مميّ  ةالسمعيّ كرة جعؿ ريتشاردز لمص يؿة التكصيّ في عمم الحكاسّ 
ة تدركيا يقاعات معنكيّ إجانب الأصكات المسمكعة  إلىفة.يّ مثمما ليا كقع عمى الأذف الحس( 6)قؿأذف الع أك اطنةالب
ى عم(.7)يمقّ أقدر عمى التا كيجعمي السمعيّةو الأجيزة و ينبّ ـ يعيف السامع عمى حفظو لأنّ الكلاـ المنغّ ،ذف العقؿأ

رات الأصكات كّ تعتمد عمى تص الإيقاعك  السمعيّةكرة ا كانت الصمّ كل.(8)ي مقّ ذف المتأي ف ران صكت أث ؿّ لك فّ أاعتبار 
يا نغمة تحاكي لأنّ  الإيقاعيّةك  السمعيّةاـ الصكرة لمقى رقت انان حيأردة ة المفظكانت المف(9)ي النفػسكفعميا ف

ة يمانت قمف ىنا كك  يّ يقاع الكممة النغمإ السمعيّةكرة رسـ الصفالذم يساعد في (،10)اىاالمسمكعات في معن
 (.11)حالاتو ؿّ بك نسانيّ ب الإر عف الجانبّ ة تععكريّ ة شريّ و صار بنية فكنّ أ ةة الحسيّ ماعيّ ة السالجماليّ  الإيقاع
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طار الصكرة إف ع نخرج فييا ؿ ألاّ ك اسنح يّ مف التصكير السمع ان جزء الإيقاعيّةكرة الص أك الإيقاعاف ا ككلمّ     
كاحد  بّ مصي ف داحليتّ ؛رمف خلاؿ الصكت المسمكع ليس غي الإيقاعيّةكرة ـ الصننغّ نا سنّ أى بمعن، مكعةالمس
ف كرة التي ينطمؽ البحث ملمص ان ى مفيكممف ىذا المنطمؽ سنتبنّ ،يّ نسػاؽ بنائو البلاغأك  ،كت المسمكع()الصكى

كرة طار الصإاف إذ ك،رؼ فيياح ؿّ ك نغـ عسلاـ( الذم نكاد نسم)عميو ال عميّ  الإماـكص تيا في رحاب نصأرضيّ 
ي كجعؿ المتمقّ  اعرثارة المشة لإالكجدانيّ يا طريقة التعبير عف المسمكعات المحسكسة ك د بأنّ دّ يتح الإيقاعيّةك  السمعيّة

ف ة مات فنيّ آليّ كفؽ ، كعمى ؿالتكصية عبر تشكيؿ لغكمّ جماليّ مطمكب في عممينفعالاتو،افكاره ك أارؾ المبدع يش
رار ىا التكدّ ة يحيّ عة مزخرفة بألكاف بديلفظيّ  أك،ةكيّ ة معنات مكسيقيّ يقاعإف ع ات،فضلان ادّ متض أك،بتراكي أكاظ،لفأ

 .يّ الإيقاع
 

كتثبيت ، والمراد بثّ (12)يمعنى مف المعانإظيار ي كالتأثير العميقيف ف،ةيّ حداث الخصكصإي ة الصكرة فكلأىميّ     
فػي  الإيقاعيّةك  السمعيّةكرة كاف لمص( 13) يّ نا التي نتكاصؿ بيا مع العالـ الخارجة كحكاسّ بيف المغ يقةالعلاقة الكث

 ميا.)عميو السلاـ( كتشكي الإماـ لاء رؤ عظيـ في بن أثر (نيػج البلاغػة)

 

 (:نيــــج البلاغــــة)فــــي  السمعيّةأبعاد الصـــــــورة  
ة ـ عناصرىا الصكتيّ في رساستعانت نة،احة ليست بالييّ مس (ةنيج البلاغ) يف السمعيّةت الصكرة مشكّ  دلق    

ة تعكسيا الأنساؽ ح تمؾ العناصر نفسيّ لتصبا؛كالظركؼ العصيبة التي كانت تحيط بي،افنات المكاف كالزمعيّ ب
ي ة فالنصيّ  ةتكثيؼ الدلال إلىاتيا ختلاؼ آليّ إعت تمؾ الصكرة عمى س كمف ث ّـ،ت تمؾ الصكرةة التي ضمّ المغكيّ 

 .رمّ الخطاب النث
 

 يف:د في نسقيف لغكيّ تتجسّ  السمعيّة ؤرىانيج ألفينا بال يف السمعيّةكر الص ى ّـة عند أثناء كقفتنا المتأنيأكفي    
   :اللــــــفاظل: وال  -
السمع  بأدكات أكدة، سكاء بمفظة )السمع( الصريح لفاظ محدّ ألمحناىا فػػي  السمعيّةالصكرة  فّ أبمعنػػى      

، ة في التصكير السمعيّ الأساسيّ  السمعيّةؿ البؤرة جاءت تمثّ  ا لفظة )السمع( تمؾ بمختمؼ اشتقاقاتيامّ ، أالمعركؼ
 كاسمع داعييا، ي السمع،كمسترقّ  مع داعيو،س  كالمكت ي   ،سماع عمى العمـؼ الأكق   اء سمعو،نخرؽ الث ) :مف مثؿ

سمعيـ أك  ،كجعؿ لمجرادة السمع الخفيّ  كلا يسمع بأدكات، عقكؿ،ستماع مف ذكم الكترؾ الإ كمؿء الأسماع أذل،
 كؿّ  ،كلااعان سمأـ كجعؿ لك عتـ كأطعتـ،كسم،اعان مّ مؽ س  كخاؿ،يؿ الرجك اقأيطاف،كلا يسمع ة الشكسمعت رنّ  رسكؿ،ال

ي ف مستعينان (،14)لا يسمع......الخ( كالجنيف،اعيـسمأت كزالسمع، ير مف  كالبصعكـ،سمأي يع،كلعمّ سم ذم سمع
ة ثر دقّ كأة لتصبح ف تككف الصكرة مجازيّ أليس مف الضركرة بمكاف  ونّ أ ان عمم،ةقيّ غمبيا بدلالة المفظة الحقيأ
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 ان قيقيّ سكاء كاف التصكير ح ة عمى خياؿ خصبدالّ ، ستعماؿ دقيقة التصكيرة الاالحقيقيّ  لصكرا ككفقد تإذ ،يحاءا  ك 
 .(15)ب لا التعبير عف العاطفة فحس يّ الفنفيك دليؿ عمى قدرة الأديب عمى الخمؽ  ان ازيّ ـ مجأ

 
اعؿ كمثير لمجانب ف كؿبش سمعيّ في بناء التصكير ال)الأذف(  السمعيّةاة )عميو السلاـ( الأدالإماـؼ د كظّ كق   

فكانت ، عف المستكل المعنكمّ  فضلاّ ،يّ كالفنّ  غكمّ عمى المستكل الم يان المستكل ع وؽ تكظيفذ حقّ ؛ إكالفكرمّ  النفسيّ 
(، 16)ذاف(نفػث الشيطاف في الآ ة في صكرة )بكصفيا أداة سمعيّ  تيةة الآة في البنية التصكيريّ دلالتيا الحقيقيّ تحمؿ 

صمّى الله عميو كآلو كسمّـ( في: ) بي )ما يسمع مف الن )عميو السلاـ( كؿّ  الإماـعي ك  ة عفائيّ تحمؿ ملامح كن أك
زفير جينـ في اصكؿ  ) :كعف الرىبة كالخشية مف ،(17()سمعكا آذانكـ دعكة المكتاك  لاـ في الأذف،فراغ الكإ

 ةاصّ ماـ خلإل ر عف رؤيايعبّ  ان يّ درام تو ليبني كاقعان ئيّاز ج ؾ الكاقع بكؿّ الذم يفكّ  ستعارمّ ا النسؽ الإ(، أمّ 18)آذانيـ(
ثارة لـ تكف الإإف  ؽدّ أعمؽ ك أبشكؿ  كرمّ كف ميّ مثير عق إلىؿ كّ يتح عيّ ذاف( كىي مثير سمظة )الآفيجعؿ لف
مف  ان ر حشدكّ ف يصأيقصد  ة لاسيّ الكممات الحيستعمؿ  المبدع حينما فّ إ، إذ لممثير الجديد رىاصان إة الحسيّ  السمعيّة

ة في ذاتيا سكل كما قيمة الألفاظ الحسيّ ة،لو دلالتو كقيمتو الشعكريّ ان معيّنان ذىنيّ  در ما يريد تمثيلان المحسكسات بق
 يمثمي بينكم كمثل السراج ف إنّما)):ميو السلاـ(قكلو )ع كلنتأمؿ معان .(19لياميا)ا  ك  حكاسّ اليا كسيمة لتنشيط نّ أ
د ىنا لرسـ يّ إذ م،(21()( آذان قموبكم تفيموا يا الناس وعوا،واحضرواظممة يستضيء من ولجيا،فاسمعوا أيّ ال

ة كرة ضكئيّ عبر ص (السلاـ يوم)ع عممونػتفاع بيعطػي معنى ضركرة الإ حيّ  بتشػبيو تمثيميّ  الثرمّ  المػػدرؾ السمعيّ 
اسمعكا،كعكا( كالتي تكحي بمعنى الفيـ كالتمييز لتأتي ) عاؿ السمعفأت لبسأي لزاـ التعضدىا معاني الإلت؛مؤثرة

المدركات  ل بيذا النسؽ الجديد كؿّ )آذاف قمػكبكـ( فتتعدّ  الخيػػاليّ  ستعارمّ الإ طػار التشخيػصإب السمعيّةالصكرة 
كا( )تفيم السمعيّةة الفيـ التي ختـ بػيا الصػػكرة استمراريّ  الحػقيقيّ  دراؾ العػقميّ عػالـ الإ ىإل المعركفة السمعيّة
 أكعف مكقؼ  ان ايحائيّ  ا كانت الصكرة المبتكرة تعبيران مّ لك  الفاعمة. السمعيّةكالتي عضد بو البؤرة  ة،ة زمنيّ استمراريّ 
بعثرة  إلىلذا يمجأ المبدع ؛ غير المألكؼف عسؽ المألكؼ منل ان حيّ  ان ف تككف تجسيدأامتنع عمييا  رؤيا أكحالة 

كيعيد  ،عميياسقط الخياؿ كمعاناتو كي  ، ة يضيئيايحائيّ إة صكرة فنيّ  ؽة ليخمالأشياء كالتلاعب بالعناصر الكاقعيّ 
 (.21تركيبيا مف جديد )

 
، إذ جاءت ة ىي )المساف(سمعيّ  ليجعميا بؤرة ه)عميو السلاـ ( في صكر  عميّ  الإماـا كظّفيالتي ظ كمف الألفا    

ىدافو أة لخدمة نو في تطكيع المغة بدلالاتيا كدكاعييا المعنكيّ عة تنبىء عف مدل تمكّ ة متنكّ ة كبلاغيّ نساؽ لغكيّ أفي 
اعممكا : ) ة لمفظة في مثؿكشاح الدلالة الحقيقيّ ألبسيا سكاء  ة المؤثرةالأحاسيس الثريّ عبّرت عف ة فنسانيّ ة كالإالفكريّ 
، الذم يكاجو المحتضر العيّ  إلىليشير في الصكرة الأخيرة ؛ (22عتقاؿ المساف()اك  كالمنكر بمسانو، لسف مطمقة،كالأ
مكارـ الأخلاؽ عبر المجاز المرسؿ ذك  إلى ان مشير  (23() المساف الصالح ): ة الفاعمة فيبكشاح الدلالة المجازيّ  أك

المساف  ): تشبيو بميغ أك، (24كلساف نكركـ() لسنتكـ،أىكل  سانو،الكتاب لايعيا ل ): ةستعاريّ إفي بنية  أك، ةالآليّ 
 (.26()( المرء مخبوء تحتو لسانو )): مثؿ أك، (25() خادـ العقؿ
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ير في النيج بأسمكب الدعاء الذم تمظّ  الإماـة كساىا صكرة سمعيّ عند  ساس مف ذلؾ سنقؼ قميلان أكعمى    

ؿ لبمكغ المغفرة مف الذنكب التي ب كالتذلّ ة مف التقرّ لمساف بيالة قدسيّ  يّةالسمعر الصكرة فأطّ ، عة كفاعمةبأشكاؿ متنكّ 
اغفر لي  الميمّ  ليك بمساني ثم خالفو قمبي،إبت بو اغفر لي ما تقرّ  الميمّ  )): في قكلو، حصدىا المثير السمعيّ 

لرجاء نيؿ  لا تأكيدان إ كما تكرار صكرة )المساف( ىنا ،(27)(وىفوات المسان(، ...رمزات اللحاظ وسقطات اللفاظ
 النميمة، )الغيبة، :ممآثـل ان ذبج كثر الحكاسّ أبكصفو  ذلؾ المثيريا قحقّ التي  السمعيّةز عف المآثـ ك االمغفرة كالتج

عف  لييّ ز الإك الكجدنا رجاء التج النصّ  إلىكلك عدنا ، ة الحكاسّ بقيّ  إلى الخ( قياسان  ...،شيادة الزكر الزنا، البيتاف،
 عف التناظر فضلان  ،ثراء معانيوا  في تفعيؿ ك أثره  متكازف البلاغيّ ليككف ل(  رمزات الألحاظ ) يضان أ صريّةالبالذنكب 
 السمعيّةكمف ىنا تعانقت الصكر  ،( كىفكات المساف ،سقطات الألفاظ ) :السمعيّةبيف الصكر  المكسيقيّ  البلاغيّ 

ف تعانؽ ىذه الصكر كاجزاؤىا مع السياؽ العاـ ك ليك في نسؽ الدعاء البلاغيّ  البصريّةمع الصكرة  في ىذا النصّ 
فكانت صكرة الدعاء ، ةة خاصّ ة ذات مثيرات نفسيّ رة طاقات فنيّ مفجّ  ،يالمتمقّ  إلىة تشير د علاقة رمزيّ الذم يكلّ 

 (.28)نات العمؿ الأدبيّ مع مككّ  البصريّةك  السمعيّةنجحت بالتحاـ الصكرة التي  ةالكميّ 
 

   :التراكيبالثاني: -
مو في الصكرة يشكّ  ف المثير السمعيّ أبمعنى  ،السمعيّةفي رسـ الصكرة التراكيب )عميو السلاـ( الإماـؼ كفيو كظّ    

كتنطؽ  ينطؽ ابميس عمى ألسنتيـ، ) :في )ينطؽ(: مف مثؿ، السمعيّةأفعاؿ البؤرة قائـ عمى بعض  بناء تركيبي
كحكمة لمف  كنطؽ بالباطؿ، الشيطاف بألسنتيـ،كنطؽ  كانطؽ بالحكمة لسانو، كلا ينطؽ بمساف، الظممة،
ليعطي مممح ؛ )المساف( إلىسناده إفعؿ النطؽ الغالب فيو  فّ أقنا النظر في ىذه الصكر لكجدنا لك دقّ ، ك (29نطؽ()

: يفك)ييتؼ(  ،(31()(  صيح بيم قوماً  اكونو  )) :كمثمو الفعؿ )صيح( في، ىنا ة لمتصكير السمعيّ يّ الدلالة الحقيق
 ): يفك)كينادم(  ،(32)(( رعدوا وابرقواأوقد  )) :في رعد(أك) ،(31()، كالعمـ ييتؼ بالعمؿكف بالزكاجركييتف )

 ة .الحقيقيّ  لتعطي تمؾ الأفعاؿ دلالة التصكير السمعيّ ؛ (33() مجيب لمف ناداه ينادييـ ممؾ،
 

 سمعيّ  اف نكاة بناء استعارمّ الفعؿ )يصرخ( ك فّ إف ذا كانت الأفعاؿ المذككرة آنفا بؤرة التصكير السمعيّ ا  ك    
ىك في قكلو يصؼ مف يتصدل لمحكـ ك  السمعيّةالبنية  فان مكظّ  ،جديدان  ان معنكيّ  ثكبان كسا معنى الجكر كالظمـ  مبتكر،
ة رفضيا ة في قمّ نسانيّ إ عمى الدماء ملامحان  ضفىأذ إ ؛(34)(( تصرخ من جور قضائو الدماء )) :لو ىلان أليس 

ة ة التخييميّ ستعارة المكنيّ المسمكع عبر الإ و الفعميّ ؽ المنبّ ليتحقّ ؛ ( تصرخ الدماء ) رةر عنو بصك كغضبيا المعبّ 
نّماك  يا لـ تصنع مف كممات،ة لأنّ مت حيّ ة المسمكعة تمثّ ستعاريّ فتمؾ الصكرة الإ، الناجحة و الذم أثار مف المنبّ  ا 
 (.35) لان أك ة الحاسّ 
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 ى الله عميو كآلو)صمّ  عند كفاة الرسكؿ كانت الدار كالأفنية تضجّ قد ف الدماء تصرخ في الصكرة السابقة، فّ أكبما   
كذلؾ ، (ؽ الحدث في الفعؿ )تضجّ ة في تحقّ ة المعنكيّ ة كالتمقائيّ ذم الفاعميّ  سنادمّ ر عنيا المجاز الإذ عبّ إ (،كسمّـ

ة ة حيّ ة أداة سمعيّ سناديّ و الإبتركيبت د الفعؿ السمعيّ ليجسّ  ؛(36()( ت الدار والفنيةفضجّ  )) في قكلو)عميو السلاـ(:
تمؾ الصكر تراءت لنا في  كؿّ  ...،كنائح ،كصارخ بالكيؿ ،بة بيف باؾمتشعّ  ان صكاتأنكاد نسمع مف التضعيؼ فيو 

يا ليست التراكيب التي نّ أ الدقيؽ ب لنا بيذا الشكؿ الفنيّ ف يقرّ أبميغ ىذا الذم استطاع  فأمّ ، ات ىذا الفعؿءايحا
ثر التركيب أ فّ إكمف ثـ ف، صنعتيا تمؾ الكممات ة الحياة بؿ ىي الصكر التي تنطؽ،م لنا قصّ كالتي ترك  ،ثتتحدّ 

نّماذاتيا ك  ة السمع بحدّ ثارة حاسّ إد في الممفكظ لايتحدّ   (.37عماقو)كأنساف ة الكامنة في ذات الإفي الجكانب الركحيّ  ا 
 

)ضحكت( نممح  السمعيّةا في البنية مّ أالحزف، صكات الغضب ك أالسابقة اسمعتنا الأفعاؿ  السمعيّةفي الصكر ك    
البحار صداف أ وضحكت عن)...) :نساف قائلان عمى الإ كنعمو لىاتعسبحانو ك بتياج بخيرات الله دلائؿ الرضا كالإ

 ان مثاليّ  نسانان إالبحار فجعؿ منو صداؼ أنسف أذ إ ،(38)(جان (ر وحصيد الم من فمز المجين والعقيان ونثارة الدرّ 
 حصيد المرجاف عبر سنانوأد بيف كيتبدّ  ،ة اللامعة تتناثر مف ثناياه نثارة الدرّ يّ ؤ سنانو المؤلأيبتسـ لتظير  ان خياليّ 
 ،-(40البعض) ما يرلمثم -بتسامة()الإ صكات الضحؾ تمؾ لاأفنكاد نسمع ، (39ة )ة التخييميّ ستعارة المكنيّ الإ

ة المثارة في عممية المعاني النفسيّ  :كالثاني ،الصكت كّ عم :ؿكّ الأ ثنيف كاضح،كالحقيقي بيف الإ فالفرؽ الدلاليّ 
دىا بكصؼ نعضّ  صكات كحركاتأمكاجو مف أك البحر  ا يرافؽعمّ  فضلان ، بتسامةا ىي في الإقكل ممّ أالضحؾ 

 .(41()(صوتو ن ضحك لم يعل  ا  و  )): كذلؾ في قكلو  ة ما رأيناؿ عمى صحّ يدلّ  ان يحاء معنكيّ إلممتقيف ليعطي  الإماـ
 

)عميو السلاـ(  الإماـدة لرؤيا جاءت مجسّ  -في المثاؿ السابؽ -السمعيّةتمؾ الصكرة  فّ أمف ذلؾ نجد  نطلاقان ا  ك    
 (.42نساف()كالإ كالعالـ، الله، ): ة بمكضكعاتيا الثلاثالككنيّ 

 

تساؽ الاات المرتبطة بءيحاثراء كتفجير الإة الصكرة كقدرتيا عمى الكشؼ كالإحيكيّ  فّ أاد مف ىنا يرل النقّ    
 (.43) ىما كظيفتا الصكرةلمصكرة  كالنفسيّ  يف الدلاليّ المستكيّ في قاف نسجاـ المذيف يتحقّ كالإ

 

يصاؿ المممح إفي  الإماـة السابقة صاخبة كعالية فقد نجح التركيبيّ  السمعيّةصكات الصكرة أذا كانت ا  ك     
كىامسة مف خلاؿ بؤر  ىادئة ان اتك صأعة، ليسمعنا ة متنكّ نساؽ بلاغيّ أي عبر كسائؿ ك المتمقّ  إلى النفسيّ  يحائيّ الإ

ؿ فييا ة تشكّ لكاف بلاغيّ أب، (44كخشعت الأصكات ميينمة() ىمس قدـ، ،نفث في الآذاف نجيان  ): ة فيسمعيّ 
 الخرؽ الدلاليّ  زةبؿ سمتيا المميّ  ة ليست السمة المميزة لمصكرةاليياكؿ التركيبيّ فتمؾ  ،ستعارة البناء الرئيسالإ

 (.45ء آخر)يش قبؿ أمّ  المنطقيّ 
 

 الصورة الصامتة:
 يضان أ كظّؼ ،)عميو السلاـ( الأصكات الصاخبة كاليامسة مف خلاؿ التصكير السمعيّ  الإماـؼ مثمما كظّ     

تسعة منيا في الصمت  )) جزاءأجعمو العافية عشرة  :مف مثؿ، ةجتماعيّ ة الإلتقديـ رؤاه المحكريّ  الصامتة الصكرة
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 ،ةجتماعيّ ؽ العافية مف الذنكب كالأمراض الإلمتنبيو كالترغيب في سمكؾ طري ؛(46()( عز وجلعن ذكر الله  إلا
 ،(47()( بكثرة الصمت تكون الييبة )): ة قائلان ة كالدينيّ جتماعيّ ؽ )الييبة( الإليس ذلؾ فحسب بؿ جعؿ كثرتو تحقّ 

فكانت  ؼ،المكثّ  يجاز البلاغيّ طار الإإ ة تحتة كالنفسيّ فقد اختزلت صكرة الصمت تمؾ الكثير مف الملامح الدلاليّ 
آفة  آخر يرل )الصمت( في المحكر السياسيّ  لغكمّ  كفي نسؽ دلاليّ  ،الإماـمف أجمؿ الحكـ التي قيمت عمى لساف 

قنا كلك دقّ  ،(48()(الحكم نخير في الصمت ع لا) )العمماء فػ ةليّ ك مسؤ مف كتمؾ  شيار الحقيقةإكاجب معالجتيا ب
ات كفؽ نظاـ بعيد عف الآليّ عمى ة كرة الصامتة لكجدنا لفظة )الصمت( جاءت بدلالتيا الحقيقيّ النظر في تمؾ الص

 ،ان اختيار الصكرة الصادقة ليس عشكائيّ  ي لأفّ ة التأثير في المتمقّ حداث ىزّ إفي  الإماـلينجح ؛ ة المعركفةالمجازيّ 
عمى  –دة المقارنات المجرّ  أكلا في التشبييات  ،دةة في التجربة المحسكسة المجسّ ممتدّ  جذكرىا دائمان  ،فيي أصيمة
 (.49)–يفا كشنر إحد تعبير 
 

ة، ة ثرّ ساليب بلاغيّ أف معناه في ة تصكير الصمت المضمّ مطيّ نفي رسـ قصيرة ماـ كقفة ليست كقد كانت للإ   
يصالو إاية ما يريد فكاره كرؤاه الصادقة التي ىي غأقناع في عرض ة الإكقكّ  ،حداث التأثيرجاد في التكسؿ بيا لإأ

الذم  النسؽ الكنائيّ  أكة ة الكنائيّ فيا ىنا نممح في صكرتو الصامتة معنى التكبيخ كالتحقير عبر الأليّ ، يالمتمقّ  إلى
 شخصك، فكنت فيو ضئيلاً  فوالله لقد ظير الحقّ  حك الله يا أثرم،أسكت قبّ  )): ؿ بو في قكلو لأحد الخكارجتكسّ 
د ليا كقد ميّ ، (51ىتماـ بأقكالو )حقارتو كعدـ الإصكتؾ( كناية عف  ان مح في )خفيّ ذ نمإ ،(51()( صوتك اً خفيّ 

عف الدعاء  فضلان  ،التكبيخمؿ معنى ح)اسكت( فعؿ الأمر الذم  :منيا ،قصر العبارةالرغـ مف ة عمى بأساليب عدّ 
ر الصكرة الصامتة كىك آخر يؤاز  ان شخصؾ( لتحمؿ معنى كنائيّ  )ضئيلان  ةبصكرة بصريّ  هايّ إ دان معضّ  ،المجازمّ 

ة القيمة التعبيريّ  تة فقد تجمّ ة كمجازيّ ة تحمؿ دلالة حقيقيّ الصكرة الكنائيّ  فّ أكبما ، ينما ماؿأضعفو كميمو مع الباطؿ 
ىماؿ ىذا إف صريح كلسنا أماـ حاجز الكاقع، الغرض مف خلاؿ نصّ  إلىنا نتجو إنّ ذ إ ة،ة دلاليّ لمكناية في ثنائيّ 

كفي تشكيؿ الصكرة بؿ كيغني الحالة  ساس في التركيب الدلاليّ أو لأنّ  ي ليس مطمكبان التمقّ ة الجانب في عمميّ 
 (.52رة )ية المؤثّ ك االز  إلىكانت عند الأديب ليصؿ مثمما  قية عند المتمّ الشعكريّ 

 
ة تؿ عمميّ ت لمكاقع ليصيب مقاالمفتّ  ستعارمّ بالنسؽ الإ مستعينان  في رسـ صكر الصمت الضمنيّ  ان يضأكقد أجاد     
 ،(53()( و اطرد لمفشلنّ إالصوات ف ا)وأميتو ): ماخاطب بو جنكده في ساحة الحرب قائلان  مف مثؿ، قناع كالتأثيرالإ
كيستمر  .رىاب العدك كتعجيؿ النصرإؿ بتحقيؽ ( المعمّ  لأصكاتااميتكا  ف في )الصمت المضمّ  إلىمننصت ف

 لسنة المكتى بعد ذلاقتياأكتقطع  ) ،(54()( عت لو الصوات)خش) ة الصامتة فيستعاريّ صكره الإعرض في  الإماـ
فمف خلاؿ تجسيده المفاىيـ  ،(57()( يجةل تبكم كلّ  )) كيكـ القيامة (،56()( صواتيم ىامدةأصبحت أ ))ك، (55()

آخر مكاز لو في  و يعيد تشكيؿ الكاقع بتقديـ كاقع فنيّ نّ إة فكثر حسيّ أات كجعمو المحسكسات المعنكيّ  وكتشخيص
 (.58لشكؿ مناقض لو في دلالاتو كايحاءاتو)ا

  



 ة(لبلاغانيج )في  الإيقاعيّةالسمعيّة و  ةلصور ابعاد أ
 

 66 

 في المكتى ) استعاف بدلالة الصكرة الحقيقة في رسـ معالـ الصمت الضمنيّ  يضان أو نّ أ إلىشارة بد مف الإ كلا    
 (.59كالخرس...() كاستكاؾ السمع، لا ينطؽ بمسانو،

 

 :السمعيّ  التضادّ 
في  (60يره الكممة في سياقيا مف كممات تعارضيا كتنفييا)ثت ما ؿ في كؿّ تمثّ تة كاضحة ظاىرة تركيبيّ  التضادّ     

ات ءيحايحمؿ مف الإ جماليّ  لغكمّ  بلاغيّ  يؤسس لمنيج فنيّ  التضادّ  فّ أف نعمـ أكمف الضركرة بمكاف ، ذىف قائميا
 ؿ ظاىرة بارزةشكّ  فقد كمف ث ّـ، (61في قراءة معنى المعنى) ة ليصبح أداة فاعمةجتماعيّ ة كالإة كالنفسيّ كالأبعاد الفكريّ 

ة مة بالتناقضات الفكريّ متمثّ  ،في مجتمعو الإماـة التي كاجييا ات السمبيّ لسمككيّ أىّـ اما تعكس ربّ ( نيج البلاغة)في 
؛ ى في حياتوحتّ  التضادّ فرد في المجتمع الذم عانى  ديدف كؿّ  التضادّ صبح ىذا أف، ةى النفسيّ ة بؿ كحتّ كالسياسيّ 
 (.62) يقاظيـ كانقاذىـ مف الصراع الداخميّ السبيؿ لإ، فيك ير المؤمنيفعمى كلاـ أمذلؾ  لينعكس

التي تدخؿ في محكر  ة بالصكر المسمكعة فقط،ة بحثنا رصدنا النماذج الخاصّ ى لا نخرج عف منيجيّ كحتّ     
اناتو مع قكمو عكست معك  الإماـاىا يّ إاسمعنا  التي التضادّ كمف صكر ، (السمعيّ  التضادّ )بػ سميناهممّا أ( التضادّ )
وعمي ذوو  سماع، وبكم ذوو كلام،أذوو  : صمّ  منيت منكم بثلاث... ،أىل الكوفة يا )): عراضيـ عنو قكلوا  ك 

تمؾ عمى التشبيو المقمكب ليعكس المألكؼ مبالغة في الشبو بيف  السمعيّ  التضادّ صكرة  سان مؤسّ  ،(63()( أبصار
 التضادّ ضفاء طابع إعف  فضلان ، عمي( –بصار أك)ذكك  ،كـ(ب -ك)ذكك كلاـ  ،(ص ّـ -طرفي التشبيو )ذكك اسماع

؛ عمؽ نقطة متناقضة في نفكسيـأ إلىيريد الكصكؿ  ذاتيا بقدر ما ة بحدّ القضيّ  أكلا عمى الألفاظ فقط  السمعيّ 
ر يعبّ  سمكبه أبؿ  ،حصائيّ إعدد  أك ،بلاغيّ  د شكؿمجرّ  أك ،ليس مجرد تبايف بيف الشيء كضدهىنا  التضادّ  لأفّ 

 .(64ة)ة متقابمة في تداعياتيا الضديّ ة كمكضكعيّ عف حالات نفسيّ 
  

ة ة عنقكديّ ة ككنائيّ فقد استعاف بصكر استعاريّ الإماـ قد كظّؼ التشبيو المقمكب في رسـ الصكرة السابقة ذا كاف ا  ك     
قكمو كىي  إلىيصاليا إ الإماـراد أالفكرة الرئيسة التي  تالتي محكر  التضادّ علاقة  إلىسياؽ كاحد  فييا تشير كمّ 

تو صمّ أوكيف يراعي النبأة من  سمع لم يفقو الواعية، روق )): ذ يقكؿإ ،تو عمييـ كاستكبارىـ عف طاعتوفضميّ أ
ة سمعيّ  ان يا صكر مفيجع ىنا تتعانؽ الصكر في ىذا النصّ  ،(65()(اليوم انطق لكم العجماء ذات البيان الصيحة،...

 ): ( فيالسمعيّ  التضادّ ) ز عمى صكرةف يركّ أ لان ك اح، مر قكمو كنفكرىـعمى تكبّ  كصبره الإماـمتلاحقة تؤكد معاناة 
الذم خرج لغرض  سمكب الدعاء المجازمّ أة ألبست ليا بصكرة سمعيّ  مميدان  انطؽ العجماء( تو الصيحة،اصمّ 

 لاـ( كىي )الكاعية( معملان ماـ )عميو السللإ ان مكضكعيّ  ة تعد معادلان التكبيخ كالتيكـ )كقر سمع( لتعانقيا صكرة كنائيّ 
 ز صكر المثير السمعيّ عزّ  ف لـ يكف تعجبيّ إ تكبيخيّ  نكارمّ إستفياـ إرىـ كنفكرىـ بليو كتنكّ إعدـ استماعيـ 
في  بارز ىنا دكر السمعيّ  التضادّ كقد كاف لصكرة  ،تو الصيحة(ككيؼ يراعي النبأة مف اصمّ  ): )الكاعية( في قكلو

بما كتجميميا لالات المغة دنت مف تحديث ة التي تمكّ ستعارة المكنيّ و كظؼ فييا الإنّ أعف  تجمية المعنى فضلان 
رة ة المعبّ ائيّ نلتأطير الصكرة الك ان رىاصإة ة كالفنيّ لتككف تمؾ الأنساؽ البلاغيّ ؛ (66ة جديدة )تحممو مف كيانات دلاليّ 

 فّ إف نمتفت لمقكؿ أمف الضركرة بمكاف ك  )اليكـ انطؽ لكـ العجماء ذات البياف(، :في السمعيّ  التضادّ في صكرة 
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ة كفؽ آليّ عمى قناع معالجتيا بالكعظ كالإ إلىة في مجتمعو بؿ سعى ات السمبيّ لـ يكتؼ بعرض السمككيّ  الإماـ
، (67)تنطؽ بػ)ذات البياف( الإماـكسيجعميا  )العجماء( ىي التي لا تنطؽ ابدان  فّ أذا ما عرفنا إ (السمعيّ  التضادّ )

جتماعيا في سياؽ لإ كضكحان  شدّ أة جد المعاني المتضادّ مف ىنا ن، لقكمو ان رمزيّ  ف لـ تكف معادلان إة يّ كىي صكرة كنائ
 التضادّ  فّ أعف  فضلان ، ( ىناالسمعيّ  التضادّ كىك ما نلاحظو في جميع الأساليب كالأنساؽ التي بنيت عمى ) كاحد

مسخرة لأداء القصد  التضادّ استعمالات  فّ أ عممان ، كرهـ مف المعنى الذم يذيفيد في تحديد القصد الذم يريده المتكمّ 
 (.68)الكعظيّ 
 

عت بيف تكزّ ، فبداعوإمف مظاىر  تمثؿ مظيران  الإماـة لدل ة صكريّ مزيّ  السمعيّ  التضادّ ؿ كمف ثـ فقد شكّ    
 صامتان ف كاف ا  ما خمؽ ك  ك)كؿّ  ،(69()( عن لطيف الصوات سميع غيره يصمّ  وكلّ  )): في قكلو لىاتع صفات الله

، (72()( هومن سكت عمم سرّ  م سمع نطقو،من تكمّ  ))ك ،(71()( سميع بغير سمع )) كىك ،(70فحجتو ناطقة()
 –ك)سميع  ،ناطؽ( -ك)صامت  ،يصـ( –بيف الألفاظ )سميع  التضادّ  فّ أة يجد ؿ في ىذه الأنساؽ الصكريّ فالمتأمّ 

معنى  فّ أعف  ضلاّ ، فيتياعنى المفظة مف خلاؿ ضدّ تقكية البنية كتككيد م إلىل ( أدّ سكت –ـ ك)تكمّ  ،غير سميع(
 الفكرة الرئيسة. أكف لـ تربطو بالسياؽ العاـ إ يبقى مضمكنو ناقصان  التضادّ 

 

طبيب دكار فكاف   ،السمعيّ  التضادّ مضاميف أىّـ  دحّ أ( كصفاتو كسمّـ ى الله عميو كآلوكقد كاف الرسكؿ)صمّ    
ف أة نستطيع عبر ملامح كنائيّ  (73()( وناطقة بكماء اء،وسامعة صمّ ، ...، وألسنة بكمآذان صمّ  )) مك او يدبطبّ 

أفّ  ما ندرؾ ىناكلربّ .(74()( وصمتو لسان كلامو بيان،) )فكاف ، ةنستشؼ منيا الغفمة التي كانت تعيشيا الأمّ 
يا ى مكسقة الدلالة كبثّ عمؿ عم ان دلاليّ  ان صكتيّ  خمؽ نبران  التضادّ في ىذا  الإيقاعيّةكجكد تمؾ التناظرات كالتكازيات 

)عمييـ السلاـ( لأىؿ البيت جتماعيّ في كصفو السمكؾ الإ يضان أمؾ الملامح نجدىا ت،(75ز)مميّ  يقاعيّ إطار إضمف 
صمتيم عن حكم ) )ذ كافإخلاقيـ كقيميـ،أعف  فضلان ، (76()(ن صمتوا لم يسبقواا  ن نطقوا صدقوا،و إ ))فيـ

ككاف ،(78ـ ليغنـ كيصمت ليعمـ()يتكمّ سككتيـ فكر ككلاميـ حكمة،قيف)مف ذلؾ صفات المتّ  كقريب،(77()(منطقيم
ات المتضادّ  كؿّ ، ف(79،كاسكت نجيكـ ()كبالسمع صممان  ذف الصماء،كديارىـ بدلتيـ بالنطؽ خرسان لأ)سمع لالمكت

 فت الصكرة في نسؽ النصكص البميغة تمؾ. ة التي كثّ يقاعاتيا المعنكيّ إسماع مف خلاليا نكاد  السمعيّة
 
 
 
 :  (نيـج البلاغـة)في  الإيقاعيّةبعـاد الصـورة أ

ة عمى المغة بقدر ما ىي لغة الككف في نبضو، نجدىا منعكسة في كافّ  ليست ظاىرة كقفان  الإيقاعظاىرة       
 ضدّ فيك الضبط كالتنظيـ  إلىيسعى  الإيقاع ذا ما عممنا أفّ ، ىذا إة طبعان ة، كالمغكيّ جتماعيّ الظكاىر الككنية كالإ

كبشكؿ منتظـ  (81)((ر عمى نحو ما في الكلام وحدة النغم التي تتكرّ ) ) ؿة يمثّ كبكصفو ظاىرة لغكيّ ، (80فكضى)ال
ما فيعمك كمّ  فيك يتمايز بحدكده نتظمةملحركة  ظاىرة ملازمة لمكلاـ بكصفو مجالان  الإيقاعذا كاف ا  ك ، كمتناغـ

 ة شمؿ الشعر كالنثرمة في المغة العربيّ ظاىرة متأصّ  سيقيّ المك  الإيقاعا كاف (. كلمّ 82ة فيو)تناسبت المقاطع الصكتيّ 
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، فيك لغة يحائيّ كسيمة ىامة مف كسائؿ التعبير الإكاف بالمعاني التي يكحي بيا  الأدبيّ  بو ترتفع قيمة النصّ ك  معان 
ؾ لىنا كانت(، ك 84العكاطؼ عمى نحك كاضح)تظير ؽ التأكيد عمى المعنى ك مف خلالو يتحقّ ، ك (83نفعاؿ)التكتر كالإ

رأينا ، كقد (85)يّ الإيقاعفيو مف خلاؿ التكرار  الإيقاععف طريؽ تكثيؼ  مف الشعر تقريب النثرلة لات ابداعيّ ك امح
إلا أفّ السبؽ فيو يعكد إلى الإماـ عميّ إذ بدا كاضحان في خطبو ، (86في الخطبة المؤثرة ) ارسطك يعده شرطان 

مف قيمة خطبو  كبيران  ؿ جزءان فشكّ (، 87)-بير صبحي الصالحتع عمى حدّ  – الإيقاععمى النغـ ك الشديد حرصو 
 (.88المرىؼ كالذكؽ السميـ ) و يدرؾ بالحسّ نّ أ عممان ، ةالجماليّ 

 

كاف  ،بشكؿ خاصّ  السمعيّةكالصكرة  ،(89) دبيّ الأ ة في النصّ مقكمات الصكرة الفنيّ أىّـ مف  الإيقاعذا كاف ا  ك     
عمى ة في النص، كيات الدلاليّ ستنتاج المإجزء ىاـ تؤدم دكرىا في  يامى أنّ ع الإيقاعيّةلابد لنا مف دراسة الصكرة 

 التكرار. كالثاني: ،المعنكمّ  الإيقاع: منيما ؿك الأ ،كفؽ نسقيف
 

  :المعنـويّ  الإيقاع :لوال النسق 
ت عماد الصكرة ، ففييا يككف الصك الإماـالتي اعتمدىا كأبمغيا ة أجمؿ الصكر الصكتيّ مف  المعنكمّ  الإيقاع عدّ ي   

لألفاظ الصكت الذم يريد جسّدت اة، فذ يعتمد الألفاظ كالحركؼ لخمؽ صكرتو الصكتيّ ، إكاليدؼ مف تشكيميا
كمحاكات ، ةالصكتيّ  ابؿ بمحاكاتي لفاظيا لا بكصفيا السمعيّ أمف ىنا كانت الصكرة مسمكعة بحركفيا ك ، محاكاتو

كمف ، يجاز كالتكثيؼ المعنكمّ جانب الإ إلىع الجدة كالتنكّ الأصكات كسيمة بارعة في بناء الصكرة تعطي مممح 
كىك ما لمحناه في صكره التي كاف ، الإماـعند  الإيقاعيّةف يككف لمبيئة تأثيرىا الفاعؿ في رسـ الصكرة أالطبيعي 

في  التمثيميّ ليجعميا بؤرة التشبيو ( العنز)الذم حاكا صكت  المعنكمّ  الإيقاعد في صكرة يتجسّ  فييا المثير السمعيّ 
كالعفطة ىي الريح التي تخرج  ،(91)(لفيتم دنياكم ىذي أزىد عندي من عفطة عنز(ل و  )): زىده في دنيانا، قائلان 

المرىؼ كالعقؿ الكاعي  )عفطة عنز( تمقفيا الحسّ  في يّ الإيقاع – ىذا النسؽ التشبيييّ ، (91نفيا كليا صكت)أمف 
 كالكره ستيجاف ؼ معنى التحقير كالايا تكثّ ة كمّ ة كنفسيّ لات صكتيّ عكس لنا معاف كدلا ع،تصنّ  أكؼ دكف تكمّ مف 
فكانت بنية  نيتو،بست سّ أالذم  ة تفاعمت مع السياؽ التشبيييّ يحائيّ إة يقاعيّ إلذا كاف ليذه المفظة طاقة ؛ ()لمدنيا

     . ان صكتيّ  ان ممجسّ  ان تصكيريّ  ان يقاعيّ إ ان ف لـ يكف نسق، إكالدلالة الإيقاعمتكاممة في 
 رّ يي وسباع ضارية، ية،و اأىميا كلاب ع )) فّ إنمكذج السابؽ )عفطة عنز( فكاذا كانت الدنيا عنده في الأ   

معاني الطمع كالجشع كالخيانة كالكذب كالمؤـ تمثّؿ ة نفسيّ ءات يحاإتحمؿ  إيقاعيّة صكرىي  (92)(( بعضيا بعضاً 
ة مميئة مجانسة تركيبية متكازية لترسـ لنا لكحة مكسيقيّ مف  وقتحقّ فضلان عمّا صفحات،  كأما لا ترسمو لكحات ب

لفاظ قميمة رسـ أب، يستيانة في نفس المتمقّ حتقار كالإجانب الإ إلىالتي تبعث الرىبة كالرعب  الإيقاعيّةبالأصكات 
بنية ات الذم كاف مف جماليّ ليجاز البميغ اة التشبيو كالإآليّ عمى كفؽ  كة،لكحة مسمكعة متحرّ مف خلاليا لنا 

 ؛ فيك مف أى ّـتكمف في الدلالة قبؿ الشكؿ الأدبيّ  في النصّ  التصكيرمّ  الإيقاعقيمة  فّ أذا ما عرفنا إىذا ، الإيقاعيّة
   (.93)عمى صعيد البنية الداخمية لمنصّ ة ة البنائيّ العناصر الفنيّ 

نساؽ أكفؽ عمى ي جاءت تلصكت الحيكاف كمحاكاتو كا الإماـالتي اعتمد فييا  المعنكمّ  الإيقاعكمف صكر    
رجع الحنيف، لك حننتـ حنيف  ): كصييؿ الخيؿ في بؿ كرغاؤىا،حنيف الإصكرة  خرل،أمرّة ة ة كحقيقيّ ة مرّ مجازيّ 
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كزجؿ  )كتغريد ذكات المنطؽ،: صكات الطيكر فيأك ، (94ي اسمع صييؿ خيميـ()ككأنّ  رغا فأجبتـ، الكلو،
 (.95ناعؽ نعؽ() إلىتفتكا كلا تم كنعؽ بالشاـ، ت ناعؽ،ك كالم المسبحيف،

 ولذىمت بالفكر في )):ةة نستشعر مف خلاليا النشكة كالييبة في مثؿ قكلو في كصؼ الجنّ يقاعيّ إنساؽ أكىناؾ    
يحاء مسمكع باحتكاؾ إصطفاؽ( إصكات )أفي جرس ،(96()(...بت عروقيا في كثبان المسكغيّ  شجارأاصطفاق 

 ز لو المسامع قبؿ القمكب،تيتّ  يقاعان إد )الصاد،الطاء،القاؼ( التي تكلّ صكات ألتككف الصكرة مسمكعة ب الشجرراؽ أك 
ة فتككف الكممة بجماؿ جرسيا كدلالتيا الصكتيّ  عف مشاعر الفرح كالأنس، ذلؾ ىك نغـ التصفيؽ الذم يحدث تعبيران 

 ي.في المتمقّ  ران مؤثّ  كتجعميا عنصران  ،ان مكسيقيّ  عمى الصكرة لتمنحيا عمقان  ة تشعّ بؤرة سمعيّ 
ات الإيقاعة كاف )حسيس نار( مف ىؿ الجنّ أكرـ بيا أات التي الإيقاعة مف ذا كاف )اصطفاؽ الشجر( في الجنّ ا  ك    

ة البنية فجماليّ ، (97()( ن تسمع حسيس نار أبداً أواكرم اسماعيم  )) :ف يسمعكىا في قكلوأىميا أـ عمى التي حرّ 
 ) رةة مكرّ الذم كردت فيو مثيرات سمعيّ  النسؽ التركيبيّ  أك، ةلـ تأت مف )حسيس( كدلالتيا القرآنيّ  الإيقاعيّة

رة جانب ذلؾ الصكت الذم حاكى صكت النار في )الحاء، كالسيف( المتكرّ  إلى( فحسب، بؿ كاف  تسمع سماعيـ،أ
كيد التأمعنى  الإيقاعيّة السمعيّةذ نممح في جرس المفظة ؛ إصكاتيا فقطألا  ر لنا ىذا التكرار حركة النارليصكّ 

بو ة معنى نغمة خاصّ  كاف لكؿّ ك  ة،شاعر أىؿ الجنّ لم يلائـ الجانب النفسيّ  ىادئان  الإيقاعفكاف ، كالييبة كالتقديس
 .التصكيرمّ  الإيقاعتنسجـ مع 

 ): مف مثؿ ة،نساف عند حضكر المنيّ صؼ الإة مختمفة استشعرناىا في ك يقاعات معنكيّ إفي حيف كانت ىناؾ     
 في ضكء ترديد النكف ليتماىى الصكت في ستدعي فييا نغـ معنكمّ ي،(98ة مكجعة()نّ أالأنيف، ك د الأنيف، كحفز تردّ 

ة تمتمكيا المغة ضافيّ إكسيمة  الإيقاعفكاف ، دت معاني الألـ كالندـ كالحسرة كالحزفالتي جسّ  السمعيّةثكب الصكرة 
يحاء ة في حيف يستطيع النغـ الإنسانيّ لاستخراج ما تعجز دلالة الألفاظ في ذاتيا عف استخراجو في النفس الإ

 (.99بو)
 

 :يّ الإيقاعالتكـرار الثـاني: النسق 
ىي في حقيقتيا مسائؿ في عمـ البديع تدخؿ ضمف الخطاب كتؤدم التي  الإيقاعيّةىناؾ الكثير مف العناصر     

ليككف التكرار ؛ (100ماؿ فييا)الج ة كالتفاعؿ كىك سرّ تتسـ بالحركيّ  اا يجعميكظائؼ مختمفة في المبنى كالمعنى ممّ 
يمثّؿ الذم  ىك التكرار النثرمّ  الإيقاعمظاىر ىّـ أمف  فّ أذا ما عممنا ، فإ(101ة لمتعامؿ مع عمـ البديع)الصفة العامّ 

ة تضيؼ دلالات عادة، كثانييا دلاليّ الإ أكمف خلاؿ الترديد  ممتعان  ان نغميّ  ان حدىا مكسيقية تخمؽ جكّ أكظيفة مزدكجة 
ؿ التكرار و يشكّ ساس مف ذلؾ كمّ أكعمى ، (102)الأدبيّ  بعض الأحياف لفيـ النصّ  في ـ تكف مفتاحان ف لإجديدة 

ر كقائع فيكرّ ، (103)الدلاليّ  أك يّ الإيقاعث في لغة الخطاب سكاء عمى المستكل دّ و يضيؼ كيحنتاج لأنّ إعادة إ
ي يجعؿ المتمقّ يقكـ عمى التكرار بشكؿ  ان صكتيّ  كممو، فيخمؽ تشكيلان أب بان مركّ  أككممة  أك ة قد تككف حرفان ة عينيّ لغكيّ 

ة تختمؼ في دلالاتيا ات التكراريّ الإيقاع، فة كالممؿعف التراتبيّ  ان بعيد ،(104دة )ة المحدّ ة الزمنيّ ظليو في المحإينتبو 
، التركيب أكلفاظ ككذلؾ الصكرة يقاع الأإتختمؼ كظيفتو عف مثلان  يقاع الحركؼإف خر،آ إلىككظائفيا مف نكع 
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ي فتحفزه عالـ المتمقّ  إلىر المبدع مف خلالو يعبّ  ة تمثؿ جسران يقاعيّ إة كما ينتج عنيا مف كتمؾ البنى التكراريّ 
ة مف خلاؿ ة لتحقيؽ غايات نصيّ لا يحدث عفك الخاطر بؿ بقصديّ  الإيقاعلذا كاف ؛ (105تثير فضكلو)ك للاستقصاء 

 (.106ة )دينيّ  أكة عيّ اجتما أكة نفسيّ  أكة سكاء كانت غايات فنيّ  التكرار،
 :تكرار الحرف

مامو آفاؽ أر لتنفتح لسماع النغـ المتناسؽ المتكرّ  ي متأىبان سيجعؿ المتمقّ  الأدبيّ  تكرار الصكت في النصّ  فّ إ     
 مركز الحسّ  إلىب صكات الحركؼ تتسرّ أف أة كمف المقرر في الدراسات الجادّ ، يا الأديبالرؤل كالأفكار التي يبثّ 

في  يا الخفيّ مة كالتماسؾ كالتدرج عمك امف القكة كالميف كالرخ صافياأك ثير لتثير الرؤل كالأطياؼ كتعمؿ أالتكمكاطف 
ر تكرّ ما ذا إيقاظ كالتأثير ليصبح ضعؼ ذلؾ و نقرة تقكم باعث الإكأنّ أصبح ر الحرؼ النفس فاذا ما تكرّ 

 (.   107حرفاف)
 ،تغرّ  ))في كصؼ الدنيا الإماـ الكممات حينما قاؿ ب لالحركؼ نا بالت التي رسم الإيقاعيّةؿ تمؾ الصكرة فتأمّ     

ة ليا رنيف خاصّ  نغامان أ د في النصّ كلّ  ،راقيان  ان جا نغميّ ك اليككف في تكرار حرؼ )الراء( تم ؛(118()( وتمرّ  ،وتضرّ 
ر صكت متكرّ )الراء( اليقاع حرؼ إفي  نكاد نحسّ ، فيقاظ بسرعة مركر الزمفيحاء كالإيبعث في النفس الإ ز،متميّ 

يذه برت لنا المعنى التي صكّ  (تمرّ  ،تضرّ  ،تغرّ ) ة كىك ما يتناسب كىذه الكممات:نييارات المتتاليّ السقكط كالإ
ـ كقدرتو عمى ىندسة ؼ عمى المتكمّ ىنا يتكقّ  يّ الإيقاعالعنصر  عماؿقكة است فّ أعمما  فة،المكثّ  الإيقاعيّةالصكرة 

تركيب  أكـ في صيغة أ كاحدان  ة سكاء آتى حرفان معنكيّ  حرؼ يحمؿ ظلالان كاف ال كمف ث ّـ، (109الحركؼ بالكممات)
 (.110لمعنى مف المعاني) ان دلاليّ  يحمؿ ظلان 

ولقد شفى )): اـ صفيفيّ أفي قكلو في بعض  بؤرة التصكير السمعيّ  ة لتكرار حرفيف مثلان يقاعيّ إكىذه صكرة     
ا عمّ  ان كنائيّ  ح( تحمؿ تعبيران ك ا)كح السمعيّةكف الصكرة لتك ؛(111()(...ن رايتكم بآخرة تحوزونيمأ ح صدري،و اوح

فا معنى ثالحاء( ك -كا)الك  تكرار حرفيّ  إلىما العكدة كلربّ ، )عميو السلاـ( مف آلاـ كمعاندة كخذلاف يجكؿ في صدره
 .منيما صحابوأ الإماـد المذيف كاف يشكك التراجع كالتردّ 

لحاح عمى الجانب جانب الإ إلىة يقاعيّ إة السابؽ يحمؿ دلالة مكسيقيّ  ( في المثاؿمف ىنا كاف التكرار )الصكتيّ    
 ،عمى شاكمتو أخرل إيقاعيةكنكاد نسمع نماذج ، لا بوإؽ كلـ يتحقّ  في الدلالة الذم كشفو التكرار الحرفيّ  المعنكمّ 
رة كرّ تكفيا الميقاعات حر إ( التي نكاد نسمع مف خلاؿ 112قمقمكا السيكؼ، كحمحمة خيؿ كقعقعة لجـ() ) :مف مثؿ

كمف تكرار الحركؼ نستطيع سماع صكت النار ، (113ره الكممات)الجنكد كالخيكؿ الذم تصكّ حركة صكت انسياب 
ونار شديد كمبيا، عال  )): )ىا( في قكلو في كصؼ نار جينـالصكت  مف خلاؿ تكرار المخيؼ كلييبيا المستعرّ 

)ىا( في صكتيف عميو السلاـ عمى ال الإماـفتأكيد  ،(114()( .ج سعيرىا..متأجّ  ظ زفيرىا،متغيّ  ساطع ليبيا، لجبيا،
الكممات بعينيا عف طريؽ  إلى نتباهالإ ما يريد شدّ لربّ  إيقاعيةجممة متكازية متكازنة بما تحممو مف دلالة  نياية كؿّ 

 كمبيا، ) :لييب النار في أصكات بإسماعيـلـ يكف يريد تعظيـ الصكرة كتيكيميا ، إف بينيافيما تآلؼ الأصكات 
ة لمشاىد سمعيّ  خذ ضلالان ة التي تتّ ىذه الحركؼ المتكررة يشبو المكسيقى التصكيريّ  فإيقاعزفيرىا...(  ليبيا، لجبيا،
 ة قيمة.مو مف دلالة نفسيّ ا تتخمّ عمّ  فضلان ، ةبصريّ 
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 تكرار المفـظ:

 ة،زمنيّ  ؼ لنا صكران ة يكثّ يحائيّ ا  ة ك دلالات مكسيقيّ  ـ يضفي عمى النصّ ف تكرار حرؼ منغّ أ بنا سابقان  مرّ      
كرار المفظة فتفكيؼ بالمفظة؟! ، لمحرؼ يّ الإيقاعمف التكرار  ىيا تستكحكحركات مختمفة كمّ  عة،متنكّ  صكاتان أك 

ي بجرسيا نفعاؿ كالتأثير في المتمقّ ثارة الإة لإف تككف مثيرات سمعيّ لأة تصمح ة سمعيّ ذىنيّ  ؿ صكران يمثّ  الإيقاعيّة
 برز النصكص التي اتقف فييا استعماؿ المفظةأكمف ثـ كاف نيج البلاغة مف ، صكاتياأالناتج مف ائتلاؼ  المكسيقيّ 

 (. 115كما تحممو في طياتيا مف ايحاءات كانفعالات)
       

، مواردىا إلىوالحنين ، د في مراتعيات التردّ وممّ  )) :ستسقاء عند قكلو عف الدكابّ ا لمحناه في الإمف ذلؾ م   
كرد فقد  ،(116()( وأنينيا في موالجيا فأرحم حيرتيا في مذاىبيا، ميمّ ، الةوحنين الحانّ  ة،نّ فأرحم أنين الآ مّ لميا

، يساير المعنى الذم خرجت لو الخطبة كىك طمب السقيا يقاعان محقّقان إك)الأنيف(  )الحنيف( تكرار لفظتيّ  في النصّ 
 صكات ىذه الدكابّ أر مدل ضعؼ صكّ ، يانينيا( نة،الآ ك)أنيف،، الحنيف( ة،الحانّ ، في )حنيف فكاف التكرار المفظيّ 

قو الذم حقّ  غفاؿ الجانب النفسيّ إمع عدـ ،  الإيقاعيّةمع الصكرة  متناسقان  ان مكسيقيّ  ان فنيّ  غرضان  ان مف العطش مؤديّ 
بؿ  كحده، التكرارمّ  الإيقاعمف  ىلـ تتأتّ  كالنفسيّ  ثير المكسيقيّ التأة قكّ  فّ أ عممان ، لمتأكيد كالتأثير يّ الإيقاعالتكرار 

كقعو المعنكم في الرفع مف قيمة البنية  يضان أر ( المتكرّ  فأرحـ المي ّـ ) كاف لأسمكب الدعاء الصريح بطمب الرحمة
 .يضان أة ة كالمعنكيّ في بنيتو المغكيّ  الإيقاعرة لكسر د ىذه الألفاظ المتكرّ حّ أحذؼ  لك ذ، إالمكحية الإيقاعيّة

ىك البنية  لمفظ فقد كاف التشبيو التمثيميّ  يقاع التكرارمّ ة للإابؽ ىك البنية النسقيّ في المثاؿ السلدعاء اذا كاف ا  ك    
فما كان  )) :)خكار( في حديثو عف عاقرم ناقة ثمكد كمصيرىـ قائلان  لمفظة يّ الإيقاعت التكرار ة التي ضمّ الصكريّ 

ات الإيقاعفمك تأممنا بنية تكرار  ،(117)(( لرض الخوارةة المحماة في ان خارت أرضيم بالخسفة خوار السكّ أ إلا
ة في ات الداخميّ الإيقاعيكحي بعظمة بنية  إنّما ىذا التكرار المفظيّ أفّ )خارت، خكار، الخكارة(. لكجدنا : في النصّ 

خكار( صكات )الأحت بيا أك ة، كىي دلالة اليلاؾ كالخراب التي تثبيت دلالة معينة متكازنة مع الحالة الشعكريّ 
ك)خكار(  د الصكت،سكاء في الفعؿ)خارت( الذم ردّ  تحمؿ معنى صكت)خكار الثكر( -ذاتيا بحدّ  -ي ، فيرةالمتكرّ 

فعمى ، (118) ذا غرس فييا شيئإ صكاتان أك)الخكارة( الأرض التي تحدث جذكر نباتاتيا ، داة التشبيو المصدرمّ أ
 ،)الصكت( بػؿ المتمثّ  كالمعنكمّ  متقي في الجرس المكسيقيّ يا تنّ ألا إة بيف الألفاظ الرغـ مف المخالفة المعنكيّ 

ؿ في ىذا التكرار القائـ عمى )الجناس الناقص( يدرؾ قيمة الصكرة فالمتأمّ ، سكء العاقبة أككىك الخراب  يحائيّ كالإ
تمقي المعاني في تنبيو السامعيف كتحفيزىـ ل الإيقاعيّةبؿ في طاقتو  في قدرتيا عمى الدلالة كالتأثير، الإيقاعيّة
 أك د لمنغـ مف خلاؿ التشابو الكميّ ضركب التكرار المؤكّ مف الجناس  ف نعدّ أكمف ثـ نستطيع ، ة الجميمةالكعظيّ 
ىك لخمؽ مكاءمة  إنّما د الصكتيّ يفاختيار الأديب لمتكاليات الألفاظ التي يكثر فييا الترد، لبناء الألفاظ الجزئيّ 
كمدلكلو عمى المعنى في  ؿ مايثيره الجرس مف انسجاـ بيف نغـ التشابو المفظيّ مف خلا ة بيف المفظ كدلالتوتعبيريّ 

ة تعبيرىا عف مف غير ىذا التكرار لشعرنا بالفرؽ الكبير بيف جماؿ نغمة الصكرة كقكّ  رأنا النصّ كلك ق (.119السياؽ )
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نفس  )كىماىـ كؿّ : رضمف مثؿ صفة الأ كثيرة،، كأمثمة ذلؾ في نيج البلاغة كضعؼ الصكرة بعد الحذؼ المعنى،
 (120.()..قضمان  قضـ الدنيا، ة، قد تأجج أجيجيا، كنشجكا نشيجان ىامّ 

 :(تكـرار الصورة )التصوير المشيديّ 
، يفي المتمقّ  قصى التأثير النفسيّ أمف جية بمكغ  السمعيّةفي الصكرة  يّ الإيقاعنكاع التكرار أقكل أىك مف      
م الذم ك االمتس الإيقاعؽ ك اة كتسترجيع النغمة المعنكيّ  مفيدان  كثر مف صكرة،أب معنى أكتكرار فكرة في لدينا يتمثّؿ 

ة عمى ة اللاشعكريّ ظضاءة المحا  ك  ي العاـ مف جانب،لا يخرج عف التركيز عمى الفكرة كارتباطيا بالسياؽ النصّ 
لا صاحب ميارة إتمكو لا يم يّ الإيقاعالنمط  أكمثؿ ىذا الأسمكب  فّ في أكلا شؾ ، اعماؽ  المبدع مف جانب آخر

ة التشبيو آليّ  مفمف خلاؿ ما اعتمده  يّ الإيقاعىذا النمط  الإماـ، كقد مثّؿ ة مرىفةة كحاسّ ة مكسيقيّ كذائقة لفظيّ 
 إلىدعوتكم  )): قائلان ، يف عف القتاؿسو المتقاععند ذمّ ة يّ الإيقاعلتكرار الصكرة  في تحديد البناء المكسيقيّ  البيانيّ 

لكجدنا  منا النصّ كلك تأمّ  ،(121()( ، وتثاقمتم تثاقل النضو الدبررجرتم جرجرة الجمل السرّ فج نصر اخوانكم،
القاؼ( كما تحممو مف  الثاء، الراء، )الجيـ،: ؼك بتكرار الحر  لان ؽ، متمثّ نكاعو الثلاث قد تحقّ أب يّ الإيقاعالتكرار 

تثاقمتـ، تثاقؿ( التي تكحي بالتخاذؿ ،  ة، جرجر رتـ)جرج :عف تكرار الألفاظ فضلان ، د كالتكاني كالتباطؤمعاني التردّ 
)الجرجرة(  فّ أذا ما عرفنا إىذا ، ة الاعياءصكات ضعيفة مختنقة لشدّ أكالقسر في الأفعاؿ كما يصحب ذلؾ مف 

 لاإالجياد  إلىرة لمتيامس بالخفاء عند دعكتيـ كما الصكرة المتكرّ ، (122) دان صكت يخرج مف حنجرة البعير متردّ 
د فكرة كاحدة ىي دبر( لتؤكّ ؿ بالصكرتيف )جرجرة الجمؿ الأسر، كتثاقؿ النضك الأالمتمثّ  ث للايقاع التكرارمّ ثال نمط

بمكغ  مؤكدان  ة،ة كالحركيّ ة الصكتيّ قّ دبيذه ال ان ايقاعيّ  بميغ ىذا الذم يرسـ لنا مشيدان  فأمّ ، )عدـ النصرة كالجبف(
ي ة عند المتمقّ ة كالنفسيّ ؽ المكازنة المكسيقيّ جز عبارة لتجده حقّ أك بك  الإيقاعيّةنساؽ عبر تمؾ الأ المعنكمّ  ىالمقتض

     في آف كاحد.
وجأرتم جؤار  ودعوتم بيديل الحمام، فوالله لو حننتم حنين الولو العجال، )) كمثمو قكلو في زىده في الدنيا    

دة لرسـ الصكرة مع عناصر متعدّ  يتفاعؿ عبر التكرار المشيدمّ  جد التشبيو الصكتيّ إذ ن ،(123()(متبتل الرىبان
 كىديؿ الحماـ، )حنيف الكلو،: ة المتماسكة التي كلد فييا ىذا التكرار، فأصكاتبالبنية السياقيّ  متمثلان  ،السمعيّة

لينتيي  ب كالشكؽىي التقرّ ك كدلالتيا كاحدة  ،كمكضكعيا )الدعاء( ،صكات(أيا )نّ أفي  كجؤار الرىباف( تشترؾ
كالعظمة في  ة تبعث معاني الرىبة كالركعة كالسمكّ ديّ ية مرافقة لصكرة مشبمكسيقى تصكيريّ  ثلان مم يّ الإيقاعالمشيد 

 .ينفس المتمقّ 
 

 النار الحطب وكما تدق الرحى بثفاليا يم الفتن كما تدقّ تدقّ  )): مف مثؿ، في نيج البلاغةأمثمة ذلؾ كثيرة ك      
 الذنكب حتّ  الصلاة تحتّ  ة،يخنف خنيف الأمّ  ثقاؿ،بالأضجيج الجماؿ  تضجّ  شكف كشيش الضباف،تكّ  ك) ،(124)((

 (.125() الكرؽ
ستفياـ الإالقائـ عمى  يّ ئسمكب السرد الحكاأفي  دان متجسّ  في التكرار الصكرمّ ماـ عند الإ مبتكران  ان سمكبأكقد نممح     

عف لفت الانتباه  فضلان ، دمّ يف طريؽ التكرار المشعاة( كالتأكيد عمييا ك ا)المس ؿ التركيز عمى فكرةك ايحل المجازمّ 
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دنيتيا من جسمو أثم  فأحميت لو حديدة، )) :ذ يقكؿ لأخيو الذم طمب مف بيت الماؿ، إمكطف العبرة كالكعظ إلى
حماىا أتئن من حديدة أ ثكمتك الثواكل يا عقيل، فقمت لو:،ضجيج ذي دنف من الميا...  فضجّ  ليعتبر بيا،

يذا المشيد ف ،(126)(ا جبارىا لغضبو؟ أتئن من الذى؟ ولا أئن من لضى؟(نار سجرى إلىنسانيا لمعبو، وتجرني إ
نفعاؿ كتعبير كظير الإ، تزافتفجر الإ، فبو ةة ايقاعيّ ظ)ع( في لح الإماـمف أجمؿ ما رسـ  يعدّ  يّ ئالحكا الصكتيّ 
 اصكاتيألتي كاف مف أبرز ة الحكائية اة متمحكرة في الشخصيّ يقاعاتيا كانساقيا البنائيّ إة لتأتي الصكرة بكافّ ، حقيقي

أئف مف لضى؟( ىذا  أتئف مف حديدة؟ أتئف مف الأذل؟ كلا ) نكارمّ الإ ستفياميّ ر عبر البناء الإ)الأنيف( المتكرّ 
نعكاسات إلمصكرة بما فيو مف  المشيدمّ  الإيقاعفي  يّ ئر لنا الأسمكب الحكاطّ أالمتكرر ىك الذم  ستفياميّ النسؽ الإ

 حديدة، رر في)ستفياـ المتكّ في الإ متلاحقان  نا الترادؼ المفظيّ لكجد قنا النظر في النصّ قّ كلك د، ةة كصكتيّ نفسيّ 
المختكـ بالتعجب  لأستفياـ الأنكارمّ ، فاف لـ تكف ىي مصدرهإ( العقاب أك الألـيا بمعنى )لظى ( لتشترؾ كمّ  اذل،

 ة.)عميو السلاـ( في استمرار صكرتو الحكاريّ الإماـسبيؿ  افك
، عمى تكرار الصكرة ان قائم الإيقاعيّةآخر مف الصكر  ان نمط )عميو السلاـ( في التكرار الصكرمّ  الإماـؼ ظّ لقد ك    
بالجممة التي  متمثلان بأكممو،  التركيب فحسب بؿ عمى مستكل نيج البلاغة أكالمفظ،  أك يس عمى مستكل الحرؼ،ل
كالشقشقة  ،(127)()شقشقة ىدرت ثم قرت() :ة(كىي قكلو في خاتمة خطبتو )الشقشقي( )ان صكريّ  صبحت مثلان أ

اصميا المغكم ، فإفّ ف عف كضكح الصكت كىيجانوير ؽ( المعبّ  )ش، د صكتيّ يبترد عمى ما فييا مف جرس ايقاعيّ 
 كيطمؽ ذلؾ عمى الرجؿ العربيّ  (،128كصكت البعير بيا ىك ىدير )، شيء كالرئة يخرجو البعير مف فيو اذا ىاج

الألفاظ عمى  بؿ رة،( المتكرّ ةصكات )الشقشقأعمى دلالة  ة في الصكرة لـ تكف حصران بؤرة الصكتيّ ، فالالفصيح
جزء منيا ترددت في  أكفتمؾ الصكر ، السمعيّ  التضادّ ليعكس صكرة ، )قرت( ىا)ىدرت( كما ضادّ  :رة لياك االمج

و وىدرت شقاشقو و ينع عمىذا أينع زرعو وقام إف )): يةك اكثر مف مكاف في النيج، مف مثؿ ما قالو عف معأ
وىدر فنيق ) ): كعف غكائؿ الزمف كغدره قائلان ، كناية عف كضكح علامات طغيانو كظممو ،(129()( بوارقو تبرق

 )): ـ بكممة يستصغر مثمو عف قكؿ مثمياكقكلو لمف تكمّ ، ة بعد الرخاءكناية عف الشدّ  ،(131()( الباطل بعد كظوم
عمى مستكل نصكص  مكحيان  ان نغميّ  يقاعان إبحت ىذه الصكرة بتكرارىا لذا اص ؛(131()( وىدرت سقباً  لقد طرت شكيراً 

يحاء كىك متنكعة يجمعيا مستكل كاحد مف الإ )عميو السلاـ( تحمؿ دلالات مختمفة ضمف مكضكعات الإماـ
 ف تككف ذات بعد رمزم.لأتكرار صكرة معينة مرات عديدة عند الأديب تصمح ، ف)ارتفاع الصكت(

 
 )عميو السلاـ( كىي الإماـكثر مف مكاف في نصكص أدت في تردّ  (ةيقاعيّ إ –ة سمعيّ )ح صكرة كقريب منيا نمم   

، (133خرل في التحذير مف ابميس كجنكده)أ(، ك 132ة يذكرىا في مكضع تقسيمو لمناس)ب بخيمو كرجمو(، فمرّ م)المج
)عميو  الإماـصكص في ن الإيقاعيّة السمعيّةتكرار بعض الصكر  فّ إف نقكؿ أكعمى اساس مف ذلؾ نستطيع 

 المستكيات. ثرىا العميؽ في حياتو كمعاناتو في كؿّ أالسلاـ( تعكس 
مف الحرؼ كالمفظ  في نيج البلاغة ضمف طبيعة مستكياتو بدءان  ىذا ىك جزء مف تصكرنا للأيقاع التصكيرمّ     

ة متناغمة ة صكتيّ يقاعيّ إ بؿ ىك بنية ،في نغـ داخميّ  دصكات تتحدّ أفيك ليس مجرد ، بالتصكير المشيدمّ  نتياءا  ك 
 ة التي كلدت فييا .مع الأنساؽ السياقيّ 
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نسجاـ الرائع ة ىذا التناسب العجيب كالإالصكريّ  يقاع نصكص نيج البلاغةإما يميز حقيقة جماؿ  فّ إكمف ثـ ف   
 .ات عمى تنكعياالإيقاعبيف 
، صكرة الإيقاعيّةك  السمعيّةف لـ تكف صكره إ ةؿ سيرتو الذاتيّ )عميو السلاـ( تمثّ  الإماـكفي الختاـ كانت نصكص    

 ة في رسميا.مف صكر الحياة، مستعينا بنظرتو كرؤاه الجماليّ 
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Dimensions of the Audio and Rhythmic Image in Imam Ali's Book 

Nahju-el-Balagha 

 

Abstract 

 
This research will try –with the help of Allah Almighty- to question the audio image 

and the intonation of the rhythmic image in Nahju-el-Balagha. Its way to do that is 

through different focal points which are in the heart of the matter: 

 

The first of which is : Framing the concept of audio and rhythmic image in the eyes 

of the researcher. 
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The second of which is: Detecting the mechanisms of the audio image in words, and 

structures, as well as the module of the silent and the implicitly silent images, then we 

end with the mechanism of the auditory antagonism. 

 

The third of which is: Detecting the mechanisms of the rhythmic image in the 

semantic rhythm of words, and repetition of letters, words, and images to achieve the 

Photography Scene. 

 

Note that the research will depend on the analytic procedure according to selected 

and innovative samples of the Imam's speech, to extract from its gems what we can 

extract and to be guided by the seriousness in the presentation of the technical corners 

of some of these sample scripts, or to complete some of the rhetorical visions of these 

samples under the perspective of (the audio and rhythmic image) in this research. 

Either succeeded or failed, it suffices me that I tried to hear Ali (Peace be Upon Him) 

and no one else as Mohammed Tahir Darweesh said.  

 

 

 

 


