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 الخلاصة 

 
مػف  إنمػابالمعلومات الثقافية فحسب  الإبداعييقتصر على تزويد النص  مفهوـ ثقافة الشاعر لا إف         

، وقػػد انمػػاز تبػػو تمػػاـ مػػف بػػيف معاصػػري  بمخػػزوف ثقػػافي واسػػ  ا طػػراؼ  الإبػػداعيخػػ ؿ الػػتحاـ بالنتػػاج 
 ، متعدد الروافد

مسػلااً  –الفلسػفية  لا سػيما –تتخذ تبػو تمػاـ مسػلااً ثقافيػاً حػديثاً متمػثً  بثقافػة العصػر العباسػي  فقد       
مان  مف بناء  شاعريت  على تسس ثقافية رصينة اسػتطاع مػف خ لهػا الػتحاـ فػي صػنعت  الشػعرية تحامػاً 

رفػد  ة مػا مػمف لػ  البقػاء علػى مػر العصػور ، فقػدلنص  روح التجدد وتعدد فنوف القػراءعقلياً تأملياً تعطى 
     لقدرة على الجدؿ والمحاورة والتحليؿ والاستدلاؿ .تبو تماـ نتاج  الشعري بلمسات مف الفلسفة والمنطؽ وا

ففمً  عػف تمػميف تبػي تمػاـ  لفػاظ الثقافػة الفلسػفية فػي شػعرق ،اػاف لثقافتػ  الفلسػفية تثػر فػي صػورق      
الفنيػػة ، فالصػػورة عنػػد تبػػي تمػػاـ نتػػاج التػػزاوج بػػيف الشػػعور والعقػػؿ الػػذي صػػقلت  الثقافػػة الفلسػػفية ، فجػػاءت 

اسػػػتطاع تبػػػو تمػػػاـ تف يػػػزاوج بػػػيف ا سػػػاليب الب غيػػػة  إذستخلصػػػة مػػػف فاػػػرق وم حظاتػػػ  ، تغلػػػب صػػػورق م
والتصورات الفلسفية والتأم ت الفاريػة العميقػة ، ذلػؾ تف الاطػ ع علػى الثقافػة الفلسػفية يسػاعد علػى تفػت  

       مروب مف التفاير وااتساب القدرة على التعمؽ .  إلىالذهف 

هر ذلؾ التأثر الفلسفي في صور تبي تماـ مػا نجػدق فػي الثناتيػات المػدية التػي تخػذ ولعؿ مف تبرز مظا    
تبػػو تمػػاـ ينثرهػػا فػػي شػػعرق محاولػػة منػػ  لإيهػػاـ المتلقػػي فمػػً  عػػف المقايسػػات الفلسػػفية ومػػا لجػػأ إليػػ  مػػف 

الجػدؿ  تساليب التجريد المعنػوي  وغيرهػا مػف المظػاهر ، فهػو مػا يػزاؿ يلػوف شػعرق بحليػة عقليػة قاتمػة علػى
 والمحاجّة .
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لاي يستامؿ الشاعر مقومات الشاعرية فأنُ  يحتاج بعد الاسػتعداد الفطػري والحػذؽ والإتقػاف لعملػِ          
الشػػعري ،إلػػى الإطػػار تو المجػػاؿ الثقػػافي ،ويعنػػي ثالإطػػ ع علػػى اثػػار الشػػعراء السػػابقيف ،وااتسػػاب ثقافػػة 

الثقػػػافي هػػػو النظػػػاـ الػػػذي تلتػػػتـ فيػػػِ  الخبػػػرات فتمػػػن  الشػػػاعر ،فالمجػػػاؿ  (ٔ)متنوعػػػة اافيػػػة ،واثػػػرة القػػػراءة ث 
 خصوبة ومهارة في التفاير لتصب في اغناء العملية الشعرية لدي  .  

اما تف براعة الشاعر وغنى إبداعػ  الشػعري لا تنبثػؽ مػف اونػ  شخصػاً مثقفػاً فحسػب إنمػا تنبثػؽ          
  بلغػػةٍ شػػعرية تمػػمف شػػاعرية الػػنص وتتافػػؿ بصػػياغتها ثمػػف قدرتػػ  علػػى اسػػتثمار معارفػػ  الثقافيػػة ف بداعػػ

 .(ٕ)الفنية ث
وقػػػد انمػػػاز تبػػػو تمػػػاـ مػػػف بػػػيف معاصػػػري  بمخػػػزوف ثقػػػافي واسػػػ  ا طػػػراؼ ،متعػػػدد الروافػػػد ،فأقػػػاـ          

شػػاعريت  علػػى تسػػس ثقافيػػة رصػػينة ،وفمػػً  عػػف إط عػػ  الواسػػ  علػػى النتػػاج الشػػعري والثقػػافي المػػوروث 
ط عا منح  الإجادة في التماف مف ا دوات الفنية ،تتخذ مسلااً ثقافياً اخػر تمثػؿ بالثقافػة إ* حفظاً وجمعاً 

الحديثة ،فقد نبغ هذا الشاعر في العصر العباسي ،عصر التطور الحماري ،والنهوض الفاػري ،والانفتػاح 
و تمػاـ فاسػتوعبها على ثقافات الشعوب ا خرى ،هيأ هذا العصر لشاعرق مفردات ثقافية جديدة ،استمدها تبػ

واستثمرها في نص  الإبداعي استثماراً فنياً طب  شعرقُ بخواصٍ ميزتُ  عف شػعر غيػرقِ مػف الشػعراء حتػى بػدا 
تفّ دور الثقافػة باػؿ  ذالػؾ.(ٖ)نص ُ  عمً  ثقافياً ثيتطلػب الدقػة والعمػؽ فػي تفاصػيؿ إنتاجػ  وفػي فهػـ معنػاقث

 لمباشر على عمؽ النظرة والفار. تنواعها وخاصة الفلسفية منها لها التأثير ا
نشػػأ تبػػو تمػػاـ وتنقػػؿ فػػي بيتػػاتٍ مختلفػػةٍ اانػػت بيتػػة مصػػر مػػف بينهػػا ا اثػػر تثػػراً فػػي بنػػاء الماػػوف         

الثقافي لدي  ،ففي مصر ااف يتردد على جام  عمرو ، فيسم  مف تساتذة تج ء وهو ثينتقؿ مف حلقةٍ إلى 
 مػف الفقػ   شػ مػف الشػعر ،والػى  شػ مػف التػاري، ،والػى   شػمػف القصػص ،والػى  شػ حلقة ،ويصغي إلى 

،فقػد (ٗ)مف الفلسفة ،ويخلػط  هػذا بػذاؾ،ويحفظ مػا تسػتطاع تف يحفػظ ث ش مف الحديث ، والى  ش ،والى 
 نهؿ تبو تماـ مف هذق الحلقات ما تغنى ب  عقل  وفارق مف ثقافة وشعر.

لتمػامي )الثقافػة الفلسػفية (،فقػد اطلػ  تبػو تمػاـ علػى وما يهمنا في هذا المجاؿ مف النسيج الثقػافي ا        
الهجػػري ،ولعػػؿ تهػػـ  ثالػػثا المجتمػػ  العربػػي فػػي القػػرف الالفلسػػفة والمنطػػؽ تلػػؾ الحراػػة الثقافيػػة التػػي شػػهده

،فقػد نشػطت الترجمػة فػي عامليف في ازدهار هذق الثقافة هما تدويف المؤلفات العربية والترجمػة عػف الغػرب 
ابيراً فترجمت اتب الفلسفة مف اليونانية إلى العربية ،فشاعت الدراسات الفلسفية ، وهذا هذا العصر نشاطاً 

للدخوؿ إلى الماوف الثقػافي العربػي حاملػة معهػا  إلػى العقػؿ  –الفلسفية  -ما فس  المجاؿ للثقافة اليونانية 
 العربي القدرة على الجدؿ والمحاورة والتحليؿ والاستدلاؿ . 

بالعقػؿ والفاػر المنطقػي ،ولعػؿ تهػـ مػا   إلى ارتباطػ إط ع تبي على مفردات هذق الثقافةبذلؾ تدى و       
،فقػػػد بػػػدت  (٘)ثالمبػػػدع إلػػػى تحاػػػيـ العقػػػؿ فػػػي نتاجػػػ  الشػػػعري ثميػػػؿتنتجتػػػ  هػػػذق الثقافػػػة فػػػي مجػػػاؿ الإبػػػداع 

، فالطػػاب   (ٙ)شػػاعرية تبػػي تمػػاـ فمػػً  عمّػػا تنالػػ  مػػف القلػػب تنػػاؿ مػػف ث العقػػؿ مػػا يرمػػى بػػ  هػػوى الفاػػر ث
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  ما وراء الظػاهر  نى الدقيؽ والعميؽ المتغلغؿ إلىالمعتمد على المعي لشعر تبي تماـ هو الطاب  العقل العاـ
 والمهارة في التعبير ،    

متأثراً إلى حدٍ ما بمعطيات الفلسفة اليونانية مف إدامة النظػر وطػوؿ التأمػؿ ثحتػى صػار اثيػر ممػا تتػى بػ  
 الاالاػد والفاػر وطػوؿ التأمػؿ ،ومنػ  مػالا يعػرؼ معنػاق  بعػد إلاـ غرمػ  منػ  يعلػ ولا مف المعاني لا يعرؼ
،فبدت القصيدة عندق صنعة فارية وعمً  عقلياً بالدرجة ا ولػى ،وهػو مػف يصػرح بهػذا (ٚ)بالظف والحدس ث 

 : في قول 
  (ٛ) تيا عقميندبتُ  ليا فكري وأخدم      فلاقتوُ  أبياتٌ تناسب وجيوُ                        

وقد جاءت هذق الدراسة للوقوؼ على تبرز ما خلفت  ثقافة الفلسفة والمنطػؽ علػى صػور تبػي تمػاـ          
فػي ايفيػة * مف مظػاهر العمػؽ والتػأم ت الفاريػة والمحاجػة والجػدؿ ،،بعػد تف عنيػت الاثيػر مػف الدراسػات

 وتمميف .توظيؼ تبي تماـ لمفردات ثقافت  في نتاج  الشعري مف اقتباس 
تف مفهػوـ ثقافػة الشػاعر لا يقتصػر علػى تزويػد الػنص الإبػداعي بالمعلومػات الثقافيػة فحسػػب  ذالػؾ        

درااػ  تسػرار صػنعتِ ث  .وقػد تماػف (ٜ)،إنما يستدؿ على ثقافػة الشػاعر ثمػف خػ ؿ تحامػ  بنتاجػِ  الإبػداعي واأ
تعطػى لنصػِ  روح التجػدد وتعػدد فنػوف القػراءة تبو تماـ مف التحاـ في صنعت  الشػعرية تحامػاً عقليػاً تأمليػاً 

اػاف  ،ما ممف لُ  البقاء على مر العصور .ففمً  عف تمميف تبي تماـ  لفاظ الثقافة الفلسفية في شعرقِ 
في صورق الفنية ،فالصورة عند تبي تماـ نتاج التزاوج بػيف الشػعور والعقػؿ الػذي صػقلتُ   لثقافت  الفلسفية تثرٌ 
،فجاءت تغلب صورق مستخلصة مف فاػرق وم حظاتػ  ،فهػي عنػدق ثبنػت الم حظػة الدقيقػة الثقافة الفلسفية 

،فقػػد اسػػتطاع تبػػو تمػػاـ تف يػػزاوج بػػيف ا سػػاليب الب غيػػة والتصػػورات الفلسػػفية  (ٓٔ)والعلػػـ بطبػػات  ا شػػياءث
هف إلػى مػروب تف الإطػ ع علػى الثقافػة الفلسػفية يسػاعد علػى تفػت  الػذ ذالػؾوالتأم ت الفارية العميقة ، 

وقد تجلى ا ثر الفلسفي في صور تبػي تمػاـ فػي مظػاهر جديدة مف التفاير وااتساب القدرة على التعمؽ . 
 عدة تبرزها ما يأتي :

 

 الثنائيّات الضديّة :
* ة، وهػو واحػد مػف تسػاليب المػذهب الا مػي تو المحاجّػ ومػدق الش يقصد بالتماد الجم  بيف          

،وقد وصؼ التماد بأن  معنىً  موظػؼ (ٔٔ)ـ الالمات بطريقةٍ منطقية لتصوير المعنىث،فهو يقوـ علىث نظ
في النص الشعري اعامؿ مف عوامؿ  المعاني مما يؤاد،  فاعلية وجودقِ يفجػرّ الطاقة الشعرية في الصور و 

مػػػف الإثػػػراء فيػػػ  ، يقػػػوؿ يااوبسػػػوف : ث إفّ التعػػػارض مػػػمني ، إذ بػػػدوف تنػػػاقض لا وجػػػود لمجمػػػوع منسػػػؽ 
النظػػػاـ  ذالػػػؾ.وتامػػػف جماليػػػة الثناتيػػػات المػػػدية فػػػي  (ٕٔ)ثالمفػػػاهيـ ولا وجػػػود لمجمػػػوع منسػػػؽ مػػػف الػػػدلاتؿ

والتناسب الذي يخلق  الفنػاف مسػتفيداً مػف عناصػر متباعػدة مظهػراً، متااملػة جػوهراً، فجماليػة التمػاد تامػف 
عقلي يحتاج إلى رويّػة وفطنػة واف اػاف في فاريتِ  ، ف  يتـ إدراا ُ بالرؤية والحس البصري ،بؿ إف إدراا  

  . (ٖٔ)قاتماً بيف المحسوسات 
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تما التماد عند تبي تماـ فعلى الرغـ مف تن  قد سُػبؽ إلي  ، فانػ  قػد اخػتصّ بػ  وسػلا  فػي جميػ  طرقػػ  ، 
ف اانوا قد فتحوق قبل   يقػوؿ صاحب ا غاني : ث ول  مذهب في المطابؽ هو االسابؽ إلي  جمي  الشعراء واأ

  .(ٗٔ)ث وقالوا القليؿ من  ، فاف ل  فمؿ الإاثار في  والسلوؾ في جمي  طرق 
 

نمػػػػػا اسػػػػػتخدم   ولػػػػـ ياػػػػػف تبػػػػػو تمػػػػػاـ يوظػػػػػؼ التمػػػػػاد توظيفػػػػػاُ تقليػػػػػدياُ متمػػػػػثُ  بالتمػػػػػاد اللفظػػػػػي فحسػػػػػب واأ
في الصورة  استخداماً معقداً بما لوّنُ  ب  مف تلواف عقلية مختلفة جعلت ث المقابلة المعنوية عنصراً  تساسيا ً 

. ممػػػا تحػػػدث فػػػي إطػػػارق بػػػؿ فػػػي داخلػػػِ  تغيػػػرات جعلػػػت منػػػُ  لونػػػاً جديػػػداً  (٘ٔ)إلػػػى جانػػػب المقابلػػػة اللفظيػػػة ث
 فهو يستخدمُ  في التعبير عف تفاارقِ العميقة .،هو مف طرازٍ اخر غير معروؼ طراز فلسفي  ا، ف ذمخالفاً 

 ومف تبرز نماذج التماد في شعر تبي تماـ ، قول  : 
 يَـشمـوُُ وسطيا صُـبحٌ من الميب ِ      غادرتُ فييا بييمَ الميلِ وىو ضحىً                  

 عن لونيا وكأنّ الشمسَ لــم تغب ِ       حتى كأن جلابيـب الدُجى رَغِـبت
 وظمـمةٌ من دخانٍ في ضحىً شَحِب ِ      وءٌ من النار والظمماءُ عـاكفة ٌ ض

(ٙٔ)والشمسُ واجبة من ذا ولم تَـجِـب ِ      فالشمسُ طالعة من ذا وقـد أفمت   
 

يرسػػػـ تبػػو تمػػاـ هػػذق اللوحػػة الوصػػفية معتمػػداً  علػػى التمػػاد المتمثػػؿ بثناتيػػة ) المػػوء / الظػػ ـ ( ، فيبػػدت 
بصورة مفعمة بالحراة فػي ) غػادرت ( ، فالليػؿ الحالػؾ الػذي لا مػوء فيػ  تراتػ  االمػحى ، بفعػؿ صػورة 

 ( تي يطردقُ موء مف اللهب ، مطابقاً  في مومعيف : حراية ثانية في ) يػَشلػّ  ُ 
 الصب   بلها (   الليؿ                 يقا الليؿ                  المحى  )     

فليؿ عمورّية المظلـ تصب  االمحى توهجاً  ومياءً مف شدة النيراف ، التي استمرت بطرد الظ ـ في 
رغبت عف لونها )ا سود( لتستبدل  بلوف تردية الموء ) ا بيض ( ، البيت الثاني حتى اأف تردية الدُجى 

مف تنقاض هذق الصورة ، فعندما ترغب ج بيب الدجى عف لونها ا سود تصن  ثناتية  ثـ يخلؽ لنا صورة
 -الليؿ ( في تناقض م  اأنها لـ تغب ) الموء  -مدية م  اللوف ا بيض .ثـ الشمس الغاتبة ) الظ ـ 

 ولـ يعدؿ الشاعر بعد عف ا مداد فيرسـ : النهار( ،
 ةالظلماء عااف                         موء النار                            

 ظلمة مف دخاف                          محى شحب                                             
نما عمد إلى   خلؽ صور مرابة تقابلها صور تخرى تتولد تو تتحوؿ  بؿ إف الشاعر لـ ياتؼ بالتماد ، واأ

 منها ، فج بيب الدجى عندما رغبت عف لونها ا سود تعطت الشاؿ :
 الموء                                       الظ ـ                      

                         
 الشمس الطالعة                     الشمس الغاتبة                        
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 ظلمة الدخاف                         موء النار                           
 

 الليؿ                                     النهار                         
فػي الليػؿ البهػيـ ويتصػور فالشاعر يعمد إلى جعؿ المتلقي محتػاراً  فػي تحديػد زمػف المعراػة ، ث فهػو       

مػا رغبػت عػف اأن  فػي الصػب  الممػيء ، بػؿ هػو فػي المػحى المنيػر ، واأنمػا خلػ  الليػػؿ ثيابػ ، بػؿ لاأنّ 
 . (ٚٔ)لونها ، بؿ اأف الشمس لـ تغرب ، بؿ لقد غربت ولـ تلبث تف تشرقت في ربوع عمورية ث 

التػي وظفهػا فػي صػورق ، فػ ذا مػا قػاؿ :  يامػف فػي المػزج الػدقيؽ بػيف الثناتيػات المػدية ذالػؾولعؿ سبب   
)غادرت بهيـ الليؿ( تردفها ) وهػو مػحىً ( ، وحينمػا قػاؿ ) مػوء مػف النػار ( تلتهػا ) والظلمػاء عاافػة( ، 
وهنا تامف فارية التماد ومزاوجة تبي تماـ بيف الفار والحس ، اما لـ ياتؼ بالصور المتمادة إنمػا عمػد 

 إلى مقابلتها. 
 اـ متمسااَ بالتماد لنقؿ وقات  عمورية في قول  :ولا يزاؿ تبو تم

 ما ربعُ ميّةَ معموراً  يطيفُ بوِ           غيلانُ أبيى ربىً من ربعِيا الخًرِب ِ            
 (ٛٔ)   أشيى إلى  ناظرٍ من  خدِّىا التربِ      ولا الخدودُ وقد أدُمينَ من خجلٍ            

بيف الصور المتمادة مفاملةً يماننا تف نسميها )مفاملة عاسية (  ففي هذيف البيتيف يفامؿ الشاعر
،فرب  عمورية الخرب بدا تبهى مف الرب  المعمور والذي تختار ل  )رب  ميّة( لاثرة ماااف يصف  ب  ذو 
الرمة مف الحسف ،فمً  عمّا يحملُ  مف دلالة رمزية توحي بالحبِّ والدعة والس ـ ،ولعؿ الانتصار الذي 

هذا الخراب في رب  عموريّة هو ما جعل  تجمؿ مف الرب  المعمور ،وهذا ما يوج  هذق المفاملة خلؼ 
 الآتي:  حو الإيجاب ،فيبدو التماد بالشاؿن

 الحب والس ـ                                       الحرب                              
              

 تفمؿ مف                                                             
 رب  عمورية                                         رب  ميّة                                

  
 

 الخراب                                                  العمراف                                 
 

هػػذا التمػػاد والمفامػػلة الماانيػػة يطالعنػػا الشػػاعر بمفامػػلة مػػدية لونيػػة  بػػيف نمػػارة الخػػدود  وبعػػد       
ولونها الماتؿ إلى ا حمر خجػً  ،وبػيف الخػد التػرب ذي اللػوف الغػابر ،الػذي بػدا تجمػؿ وتشػهى للنػاظر مػف 

ود الفتػاة ( وبػيف الخد الذي تدماق الخجؿ ،ثـ تفّ هذق الصورة تحمؿ تماداً اخػر بػيف الحسػي الملمػوس )خػد
 العقلي الذهني )خدود المدينة ( الذي جاء ب  الشاعر مف تقنية التشخيص . 
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ندرؾ تفّ التماد في هذق الصور لـ ياف شػالياً ظاهريػاً إنمػا هػو تمػاد نػاب  مػف ع قػة التفامػؿ  ذالؾمف 
 مػف قيػاس منطقػي  ُ بيف تطراؼ الصور باعتماد التعمؽ الفاري ،فقد وجد تبو تمػاـ فػي التفامػؿ بمػا يحملػ 

ا قرب إلى ثقافت  الفلسفية فجاء ب  بياناً وتعبيراً عف القياس الفاري لبعض المعاني المتمادة .ومثؿ هذا *
 قول  :

با            بياضُ العطايا في سوادِ المطالب ِ   (ٜٔ)وأحسنُ من نورٍ تفتِّحوُ الصَّ
 

ي يبػػرزق سػػواد المطالػػب  نهػػا مظلمػػة حتػػى يُبػػيف فيبػػدو تف بيػػاض العطايػػا تي سػػرورها ومػػياءَها ،الػػذ     
المػػدية  ةفيعقػػد الثناتيػػلطالبهػػا نجحػػ  تو خيبتػػ  ،تحسػػف مػػف بيػػاض الػػورد الػػذي تفػػت  بعػػد ظلمػػة وانغػػ ؽ ، 

 باعتماد التعمؽ الفاري مفامً  بيف الحسي والذهني . 
يجعػػؿ النقػػيض ينبثػػؽ مػػف  امػػا لػػـ يقػػؼ تبػػو تمػػاـ عنػػد حػػدود التقابػػؿ والتفامػػؿ فػػي المعػػاني المتمػػادة ثبػػؿ

 ،وهذا ما يبدو في قول  :                                                                                            (ٕٓ)نقيم  ، وا مور تتوالد مف تمدادها ث
 من عناءٍ  ونضرةٍ من شُـحوبِ        اءٍ   ـرُبّ خفضٍ تحت السُرى وغن -          

 عمى جسـرٍ من التعبِ  إلاتـنُالُ          رتُ بالراحةِ الكبرى فمم ترىا بص  -          
ن أصابوال -            (ٕٔ)افيـو الذي أنباك كيف نعـيمي         ك بؤسُيـاحادثـاتُ وا 

المعاني مف الحاجة إلى توليد  المدية اللفظية والمعنوية ناب ٌ  ويبدو تف تعمد تبي تماـ توظيؼ الثناتيات
تعمق  في مذاهب المتالميف والفلسفة والمنطؽ ث تعمقاً جعل  ينشر في  ذالؾوالصور الجديدة ،يساعدق في 

معاني  ا مداد المتنافرة نشراً يدخؿ البهجة على النفس بما يصدر مف تعانقها في الحياة تصويرا يدؿّ 
،وقد  (ٕٕ)الجواهر تبدو متمادة ثعلى عمؽ غورق في الإحساس بحقاتؽ الاوف ،وبترابط جواهرها حتى 

تشار تبو تماـ في تحدى قصاتدق إلى فن  القاتـ على التغاير والتقابؿ ب)نوافر ا مداد (،ليفصؿ بذلؾ فن  
 :  * عف التماد اللفظي المألوؼ تو ما يعرؼ بطباؽ الذاارة

 اد ِ ناءِ في قمب كلّ قارٍ وبـــــ     مْ غَـرْسَ المودّةِ والشحـ    قد بثثت ـُ
 فـقَـرََوكـمُ من بغضــةٍ ووداد ِ         م  ـوودّوا نداكـ  أبغضـوا عزّكـمُ              

 (ٖٕ)  في عـرُاهُ نوافـرَ الأضــدادِ   غريبَ مجدٍ رَبـقَتـمُْ         لا عـدَمتـمُ              
 في قول  :  فقد استخرج هذق النوافر مف ثقافت  الفلسفية ، ولعؿ هذا ما يبدو جليػاّ ً 

رعتوُ الفيافي بعدما كان حِـقبَـةً         رعاىا وماءُ الروضِ ينيلُ ساكِـبـوُْ 
 (ٕٗ) 

فأبو تماـ عمد إلى فارق وفلسفت  حتى صاغ هذق الصورة التي تبدو غريبة عف نماذج التماد المألوفػة عنػد 
ي الغريػب اسػتحوذ علػى جهػد عنيػؼ غيػرق مػف الشػعراء  ، فبعيػرق يرعػى الفيػافي والفيػافي ترعػاق ، وهػذا الرعػ

 مف الشاعر مان  مف استخراج هذق الصورة المتناقمة المعتمدة على مبدت الفلسفة والعمؽ والتفاير البعيد .
 ومثؿ هذق الصورة المتقدمة يطالعنا تبو تماـ بتمادٍ اخر نحا في  منحىً فلسفياً في قول  :

سّو ، وبو من مَسّيا جُـمَـبُ من مَ     عَـودٌ تُـسَاجِمـوُُ أيامُـوُ فبيا  
(ٕ٘) 
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فهذا الرجؿ قػد جػرّب ا مػور وامػتحف ا يػاـ حتػى بػدا الفاعػؿ والمفعػوؿ ، فا يػاـ قػد مَسػت  وهػو قػد مَسػها ، 
 تثرت في  وتثر فيها. 

فهاذا عمد تبو تماـ  إلى التفلسؼ وعلى صور شتى ، حتى في وصؼ الربي  وما يتطلب  مف رقة وشفافية  
                                                    لت تـ ما في  الربي  مف عذوبة  ، نراقُ يزجّ ربيع  بصورة ازدواجية متمادة ، يقوؿ :  تحااي القلب

 صحـوٌ يكاد من الغضـارةِ يمطــرُ     مطرٌ يذوبُ الصحوُ منو وبعدهُ      
 (ٕٙ)جيُوُ والصحوُ غيثٌ  مُـضمَرُ لكَ وَ       غيثـان فالأنـواءُ غيثٌ ظاىرٌ            

يقػوـ التمػاد هنػا علػػى ثناتيػة ) المطػر / الصػػحو ( بطريقػة تبادليػة ، فالصػحو يتولػػد مػف المطػر ، والمطػػر 
يتولػػػد مػػػف الصػػػحو ، فمػػػف شػػػفافية المطػػػر وصػػػفات  يػػػذوب الصػػػحو ، ثػػػـ هػػػذا الصػػػحو مػػػف الرقػػػة والعذوبػػػة 

 .المتولدة مف الماتية يااد مف النمارة تف يمطر 
وعلػى هػذا النحػو يتمسػؾ تبػو تمػاـ بنهجػ  الفاػػري العقلػي  مبتعػداً عػف الصػور الحسػية فػي توظيفػػ          

 للثناتيات المدية ، فلنرى ثناتية ) القرب/البعد ( في قول : 
 البعيــدُ قريبـــا وىـو    ورأوهُ        ـدايقـد رأوهُ وىـوالقـريبُ بع     -          

 (ٕٚ) بِ رْتَ عمى قربكَ غير القرياً       فـقـدصِ ـالبعـدِ قـريبــ  ـت عمىكن     -         
عف عقؿ  وعف ثناتية ) المحؾ / البااء ( صدرت تػشؼ  ، فتوظيؼ الثناتية هنا خامٌ  لروح الفلسفة

 صاحبها في قول  : 
 ـرب ِ ضحكت حواشي خـدَّهِ الت ـَ   لمـاّ بكت مقلُ السحابِ حبــاً                      

 (ٕٛ)بِ سَـحَرٍ ضميلٍ في ضحىً شَـح       عن  تـبَسّـم صبــحٌ   فكأنّـوُ 
فقد جاء التماد  تعبيراً عف صورة معنوية قاتمة على الاستعارة في  )مقؿ السحاب ( تباي لتمحؾ       

ـ حواشػػي )خػػدق التػػرب (، فالتمػػاد فػػي ) باػػت / مػػحات ( والاسػػتعارة فػػي مقػػؿ السػػحاب وخػػدق التػػرب ، ثػػ
تأتي المقابلة بالتشبي  بيف هذق الصػورة وصػورة الصػب  المبتسػـ عػف  سػحر مػليؿ ومػحىً شَػػحب ، علػى 

 نحو:
  محات ) حواشي الخد الترب (         بات ) مقؿ السحاب (                
                                                      

 صب  تبسّـ                                                     
  

 

 سحر مليؿ     محىً شَحب                                              
،فيعمػؿ تبػو  لفف والفلسػفة فالشاعر جم  بيف تربعة فنوف ب غية لرسػـ صػورة انفعاليػة موشّػحة بػا          

 عرية بهدؼ استخ ص الدلالة .على تف يحمؿ متلقي  على معاودة التفاير في الصورة الشتماـ 
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وقد تستطاع تبو تماـ بثقافت  الفلسفية وفارق العميػؽ تف يوظػؼ ا لػواف توظيفػاً فاريػاً ،فرسػـ بػاللوف         
، اقولػ   *تفاارق ومعاني  العميقة في صور حسية ،فنراق يوظؼ المدية اللونيػة مسػتفيداً مػف تقنيػة التػدبيج 

   : 
 (ٜٕ) لمـاّ بدا أو وجييا من شعرىا    ن وجييا ء يُحسَـبُ شعرىا مبيضا 

فوج  الفتاة تبيض وشعرها تسود وا هما جميؿ ، وتحدهما يظهر جماؿ الآخر ، فبياض وجهها يبرزق لوف 
شعرها ا سود ، وسواد شعرها يبرزق لوف وجهها ا بيض ، فالمد يبدي حسن  المد ، وقد توحى تبو إلى 

ض مف ف فا سود مف ا بيض ،وا بيبيف اللونيف والاشتراؾ في صفة الحسهذا المعنى مف خ ؿ التداخؿ 
 ا سود ، ف  يخفى ما في هذا التماد مف فار اما ليس الجماؿ في  بقليؿ . 

 
ذا ما طالعنا قوؿ تبي       تماـ:واأ

   (ٖٓ)متيملًا  كالجونةِ  البيضاءِ           رجلٌ بدا فملا المشارق نورهُ               
نلحػػظ المعنػػى الفلسػػفي فػػي هػػذا البيػػت يتجسػػد فػػي إشػػراؽ الممػػدوح ،فقػػد سػػط  نػػورق وتشػػتد حتػػى غشػػيت مػػف 

معنػػػػى وعمقػػػػ  فػػػػي قولػػػػ  ) جونػػػػة ق ظ مػػػػاً ،وتبػػػػدو ذروة الؤ ر مػػػػياقوتػػػػ  العيػػػػوف فانحجبػػػػت الرؤيػػػػة ،فصػػػػا
مػاً. مظل دَ ورق ومػيات  غشػي العيػوف فصػار تسػو (،تي ا سود ا بػيض ،فهػو تبػيض ممػيء ولشػدة نػبيماء

 وقريب مف هذا تبدو صاحبت  لشدة بيامها تنير الظ ـ وتظلـ المياء :
 (ٖٔ)نوراً ،وتبدو في الضياءِ  فيظمم ُ      ضاءُ تبدو في الظلام فيكتسي    بي                

 اللونية، اقول :وقد ينحو تبو تماـ منحىً رمزياً لا انطباعيا في تعامل  م  المدية 
 (ٕٖ)وىي من سندسٍ خضرُ  الاليا الميلُ        الموتِ حمراً فما أتى دّى ثيابَ تر        

ا خمػػػر( ،تو \)ا حمر فيػػػزدحـ هػػػذا البيػػػت بالثناتيػػػات المػػػدية : )النهػػػار /الليػػػؿ ( ، ) المػػػوت / الحيػػػاة(،
ديػة التماد في رمزيػة هػذيف اللػونيف فالثيػاب الحمػر ترمػز إلػى المػوت يناقمػها اللػوف ا خمػر فػي حيػاة تب

 يرزؽ عند ربّ  .       جسيداً لفارة تف الشهيد حي  ،ت
مف هذق ا مثلة يتم  لنػا تف تبػا تمػاـ لا يعتمػد فػي التمػاد علػى مػا تمليػ  البديهػة فحػيف يػذار الليػؿ      

يأتيػػ  النهػػار ،تو حػػيف يػػذار الظػػ ـ ينسػػاب إلػػى ذهنػػ  المػػياء ،إنمػػا يعمػػد إلػػى جعػػؿ تمػػادق عمػػً  عقليػػاً 
ولاػػف موشػػحاً لهمػػا بلمسػػات  –مػػثً   –يسػػتخرج منػػ  صػػوراً نػػادرة ، فيػػأتي بػػالظ ـ والمػػياء فلسػػفياً جديػػداً ل

 فلسفية فارية تخرج تمدادق عف المألوؼ ،فاأنما يستخرج المعاني مف بعمها .
امػػا وجػػد تبػػو تمػػاـ فػػي التنػػاقض وا مػػداد ا سػػاس الػػذي تقػػوـ عليػػ  الموجػػودات ،فعمػػد إلػػى توظيفػػ  فػػي 

منػػ  ،بعػػد تف نمػػا بفمػػؿ ثقافتػػ  الفلسػػفية الواسػػعة ،ا مػػر الػػذي جعلػػ  مغرمػػاً ب يقػػاع متلقيػػ  تشػػعارق والإاثػػار 
 تحت وطأة  التأمؿ والتفاير ليحصؿ على جمالية ذهنية فارية عميقة .
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 القياسات  المنطقية  :  
جعلت  يمزج  ية الفف مف جهة تخرى ،اصسفة والمنطؽ مف جهة ، وامت ا  نإف صلة تبي تماـ بالفل       

بيف الفف والفلسفة ، فقد عرؼ ايػؼ يوظػؼ الفلسػفة فػي شػعرق توظيفػاً  فنيػاً  . مػزج فيػ  ث القيػاس المنطقػي 
 –ث ، فاػاف نتيجػة هػذا المػزج تف تاثػر تبػو تمػاـ مػف القياسػات المنطقيػة  (ٖٖ)بالموسيقي والشعر والتصػوير 

مػف إحساسػ  العميػؽ بتشػابؾ حقػاتؽ الاػوف ث فػ ذا تلؾ التي اسػتمدها  –تو المنطقية الفنية إف ص  التعبير 
 .  (ٖٗ)بعمها يرى مف خ ؿ بعض ، بؿ إذا بعمها يتخذ دلي ً  وحجة على بعض ث 

وظػػاهرة القيػػاس المنطقػػي تعنػػي قيػػاس تو تجسػػيد فاػػرة ذهنيػػة بصػػورة حسػػية ملموسػػة بمػػا يقربهػػا مػػف        
الثػػاني مػػف المػػذهب الا مػػي اأسػػلوب بػػديعي علػػى  ويقػػوـ هػػذا ا سػػلوب والػػذي يعػػد القسػػـإدراؾ المتلقػػي . 

 (ٖ٘)م  الحجة علي ث  ش مرب مف الجدؿ ،حتى قيؿ في حدّق ان  ثادعاء 
ولعػػؿ مػػف ابػػرز نمػػاذج هػػذا ا سػػلوب عنػػد تبػػي تمػػاـ قػػولًا لػػ  ارتػػبط بخبػػر دؿ علػػى ذاػػاء الشػػػاعر        

يهة حااية تبي تمػاـ حػيف تنشػد تحمػد وسرعة بديهت  ، جاء في هذا الخبر : ث ومف عجيب ما روي في البد
 بف المعتصـ بحمرة تبي يوسؼ يعقوب بف إسحاؽ بف الصباح الاندي وهو فيلسوؼ العرب : 

 اسِ ــفي حممِ أحنفَ ، في ذكاءِ إي        إقدامُ عمرو ، في سماحةِ حاتم ٍ                    
 اسِ ـلاً  شَـروداً في الندى والبمث      ن دونوِ   تنكروا ضَـربي لو مَ لا                 
 (ٖٙ) مثلاً  من المشكاة والنـــبراسِ "      ـورهِ    ـ قد ضرب الأقلّ لنفالله      

فالشاعر هنا وصػؼ ممدوحػ  بصػورة ذهنيػة فاريػة جمػ  فيهػا تربػ  صػفات ،فلمػا عيػب عليػ  التشػبي        
رهانػػػاً وتعلػػػيً  للصػػػورة ا ولػػػى ،هػػػي تفّ ت  بصػػػعاليؾ العػػػرب وهػػػـ دوف المشػػػب  شػػػأناً،تردؼ بصػػػورة ثانيػػػة ب

 تعالى شب  نورق بما هو دون  ،إشارة إلى قول  تعالى :ث الل ُ  نُػورُ الس ػمَاوَاتِ وَاْ َرْضِ مَثػَؿُ نُػورِقِ اَمِشْػاَاةٍ فِيهػَا
 .  (ٖٚ)مِصْبَاحٌ  ث 

، فقػد جػاء عػف البػديعي قولػ   اما تف هناؾ م حظة تخرى نلمسها في ذااء تبي تماـ وسرعة بديهت       
. فهػذا القػوؿ  (ٖٛ): ث ولما تخذت ) القصيدة ( مػف يػدق لػـ يجػدوا البيتػيف فيهػا ، فعجبػوا مػف سػرعة فطنتػ  ث 

 إنما يدؿ على تف  المقايسة المنطقية في شعر تبي تماـ  تصدر دوف تالؼ  .  ش  إف دؿ على
 الصور المعللة لفارة ، قول  مادحاً  : ومف النماذج ا خرى التي زخر بها شعر تبي تماـ  مف

 فكلُّ ليثٍ ىَـصورٍ غِـيموُ  أشِــبُ     مِنوُ في الأوقاتِ رؤيتو    إنْ تَـمتـنَع              
 يوماً فـقَد ألُقِيت من دُونك الحُـجبُ      ـبٌ مكرمةٌ  ـجـأو تمقَ من دونو ح

جَـبُ يا من وراءِ الأفقِ مُحتَ وقـرَنُ        وُ  ــُتخمِفُ نورَ الشمسِ غُرّت الصبحُ               
(ٖٜ) 

فػػػي البيػػػت ا وؿ يػػػأتي الشػػػاعر بمقايسػػػة بسػػػيطة فػػػي تف الخليفػػػة إف امتنعػػػت رؤيتػػػ  فلػػػيس فػػػي هػػػذا       
الامتناع ما يشين  فاذلؾ  الليث يحتجب، وهذق المقايسة قاتمة على تشبي  الخليفة با سد ، وتأتي بساطتها 

تنها وردت على سػبيؿ المقايسػة  إلاحتجاب الخليفة واحتجاب ا سد ( حسية ملموسة في ا  الصورتيف ) ا
المنطقية عندما قاست بيف ا حتجػابيف،وفي البيػت الثػاني شػرح لفاػرة احتجػاب الممػدوح مامػؿ لفاػرة البيػػت 
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الخليفػػة (  ا وؿ، ثػـ يعمػد إلػػى المقايسػػة المنطقيػػة فػي البيػػػت الثالػث فيعبػر عػػف الصػورة الفاريػػة ) احتجػاب
بصورة حسية تعاس إحساس تبي تماـ المرهؼ بجماؿ الطبيعة، فنور الشمس يأتي باشراقة الصباح م  تف 

 قرص الشمس ما زاؿ محتجباً  وراء ا فػؽ .
امػػا لا يخفػػى مػػا للمقايسػػػة مػػف جماليػػة فػػي إمػػفاء صفػػػة الحسػػف علػػى السػػي  مػػف ا مػػور . ويػػأتي        

 :  قول  معتمداً  المقايسة في
 وأكبري أنّني في الميدِ لم أشِـــب ِ          فأصغري أنَّ شيباً  لاحَ بي حدثاً          
 ـرأي و الأدبِ ال ـو             فإنّ ذاك ابتسـامُ ولا يؤرقْكِ إيماضُ القتيـرِ ب       

 (ٓٗ)كان ذا شُطَب ِ  فالسيفُ لا يزدرى إن       وُ    لا تنكري منو تخديداً  تجمـمّـ                   
 
ن  جاء مف التجارب والرتي وا دب، وان  لـ يشب عػف فػراغ         فبعد تف يتحدث الشاعر عف الشيب، واأ

نمػػا شػػابت  التجػػارب ، يػػأتي بصػػورتيف حسػػيتيف فيعرمػػهما علػػى سػػبيؿ المقايسػػة المنطقيػػة الفنيػػة ، فيجسػػد  واأ
رة ما يقارع . مف هنػا نلمػس مػا للمقايسػة مػف دور تجعيد الوج  بحاؿ السيؼ الذي بدت في  الطراتؽ مف اث

في إاساب ا مور غير المحببة نوعاً مف القبوؿ عند مقايستها بأشياء تحػب وتجمػؿ لػدى المتلقػي ، فصػورة 
الشػػيب وابػػر السػػف لاشػػؾ لػػـ تنػػؿ قبػػولاً  لا لقصػػورها بػػؿ لمػػا تحملػػ  مػػف إيحػػاءات العجػػز واليػػأس ، فعنػػدما 

بت  التجارب، بػدت تاثػر قبػولاً  مػف ذي قبػؿ ، فعلػى هػذق الشػاالة عػرؼ تبػو تقاس بصورة السيؼ الذي شط
تماـ ايؼ ث يقن  بقياس  في تحرج المواقؼ ، وليس هناؾ موقؼ تحرج مف الشيب حيف تشتعؿ بػ  الػرتس ث 

(ٗٔ)  . 
  

فػػػي  ومػػػف النمػػػاذج ا خػػػرى للمقايسػػػة المنطقيػػػة عنػػػد تبػػػي تمػػػاـ نتػػػاج اعتمػػػادق علػػػى طريقػػػة الف سػػػفة       
  التعمؽ الفاري والتأمؿ العقلي والجدؿ قول  :

 (ٕٗ) فالسيلُ حربٌ لممكانِ العالي لا تنكري عطلَ الكريمِ عن الغنى 
فالغنى بعيد عف الاريـ سالـ من  ، ايؼ ؟ تأتي المقايسة تفسيراً  وتوميحاً  : اما تسلـ العوالي مف السيؿ 

 . 
 سـ في  صورة افترامية ثـ يؤيدها ببرهاف  قول  : ومما عمد إلي  تبو تماـ مف القياس الذي ير 

 اب ِ زمانِ يُـحسن أن يُـيْـ         ـدى الرزايــا إلى ذوي الأحسإنّ ريبَ ال
 (ٖٗ)قبل روض الوىادِ روضُ الروابيَ      خضـــرارٍ    فميـذا يجـفُ بعـد ا              

رهـ فالجفػػػاؼ يصػػػيب الروابػػػي قبػػػؿ الوهػػػاد ، فػػػ  عجػػػب إف تصػػػابت الرزايػػػا ذوي الاحسػػػاب دوف غيػػػ      
 لتجم  الماء في هذق ا خيرة بسبب انخفامها ، فيجم  الشاعر بيف الصورتيف الذهنية والحسية . 

 ومف صور المقايسة المشابهة للصورة المتقدمة قول  : 
 وعدتنا عن مثل ذاك العـوادي       لزموا مـــركز الندى وذراهُ  
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 (ٗٗ) إلى سبل الأنــ          ـواءِ أدنى والحظ حظ الوىاد ِ  الربى غير أنّ      
تعطػػاق ولػػـ يحرمػػ  وتلحقػػ  بمػػف  ذالػػؾفالشػػاعر تتصػػؿ بالممػػدوح حػػديثا ، ولػػـ يتقػػدـ لػػ  بخدمػػة ، مػػ         

تقدم  ، ممف اانوا  تقرب إلي  ، وقػد خصػ  بمعروفػ  ، امػا تف الربػى إلػى المطػر تقػرب، ومقػرق الوهػاد . و 
 ا للتماد في الصورتيف مف جمالية فارية تزيد المعنى عمقاً  وتأم ً  . لا يخفى م

 و بي تماـ تمثلة تخرى مف المقايسة المنطقية ، مثؿ قول  : 
ذا أراد الله نشــر فضيمـة   طويت أتاح ليا لسان حســـودِ        وا 

 (٘ٗ)ما كان يعرف طيب عرفِ العود ِ  لولا اشتعال النار فيما جاورت   
فالبيت ا وؿ يوق  المتلقػي فػي شػػباؾ الحيػرة والتسػػاؤؿ ، مػا الجػام  بػيف الفمػيلة والحسػػد والرذيلػة ؟        

وايؼ تف الحسد ينشر الفميلة ؟  وما يزيد الحيرة انتساب فعؿ الإرادة إلى ا  تعالى ) إذا تراد ا  (، ممػا 
مر مماناً  بفت  باب التأويؿ ، فيأتي البيػت يجعل  على سبيؿ الحقيقة لا على سبيؿ المجاز الذي يجعؿ ا 

الذهنيػػػة بمػػػا تثارتػػػ  مػػػف تسػػػاؤلات بصػػػورة قريبػػػة مػػػف إدراؾ المتلقػػػي، تفسػػػيراً   الثػػػاني ليجسػػػد هػػػذق الصػػػورة
تلػـ ينشػر لنػا  لااػفوتوميحاً  وتعلي ً  لما تثارت  الصورة ا ولى، في تف اشتعاؿ النار حال  حاؿ الحسػد ، 

 راتحة العود الطيبة ؟ فحاؿ ذاؾ مف حاؿ هذا . 
وهاذا نجد تبا تماـ يعمؿ فارق ويسػتدعي ثقافتػ  الفلسػفية مازجػاً بينهػا وبػيف إبداعػ  الفنػي ليسػتخرج لنػا      
 بديعة تماماً مثلما نجدق في المقايسة المنطقية البارعة في قول  : صوراً 

 ما إن تَـشكّى الوجا في حالةِ الأين ِ     رٌ  ـُلجيـاد عمى عِـلاتِيا صُباإنّ                        
لا بـاتكالٍ عمى شَـحذٍ مـن القـيَْـنِ      يَعمَل إخلاصاً بجوىرهِ   النصلُ و                     

(ٗٙ) 
ة ، ففػػي ولعػؿ براعػة هػػذق الصػورة تامػػف فػي مقايسػػة الفاػرة بػػالفارة لا بػالحس مػػف خػ ؿ عمليػػة ترايبيػ     

وفي البيػت   بصبر قوـ الممدوح على الشػداتد،البيت ا وؿ فارة صبر ا صيؿ مف الجياد على الماارق يشب
( الػػذي صػػػن  منػػػ  لا وهرق)جة السػػيؼ الػػػذي تاػػػوف حدتػػ  فػػػي معدنػػػ الثػػاني يجسػػػد هػػاتيف الصػػػورتيف بصػػػور 

 بشحذق . 
ف صورة الجوهر في البيت الثاني دليؿ على استخداـ الشا       عر للمعاني الفارية للتعبير عف المعاني واأ

تأايد على عمؽ ثقافة الشاعر ،ث ا مػر الػذي جعلػ  ينظػر إلػى ا شػياء مػف حولػ  نظػرة  ذالؾالعادية ،وفي 
فاريػػة ، بػػؿ يطلػػؽ عليهػػا تسػػميات معنويػػة فاريػػة ، مفرغػػاً  بػػذلؾ ا لفػػاظ مػػف محتواهػػا الفاػػري ا صػػلي ، 

المعػاني التػي وردت علػى سػبيؿ المقايسػة  ذق، ومػف هػ (ٚٗ)ظها التي لهػا ث ومجرداً  المعاني العادية مف تلفا
 الفارية قول  : 

 
 لا يزخــرُ الوادي بغير شِعــاـبِ      فاضمم أقاصييُم إليـكَ فـإنــوُ          
 (ٛٗ)بيتــاً  بـلا عمَـدٍ ولا أطنـــاب ِ         يمُ بالريشِ المؤام ولن ترىـوالس         
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لشاعر هنا يعمد إلػى ثػ ث صػور حسػية تجسػيداً  لفارتػ  المتمثلػة بػأف قػوة الممػدوح وعظمتػ  بقومػ  فا     
بريشػػ   إلاوذويػ  ، فهػذق الفاػػرة احػاؿ الػوادي الػػذي لا يزخػر بغيػر الشػػعاب ، امػا السػهـ لا تسػػتقيـ إصػابت  

 بقومػ  إلالػ  القػوة والسػيادة  بعمدق وحبال  ، اذلؾ الممػدوح لا تػتـ الااصورة حسية ثانية ،  والبيت لا يقوـ 
 عنهـ ويممهـ إلي  ف ن  قوي بهـ .    ، يريد بذلؾ مف الممدوح تف يعفو

فالمقايسات المنطقية التمامية م  اثرة وجودها في شعرق نجػدها قاتمػة علػى التأمػؿ العقلػي صػادرة          
 عف تصوؿ فارية جدلية ،فهي وسيلة إنتاج عقلي تم  البرهاف والحجة .

ندرؾ مما تقدـ تف تبا تماـ يعمد في مقايسات  إلى الفارة العقلية الذهنية التأملية المجردة ، فأف عمػد        
جاءت تقيسة تبي تماـ معقدة مرابة بعيدة المأخذ  ذالؾإلى الحس فان  سوؼ يعرم  عرماً  فارياً  ، مف 

 . (ٜٗ)بالتصوير ث  ، ث فيها الطرافة والغرابة ، وفيها القياس المنطقي الذي يمتزج
 التجريد المعنوي :  -  

هو تسلوب تصويري يقرب مف طبيعة النمو الحماري والعمؽ الفاري المعتمد على منطؽ العقؿ ،        
يلجأ إلي  الشاعر لنقؿ صورق مف نطاؽ المفاهيـ المجردة إلى نطاؽ الحسية الملموسة فيبعث الحياة فيها، 

 بأداتيف : ذالؾالصور الذهنية  ، وياوف بخل  الصفات الحسية على  لؾوذ
،   (ٓ٘)وهػػو ث الػػذي ترتفػػ  فيػػ  ا شػػياء إلػػى مرتبػػة الإنسػػاف مسػػتعيرة صػػفات  ومشػػاعرق ث التشــخيص :   -أ 

فيظهر لنا المحسوس غير العاقؿ شخصاً  عاق ً  ب سباغ صفات الإنساف علي  ،فالشاعر يؤنسف الماديات 
 بخل  صفات الإنساف عليها . 

 شػ  :  يسعى التجسيـ  إلى جعؿ المعنوي محسوساً  ملموساً ، ث فهو تقديـ المعنى فػي جسػدلتجسيما -ب
 . (ٔ٘)، تو نقؿ المعنى مف نطاؽ المفاهيـ إلى المادية الحسية ث 

وقػػد استحسػػف العػػرب قػػديماً  هػػذا الانتقػػاؿ مػػف المجػػرد إلػػى المحسػػوس  نػػ  انتقػػاؿ مػػف الغػػامض إلػػى       
لإغراقػ  الشػديد فػي تجسػيد المعنويػات  وذالػؾوقفوا عنػد تبػي تمػاـ فرفمػوا هػذق الطريقػة ث ا وم ، ولانّهـ 

اثػػػارق مػػػف صػػػورق ث  مػػػف الثقافػػػة  –دوف شػػػؾ  –،وهػػػذا الإغػػػراؽ المعنػػػوي واستقصػػػاء المعنػػػى متػػػأت  (ٕ٘)واأ
  الشػعري الفلسفية التي شالت جزءاً مف الماوف الثقافي التمامي ، ا مر الذي حدا بأبي تماـ تف يلوف نص
 بصبغات تدخل  في باب التأمؿ ،والاتااؿ على العقؿ واجالة الفار في إنتاج  الفني وتلقي  . 

مػف عميػػؽ الع قػة التصػػويرية عنػد تبػػي تمػاـ تلػػؾ التػي يشػػخص بهػا  الػػدهر بػأف يجعػػؿ لػ  تخػػدعاً  و        
 امت الثلوج : عندما صور انتصار تبي سعيد الثغري في إحدى معارا  في فصؿ الشتاء وقد ترا

 (ٖ٘)ضَربَةً  غَادَرَتوُ عَوداً  رَكُوبا   فَضَربتَ ، الشّتاءَ في أخدَعَيوِ 
فقد جعؿ الشتاء بشدة بردق وترااـ ثلوج  جامحاً  شرساً  عندما استعار ل  ا خدع بما يوحي إلي  مف       

، ثػػػـ جعػػػؿ مػػػف انتصػػػار  (ٗ٘)خػػػدع ث معػػػاني القػػػوة . إذ ث يقػػػاؿ للرجػػػؿ إذا اػػػاف تبيػػػػاًّ  صػػػعباً  إنػػػ  لشػػػديد ا 
 ممدوح  في  مربة شديدة قمت على شراستػ  وجموح  وصيرت  سه ً  منقاداً  ذلولاً  . 
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فتبػدو هػذق الصػػورة مػ  بعػػدها وعمقهػا  ذات قيمػػة فعالػة فػػي الػنص الشػػعري بمػا تحملػػ  مػف إيحػػاءات       
 ودلالات تسهمت في إتماـ المعنى .  

 تبعاد فارية تاثر عمقاً ،  افي صورة تخرى يبدو هذا التشخيص ذيص الدهر ، فوقد تول  تبو تماـ بتشخ
 يقوؿ  :

  (٘٘) إذا  أشرقـتـوُ  بكريمِ   إن لا   والدىرُ الأمُ من شَرقتَ بمؤمو ِ 
الاريـ ، والصورة هنا فم ً عف العمؽ الفاػري المتػأتي مػف  إلافالدهر لتيـ يُشرَؽ بلؤم  ، ولا يَشرقُ        
التشػػخيص الػػذي جعػػؿ مػػف  الػػدهر شخصػػاً  لتيمػػاً  ، قاتمػػة علػػى التمػػاد الفاػػري ممػػا يزيػػدها عمقػػاً    تداة

فارياً  ، فالدهر اللتيـ )يُشرؽ ب  ويَشرق  الاريـ(، فالع قة بيف المتناقمات ع قة جدلية تقوـ على التفاير 
 الاريـ مف تناقض . المنطقي صورت لنا الدهر فاع ً  ومنفع ً ، ناهيؾ عما بيف اللتيـ و 

تف مػػا قامػػت عليػػ  مػػف  ذلػػؾفهػػذق الصػػورة مػػ  مػػا تحملػػ  مػػف غمػػوض تبػػدو صػػورة محببػػة مقبولػػة ،       
 صنعة فارية منحها وممات تقربها إلى نفػس المتلقي بعد تف ياػدّ في استخ ص معناها . 

 وفي صورة تخرى نجد الدهر شخصاً  ل  عقؿ يفار ب  : 
 (ٙ٘) لفكـرّ دىراً  أيٌ عبئيو أثقلُ  لَ الدىرُ شَطرهُ   تَحَمّمتُ ما لو حُـمـ

فلػػو حمّػػؿ الػػدهر شػػطر مػػا حملػػ  لفاػػر فػػي تي العبتػػيف تثقػػؿ ، فهػػذا الحمػػؿ الػػذي شػػاطرق الشػػاعر مػػ        
الدهر صيّرقُ شخصاً  عاق ً  يفاّر ، وهذا النوع مف التصوير لـ ياف ليُػعجب الآمدي ، فنراق يقوؿ : ث ااف 

 ليؽ بهذا المعنى لما قاؿ ث تحملتُ ما لو حُػػمّؿ الػدهر شػطرق ث ، تف يقػوؿ لتمعمػ  تو  نهػدّ ، ا شب  وا
، فلػػو صػػّ  وجػػاءت تحػػدى هػػذق ا لفػػاظ لتحػػؿّ محػػؿ قولػػ  )  (ٚ٘)تو لآمػػف النػػاس صػػروف  ونوازلػػ  . . . ث 

) لفاػػرّ ( ، فالشػاعر قػد  لفار ( لفقػدت الصػورة محتواهػا ولمػا بػدت بتلػؾ الدلالػة الإيحاتيػة التػي بعثهػا قولػ 
ف اانت غريبة  تنّها نبعػت مػف حاجػة الػنص ، ممػا خلػ  علػى  إف لاوفؽ في توظيؼ هذق الاستعارة فهي واأ

 الصورة قيمة فارية وجمالية . 
ويتاأ تبو تماـ على عقل  وعلى ثقافت  الفلسفية العميقة مرة تخرى ليرسـ صػورة ذات بعػد فاػري ترينػا المجػد 

 عمرية  : وقد مرّ بفتات 
 (ٛ٘)بالجُودِ والبأسِ كان المجدُ قد خَرِفا  لو لم تـفَُـتِّ مُسِنَّ المَجدِ مُذْ زَمنٍ  

مف التشخيصات البعيدة التي تفرض على المتلقي مزيػداً مػف الجهػد الفاػري لسػبر تغوارهػا   ذالؾإلى غير   
دـ مناسػػبت  فيهػػا بػػيف اللفظػػة المسػػتعارة ، والتػي لػػـ يستحسػػنها الآمػػدي فيصػػفها بػػالرداءة والقػػب  والغثاثػػة ، لعػػ

، وهو بهذا الحاـ يحدّ مف إبداع الشػاعر وابتاػارق ويجعػؿ خصػاتص الخلػؽ  (ٜ٘)والشيء الذي استعيرت ل  
الشػػعري محصػػوراً  بػػداترة مغلقػػة هػػي داتػػرة الشػػعر القػػديـ ،متناسػػياً  حقيقػػة تفّ الشػػعر القػػديـ بمػػا يحملػػ  مػػف 

لعصر ، اما تفّ مف حؽ الفناف ث تف يجدد وتف يقترح مف ا دوات ما يريد خصاتص لـ يعد م تماً  لروح ا
 .(ٓٙ)ث
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و علػى هػذا النحػو يطبػ  تبػو تمػاـ صػورق بطػاب  عقلػي متاػأ علػى مػا يخزنػ  فػي ذاارتػ  مػف حصػػيلة       
 ثقافية فلسفية تعمؽ نص   الإبداعي وتمنح  بعداً فارياً ، فنراق يقوؿ :

 أضحى الندى والسدى أماً لو وأبا         بيا     واستخِفَّ   عُقَّت  كارمُ الم  إذا                 
 (ٔٙ) ويغضب الدين والدنيا إذا غضبا          راً ترضى السيوف بو في الروع منتص                 

فالماػػػػارـ تُعػػػػؽ ويُسػػػػتخؼ بهػػػػا والنػػػػدى والسػػػػدى تـ للممػػػػدوح وتب ، والسػػػػيوؼ ترمػػػػى والػػػػديف والػػػػدنيا       
 غمباف ي

وهاػػذا يعبػػر تبػػو تمػػاـ عػػف خ صػػة ثقافتػػ  بمػػا فيهػػا مػػف ميػػوؿ فلسػػفية ويحملهػػا إلػػى متلقيػػ  صػػورة مزخرفػػة 
 بألواف فارية عميقة .  

تمػػػا المظهػػػر الآخػػػر مػػػف مظػػػاهر التجريػػػد المعنػػػوي وهػػػو التجسػػػيـ ،فقػػػد توغػػػؿ تبػػػو تمػػػاـ فػػػي تصػػػوير       
نمػػاذج هػػذا التصػػوير اثيػػرة ومتنوعػػة فػػي شػػعرق ،  المعنويػػات إيغػػالا تدخػػؿ شػػعرق فػػي بػػاب الغمػػوض ،وتبػػدو

 فنراق يستعير الفعؿ ) لبس ( لياسي ب  المعنويات ،فهو تارة يلبس الزماف :  
 (ٕٙ) ومن زمنٍ  ألبستنيو كأنّوُ          إذا ذُكرت أيامو زمن الوردِ 

 لبس الزماف الصوؼ :وتارة تخرى يُ 
 (ٖٙ) ما لبسَ الزمانُ الصوفاكانوا برودَ زمانِيم فتصدّعوا         فكأنّ 

 وعلى نحو تجريدي ثالث للفعؿ )لبس( نجد اللبس للنعمة في قول  :
 (ٗٙ)لما بثو من شكره نوحُ  إلالم يمبس الله نوحا فضل نعمتو          

 ومف براعة تجريد تبي تماـ المعنوي قول   :
 من مبارز ِ إذا ما انتضى سيفَ الملاحة طرفُو        ونادى قموبَ القومِ ىل 

 (٘ٙ)عجزتُ فألقى السممَ قمبي لطرفوِ          عمى أنّوُ عن غيرهِ غيرُ عاجزِ       
فجعؿ للم حة سيفا استل  الطرؼ ونادى قلوب القوـ للمبارزة ، فتصػدى لػ  قلػب الشػاعر غيػر  تنّػُ         

عػػػف مواجهػػػة غيػػػرق . عجػػػز وتلقػػػى السػػػلـ لسػػػيوؼ الم حػػػة )الطػػػرؼ( ، علػػػى الػػػرغـ مػػػف تنّػػػُ  غيػػػر عػػػاجز 
والم حػػظ علػػى هػػذق النمػػاذج مػػف التجريػػد المعنػػوي تف غمومػػها مػػؤدٍ للمعنػػى علػػى نحػػو إيحػػاتي لطيػػؼ لا 

 الغموض المستغلؽ الذي يبهـ الدلالة . ذالؾ
ويعمد تبو تماـ في تحياف إلى تشااؿ المعنى ، فيأتي بالتجريد المعنوي على نحػو ملتػوٍ مػف الترايػب       

 قول  : ذالؾخ ص الدلالة بحاج  إلى فمؿ تفاير ، مف مما يجعؿ است
 (ٙٙ)مقصّرٌ خطواتِ البثِّ في بدني          عمماً بأني ما قصّرتُ في الطمبِ 

فالبثّ هو تشد الحزف جعؿ ل  خطوات في بدن  ، وقد قصرها  ن  ما قصر فػي الطلػب فعلػى هػذا التفسػير 
ثإنّمػا تراد بػ  قػد سػهؿ تمػر الحػزف عليػ  تنّػُ  مػا قصػر فػي  لاستعارة ) خطوات البث وقصرها ( يرى الآمدي

الطلػب    نّػػُ  لػػو قصػػر اػػاف يأسػػؼ ويشػػتد حزنػػ  ، فيجعػؿ للحػػزف خطػػى فػػي بدنػػ  قصػػيرة لمػػا جعلػػ  سػػهً  
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ممػا تأخػذ  الػذي تمػرّ عليػ  تقػؿ الش خفيفاً ، وهذا مد المعنى الذي تراد  فّ الخطى إذا طالت تخذت مف 
 . (ٚٙ)الخطى القصيرة ث

ولما ااف هذا النص مفتوحا لقراءات تخرى يماننا القوؿ : إفّ البثّ ااف شػديداً علػى بػدف الشػاعر ،        
فلما لـ يقصر في الطلب ، قصػرت خطػوات البػث ، فتراػت فسػحاً قليلػ  لػـ تنلهػا  ، فمػا زاؿ البػثّ شػديداً ، 

تنّنػي لػـ تقصػر فػي الطلػب، فالبػثّ  لػـ وبذلؾ ياوف المعنى تفّ خطوات البثّ قصػيرة متقاربػة فػي بػدني مػ  
ياف سهً  خفيفاً علي  إنما تراد تف يبيف شدة الحزف علي  ، فم  عدـ تقصػيرق مػازاؿ البػث شػديداً علػى بدنػ  

التي تقػدمت هػذا البيػت تأايػد *  متقاربا  ، وليس تبطأ وتثقؿ مف الخطوات القصيرة المتقاربة ،وفي ا بيات
تغػض تعػيف الػدهر ، ويرمػى إذا مػا غمػبت و إف بلػي  الػدهر ، يغمػي إذا لػـلهذا التأويؿ  فهو يصػارع 

نما جؿّ ما استطاع  هو  تقصيرها. سهل  فاأن  لعب ، فاؿ هذا لـ يم ُ بجد   خطوات الدهر واأ
 ومف التجسيمات ا خرى التي تحدثت خ فاً لغموض ترايبها ، قول  :      
 (ٛٙ)خاض اليوى بَحَريْ حجاه الـمُزبدِ يومٌ أفاضَ جِوىً أغاض تعزّيًا            
خػاض( ولػد ت عبػا فػي المعػاني ، ومػف ثػـ  -تغػاض -فالت عب في ا لفاظ المجازية مابيف )تفػاض      

شػػااؿ المعنػػى ، فػػاليوـ تغػػاض جػػوى ، والجػػوى تغػػاض تعزيػػاً ، وللتعػػزي بحػػر  تدى إلػػى غمػػوض الدلالػػة واأ
سػػتعارات وبعػػدها وترايبهػػا بألفػػاظ متجانسػػة ، تدى إلػػى مزبػػد، والهػػوى يخػػوض فػػي هػػذا البحػػر ، فتشػػعب الا

 بعد النص عف الوموح .  
 وعلى هذا النحو جاءت الصورة عمً  عقلياً في  قول  :        

 (ٜٙ)تناولَ الفوتُ أيدي الموتِ قادرةً           إذا  تناولَ سيفًاً  منيمُ  بطلُ  
( ثعػويص مػف عويصػات   ... وهػذا تيمػا محػاؿ   ف يقوؿ الآمدي عف قولػ  )تنػاوؿ الفػوت تيػدي المػوت 

لا لػػـ تاػػف نجػػاة ، وهػػذا مػػف تعقيػػدق الػػذي يخرجػػ  إلػػى  النجػػاة لا تتناولهػػا يػػد المػػوت ، ولا تصػػؿ إليهػػا ،  واأ
نما قصد إلى ازدواج الا ـ في الفوت والموت ، ولـ يتأمؿ المعنى ث ، ويبدو للبحػث تف نظػرة (ٓٚ)الخطأ ، واأ

تظهػػػر مػػػدى تأمػػػؿ تبػػػي تمػػػاـ لمعنػػػاق والاعتنػػػاء فػػػي صػػػياغت  غيػػػر تنّػػػ  حملػػػ  علػػػى دقيقػػػة فػػػي هػػػذا الػػػنص 
 فأراد تفّ الموت حاؿ دوف النجاة، اما سم  قوؿ سعد بف مالؾ : -لا على الخطأ  -الغموض 

 (ٔٚ)ىييات حال الموتُ دو             ن الفوتِ وانتُضي السلاحُ 
فعمد  جديدة،إليها عناصر  بؿ يميؼ ،عناصر موجودة فحاوؿ تبو تماـ تف يخلؽ لا تف يعيد تاويف      

 دونها.تيدٍ تتناوؿ النجاة وتحوؿ إلى تجريد الموت بأف جعؿ ل  
 ثولاف هذا الػوعي يعنػي تنّػ  اشػؼ إماانػات لػـ تاػف وامػحة تمػاـالشعري.قد وعى تبو تماـ الموقؼ       

فجػػاء بالتجسػػيمات  الغريبػػة، وهػػذق الغرابػػة  ، فأخػػذ يصػػوغ مػػف الموقػػؼ القػػديـ موقفػػاً طارتػػاً ، (ٕٚ)الاثيػػريفث
والخروج عف العناصر الثابتة في الإبداع سببٌ في غموض المعنى وبعدق عػف الإدراؾ والحاجػة إلػى اجالػة 

عادة النظر ،ولعؿ هذا التجديد نتيجة لما تغنى ب  تبو تماـ عقل  مف رصيد ثقافي  الجانب  ولا سيماالفار واأ



 و عمي صدّام 

 11 

الشعري عنػد تبػي تمػاـ يعػود إلػى تصػوؿ ثقافيػة متينػة ، فقػد  التجديد في الإبداع تفّ  سرّ  ذالؾالفلسفي من  
 استثمر تبو تماـ ثقافات عصرق واتاأ عليها فجاء بالجديد في الإبداع   .

 استعارة إه ؾ الفيافي للجمؿ لقلة الرعي في قول  : ذالؾمف        
 (ٖٚ)وض ينيلُّ ساكبو رعاىا وماء الر       تو الفيافي بعد ماكان حقبةً  رع

فػػ ه ؾ الجمػػؿ للمرعػػػى موقػػؼ قػػديـ ، والموقػػػؼ الطػػارئ هػػػو إهػػ ؾ المرعػػى للجمػػػؿ ولا يخفػػى مػػػا        
 تمفاق هذا الموقؼ الجديد مف ظ ؿ فلسفية قاتمة على النص الشعري  .واذا جاء  قول  :

 (ٗٚ)زلَ الأعمارُ أحسابُيم أن تي         يأسفونَ إذا ىمُ سمنتْ ليم لا                
 فاستعارة السمف للأحساب . استعارة قديمة  غير تفّ الطارئ عليها استعارة الهزاؿ للأعمار. 

وعلى هذا النحو يطب  تبو تماـ صػورق بطػاب  فاػري ويمنحهػا بعػداً فاريػاً ، فالطػاب  الفاػري وا بعػاد        
ممف ااف شعرهـ تقرب إلػى  ولا سيمامف الشعراء الفلسفية لتجريدات تبي تماـ هو ما يميزها عف نتاج غيرق 

 .*النمط المألوؼ في الشعر العربي القديـ 
 إرادةمسػػتعيناً بمػػا شػػاءت   الإبداعيػػةهػػذا عػػف اللمسػػات العقليػػة الفنيػػة التػػي لػػوف بهػػا تبػػو تمػػاـ ذاتقتػػ         

الشػػػعرية بػػػالحجج المنطقيػػػة  قتفاػػػار تأييػػػد  إلػػػىالثقافػػػة الفلسػػػفية وفمػػػً  عػػػف هػػػذا نجػػػد تبػػػا تمػػػاـ يلجػػػأ تحيانػػػاً 
 ذالؾ، وليس تدؿ على  الإبداعيفية في نص  مف تشااؿ انعااس ثقافت  الفلس اخراشاؿ  والبراهيف العقلية

 مف المقارنة التي يعقدها تبو تماـ بيف السيؼ والاتب ودور اؿ منهما في رسـ تبعاد الحقيقة في قول  : 
 بِ ـدِّ والمعـن الجـفي حدِّهِ الحدُّ بي      ن الكتبِ   ـم إنباءدقُ ـالسيفُ أص                    

 والريب ِ   كِّ ــجلاء الش نَّ ـالصحائفِ في        متونِيبيضُ الصفائحِ لاسودُ                     
 (٘ٚ) بين الخَميسينِ لافي السبعة الشيبِ     ـب الأرماحِ لامعةً   م في شيـوالعم                    

ااف المنجمػوف قػد حامػوا تف المعتصػـ لا يفػت  عموريػة ،وراسػلت  الػروـ بأنػا نجػد فػي اتبنػا تنػ  لا تفػت  فقد 
نصػراؼ ، مػف الوقػت تفصػؿ شػهور فأشػاروا عليػ  بالا ذالػؾفي وقػت إدراؾ التػيف والعنػب ،والػى  الامدينتنا 

تجلػو حػدود اليقػيف متخػذاً  وتبطػؿ ا قاويػؿ . فأخػذ الشػاعر يمػ  البػراهيف التػيغير تن  تبى وفػت  عموريػة 
 مف الموازنات سبيً  لحجج  المنطقية ،فوازف بيف :

 الاتب                           السيؼ                              
النبػػأ                   سػػود الصػػحاتؼ                         بػػيض الصػػفات            النبػػأ الصػػادؽ 

   الااذب
 الشؾ والريب                          العلـ                                
 السبعة الشهب            شهب ا رماح                                     

فيرسػػػـ الشػػػاعر لفارتػػػ  هػػػذا السػػػياؽ المنطقػػػي القػػػاتـ علػػػى المنػػػاظرات والمقػػػاب ت التػػػي يريػػػد منهػػػا         
 البرهاف الساط  والمنطؽ القاط  .  إلىالوصوؿ 
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وهاػػذا تخػػذت الصػػور عنػػد تبػػي تمػػاـ مسػػاراً معنويػػاً ، فهػػي عمػػؿ عقلػػي فاػػري بالدرجػػة ا ولػػى لاسػػتخدام   
عرق بحليػة عقليػة قاتمػة علػى شػسفة والمنطؽ ، فهو ما يػزاؿ يلػوف ا داة العقلية الخالصة في الشعر تداة الفل

نما هذا التعمؽ والتقصي مألوؼ عند الف سفة الجدؿ والمحاجّة ،ف ذا تعرض لمعن ى مف المعاني تعمق  ، واأ
 .(ٙٚ)، وبذلؾ هو بحؽ اأن  ث فيلسوؼ يخم  فلسفت  للشعر ، تو شاعر يخم  شعرق للفلسفة والفار ث 

 

 اليوامش
 .ٗ٘ناء القصيدة في النقد العربي القديـ ،د. يوسؼ باّار : ب (1)

 . ٛٔثقافة الشاعر ،سعد الجبّوري :  (2)
ااف  بي تماـ إط ع واس  على تشعار العرب وحفظ لجملة منها ، فااف عالماً بالشعر روايػة و جمعػاً   *

روايات اثيرة اقوؿ ابف خلااف :ث ااف ل  مػف المحفػوظ مػا لا يلحقػ  فيػ  غيػرق قيػؿ : اػاف يحفػظ  ذالؾوفي 
قػولهـ :ثمػا رتيػت تحػداً تعلػـ  ،تما الصولي فيذار ٕٔ/ٕتلؼ ترجوزة للعرب ث .وفيات ا عياف : تربعة عشرة

.وتتمثػػؿ غايػػة الثقافػة الشػػعرية عنػػد تبػػي ٜٛٔبجيػد الشػػعر قديمػػ  وحديثػػ  مػف تبػػي تمػػاـ ث تخبػػار تبػي تمػػاـ :
تماـ في اختيارات  الشعرية فقد صنؼ مجموعػة مػف الاتػب فػي الاختيػارات الشػعرية تشػهرها اتػاب الحماسػة 

 الذي جم  في  لشعراء مقليف ومغموريف .

 .ٔٙالشاعر : ثقافة (3)

 .ٙٙتبو تماـ الطاتي حيات  وحياة شعرق ،نجيب محمد البهبيتي : (4)

 .ٚٗثقافة الشاعر : (5)

 .ٕٚٔتبو تماـ الطاتي حيات  وحياة شعرق  :  (6)

 الموازنة :  (7)

 ،بؿ تف الفار في قصيدت  مجاؿ الروح مف الجسد في قول  :ٜٕٚ/ٗديواف تبي تماـ : (8)

 .ٖٖٙ/ٗالديواف:  يجوؿُ مجاؿ الروح في الجسد ِ  فارٌ          يرُ بِ  شعرٌ يهذبُ   نشرٌ يس
تماـ الطاتي حيات  وحياة مد البهبيتي في اتاب  ) تبو حجيب منؾ الدراسات ما تطرؽ إلي  الداتور تلمف تبرز *

شػػعرق (، إذ تفػػرد جػػزءاً مػػف هػػذا الاتػػاب لدراسػػة نػػواحي ثقافػػة تبػػي تمػػاـ ، غيػػر تف الدراسػػة ا اثػػر تقصػػػياً 
اسة الداتورق تبتساـ الصفار في ) تبو تماـ ثقافت  مػف خػ ؿ شػعرق ( ، وهػذا المجػاؿ ذاتػ  لجزتيات ثقافت  در 

بعنػػواف )التنػػاص فػػي شػػعر تبػػي تمػػاـ ( صػػفاء  –واف نحػػت منحػػىً حػػديثاً –الػػذي تمػػمنت  رسػػالة ماجسػػتير 
 .ٖٚٔ/ٕ. ينظر :الديواف :ـٕٓٓٓظـ ،الية التربية ابف رشد ،اا

 .ٔ٘فة الشاعر :اثق (9)

 .ٜٕٕات  وحياة شعرق :تبو تماـ حي (11)

إف المذهب الا مي  هو تسلوب بديعي ظهر في الشعر العربي م  ظهور المنطؽ وعلـ الا ـ ، وهو *  
تحد ا صوؿ الخمسة التي بنى عليها ابػف المعتػز اتابػ  فػي علػـ البػدي  ، ينظػر :الإشػارات والتنبيهػات فػي 

 .ٕٓٛعلـ الب غة ، محمد بف علي الجرجاني :



 و عمي صدّام 

 11 

 .ٜٖلبدي  المعنوي ووظيفت  الفنية ، ا خمر عياوس :جماليات ا (11)

 دج مػػػف الشػػػعر العباسػػػي ، ماجػػػد عبػػػ، وينظػػػر : الثناتيػػػة المػػػدية فػػػي نمػػػاذ ٕٓقمػػايا الشػػػعرية :  (12)
 . ٗ٘:  ٕٙٓٓ،  ٕ، ع  ٔالحميد ، مجلة تطراس ، س 

 . ٚ٘ينظر :  الإبداع والفار في شعر الطاتييف ، وحيد صبحي اباب    :  (13)

 . ٕٕ٘ /ٙٔا غاني :  (14)

 . ٕٓ٘الفف ومذاهب  في الشعر العربي ، د. شوقي ميؼ :  (15)

 ،ومثؿ هذق الصورة قول  :ٖ٘/ٔديواف تبي تماـ : (16)
 جلوت الدجى عف تذربيجاف بعدما         تردّت   بلوفٍ   االغمامة   تربد ِ                 
لليػػؿ فيهػػا بأسػػودِ    الػػديواف واانػػت ولػػيس الصػػبُ  فيهػػا بػػأبيضِ          فأمسػػت ولػػيس ا                

:ٕ/ٕٜ 
فالصورة قاتمة على ثناتية )المياء/الظ ـ (،فبعد تف ااف الصب  ليس بأبيض تمسى بالممدوح وقد تنجلػى 

 حتى سواد الليؿ .
 .ٔٗ/ٔ:ان ديو  (17)

 ،غي ف بف عقبة هو ذو الرمة ، وميّة هي التي شبب بها .ٚ٘-ٙ٘/ٔ:  المصدر نفس  (18)
الصػورة ينظر:لتفامؿ يتممف قياسػاً منطقيػاً بػيف تمػريف يفمػؿ تحػدهما الآخػر ،يرى تحد الباحثيف تف ا*  

 . الفنية في شعر الطاتييف ، وحيد صبحي ابابة
 .ٕ٘ٓ/ٔ: ديوان   (19)

 .ٙٙالإبداع والفار في شعر الطاتييف :  (21)

ب ٗٛ. /٘ٔب ٗٛ/ٕ،ٙٔب ٕٔٔ/ٕوينظػػر: علػػى التػػوالي،  ٖٕٚ/ٖ ،ٖٚ /ٔ، ٜٔٔ/ٔديوانػػ  : (21)
مػػف نقيػػ   الا. ومثلػػ  قولػػ  :     الحمػػد شػػهدٌ لا تػػرى مشػػتارقُ        يجنيػػ ِ   ٗ-ٕب ٖٖٙ/ٕ، ٕٕ- ٕٔ

 .ٕٗ/ٖالحنظؿِ      
 .ٕٔ٘الفف ومذاهب  في الشعر العربي : (22)

* هػػذا النػػوع مػػف التمػػاد امػػا يسػػمي  الػػداتور شػػوقي مػػيؼ ) طبػػاؽ الػػذاارة ( هػػو المعػػاني التػػي عرمػػت 
نجدق عند البحتري اون  يمثؿ الثقافة التراثيػة البدويػة ،حيػث  ،وهذا النوع  نقيمهاللشاعر فاستدعت الذاارة 

ب  ٖٙ٘ٔ/ٖ، ٙب ٓ٘ٔ/ٔيبػدو التمػػاد عنػدق عفويػػاً فطريػاً موشػػحاً بالحسػػية امػا فػػي نمػاذج مػػف ديوانػػ  :
 . ٕٓب ٕٛٔٗ/ ٗ، ٙب  ٗٔ٘ٔ، ٓٔ

 ،فالناس يحسدونهـ لشرفهـ ، ويحبونهـ لجودهـ . ٖٛٙ/ٔديوان  :  (23)
 . ٕٕٕ/ٔ:  المصدر نفس  (24)
،عود :المسف مف الإبؿ تسػتعير للممػدوح لطػوؿ تجربتػ  ، السػجؿ :الػدلو  ٕٛٗ/ٔ:  المصدر نفس  (25)

 ،جلب :قشرة تعلو الجرح للبرء .
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 . ٕٜٔ/ٕ: المصدر نفس  (26)
 . ٛب  ٓٗٔ/ٔ،وينظر : ٗٚ/ٗ ٖٙٔ/ٔ:   المصدر نفس  (27)
 . ٙٔب  ٜٕ٘، ٖٔب  ٜٕٗ/ٔ،وينظر : ٗٔٙ-ٖٔٙ/ٗ: المصدر نفس  (28)

لتصوير بالتدبيج ويعني توظيؼ ا لواف لإعطػاء الصػورة تلوانػاً حسػية ملموسػة ، يسمى هذا النمط مف ا*  
 . ٕٛٗوقد استخدم  تبو تماـ للتعبير عف صورق الفارية . ينظر: الفف ومذاهب :

 . ٕٔٔ/ٗ : المصدر نفس  (29)

، الجونػػة : الفحمػػة والشػػمس عنػػد مغيبهػػا  نهػػا تسػػودّ حػػيف تغيػػب ، وجػػاف  ٖٔ/ٔ:المصػػدر نفسػػ   (31)
 تسودّ .

، واػػذا قولػػ  :   فنعمػػت مػػف شػػمسٍ إذا حجبػػت بػػدت       مػػف نورهػػػا  ٖٕٔ/ٖ: المصػػدر نفسػػ   (31)
 .ٜ٘/ٔفاأنها لـ تحجبِ   الديواف :

 . ٔٛ/ٗ: المصدر نفس  (32)

 .ٕٗ٘الفف ومذاهب  في الشعر العربي :  (33)

 . ٕٛٚالعصر العباسي ا وؿ :  (34)

 . ٕٓٛالإشارات والتنبيهات في علـ الب غة : (35)

 . ٕٓ٘-ٜٕٗ/ٕ، وا بيات في الديواف : ٕٕٖ-ٕٖٔ/ٔالعمدة :  (36)

 . ٖ٘/ النور (37)

 . ٕ٘هبة ا ياـ فيما يتعلؽ بابي تماـ ، يوسؼ البديعي : (38)

، هصور : ا سد  ن  يهصر فريست  تي ياسػرها اسػراً،الغيؿ : الشػجر  ٕٕ٘-ٕٔ٘/ٔ/ٔديوان  : (39)
 الاثيؼ ، تشب : اثير الدغؿ لا منفذ ل  .

القتيػػػر :الشػػػيب ، تخديػػػد: حفػػػر فػػػي ا رض ،يػػػزدري ،ايمػػػاض: التمػػػاع ، ٔٔٔ/ٔ:المصػػػدر نفسػػػ   (41)
 :يحتقر ، شطب طراتؽ .

 .ٕ٘٘الفف ومذاهب  في الشعر العربي : (41)

 . ٚٚ/ٖديوان  : (42)

 .ٖٗ/ٗ: المصدر نفس  (43)
 .ٖٗ/ٗ: المصدر نفس   (44)

 . ٕٚ-ٕٙب ٕٖٚ/ٕ،وينظر : ٜٖٚ/ٔ: المصدر نفس  (45)

 داد.، الوجا :السرعة ، ا يف :التعب ،القيف :الح ٖٔٗ/ٖ: المصدر نفس  (46)

 وعلى هذا النحو يأتي قوؿ تبي تماـ :         
 تمف بعد طيِّ  الحادثات  محمداً           ياوف   ثواب  الندى  تبداً  بشرُ                     
 ٗٛ/ٗإذا شجرات العرؼ جذّت تصولها        ففي تي فرعٍ يوجد الورؽ النمر ُ                   
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 .ٕٚطاتييف :والفار في شعر ال الإبداع  (47)

، الشػػعاب :جمػػ  شػػعب ،النهػػر تفرقػػت منػػ  تنهػػار ،اللػػؤاـ :تف يلصػػؽ بطػػف الريشػػة ٛٛ/ٔديوانػػ  :  (48)
 بظهر تخرى ،ا طناب :حبؿ طويؿ يشد ب  سرادؽ البيت.

 . ٕٔٔمقدمة القصيدة في العصر العباسي الثاني ،د.حسيف عطواف :  (49)
 . ٛٙٔالصورة الفنية في شعر تبي تماـ ،عبد القادر الرباعي :  (51)

 المااف ذات  . (51)

 . ٙٛالإبداع والفار في شعر الطاتييف : (52)
 . ٖب٘ٓٗ/ٕ، ا خدعاف :عرقاف في العنؽ ، وينظر :ٙٙٔ/ٔديوان  :  (53)

 المااف ذات  .  (54)

 . ٙٛ/ٖ: المصدر نفس  (55)

 . ٕٚ/ٖ:  المصدر نفس  (56)

 .ٕٓٗ/ٔالموازنة :  (57)

دق يف يػدي قصػات، ويجػذب الشػاعر نػدى الممػدوح جذبػة جعلتػ  صػريعاً بػٖ٘ٚ/ٕ:  المصدر نفس   (58)
 ٙٔب ٗٛ. ٖٓبٜٔ. ٖٔبٕٙٔ، ٕٔبٗٙ/ٕ، ٘بٕٗٗ، ٕبٕٚٚ،ٚٗبٔٚٔ/ٔذا :اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ/ و ٕ:
 . ٕٔ-ٕٓبٚٛ،
 . ٖٕٗ/ٔينظر الموازنة : (59)

 .ٖٕ٘الفف ومذاهب  في الشعر العربي : (61)

 . ٖٕٗ/ٔ:ديوان    (61)
 .٘٘/ٕ: المصدر نفس  (62)
 .ٖٓٛ/ٕ:  المصدر نفس  (63)
 .ٖٔٗ/ٔ:  المصدر نفس  (64)

 .ٖٕٔ/ٗ:  المصدر نفس  (65)

 . ٜٗ٘/ٗ: س المصدر نف (66)

 .ٕٗ/ٔالموازنة :  (67)

 .ٙٗ/ٕديوان  :  (68)

 ما لج  في الطلب ِ  إذاصرفُ  لـ تغضِ تعينُ      عني وترمي  إذا*ا بيات هي :  تغمي   
-ٛٗ٘/ٗواف  بليتُ  بجدًّ  مف  حزونتِ          سهلتُ   فاػأنني  منػُ   فػي   لعػبِ                       

ٜ٘ٗ. 
 .ٕ٘ٓ/ٔ،والموازنة :ٖٛبٖ٘/ٕ.وينظر:ٛٔ/ٖ: المصدر نفس  (69)

 .ٕ٘ٓ/ٔالموازنة : (71)
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 .ٕ٘ٓ/ٔالموازنة : (71)

 .ٙ٘نظرية المعنى في النقد العربي ، مصطفى ناصؼ : (72)

 .ٕٕٕ/ٔديوان  : (73)

 ٚٔ/ٗنفػس فمػاء(و ) مخػض السػنيف(و )وسػناف الهػوى (،(،ومثل  قولػ  ٙٚٔ/ٕ: المصدر نفس   (74)
 على التوالي .  ٖبٖٕٗ/ٕ، ٜٔبٜٗ/ٔ،

تعارات  فػػي تغلبهػػا تقليديػػة ينتقػػؿ بهػػا مػػف المعنويػػات إلػػى المحسوسػػات بقصػػد * اػػالبحتري الػػذي اانػػت اسػػ
            إيماح الفارة وتقريبها مف ذهف المتلقي .

 .ٓٗ/ٔديوان  : (75)

 .ٜٕٚالعصر العباسي ا وؿ : (76)
 

 قائمة المصادر والمراجع

 . القراف الاريـ 

 حلب الية الآداب والعلوـ الإنسانية  الإبداع والفار في شعر الطاتييف ، د.وحيد صبحي ابابة ، جامعة
 ـ. ٕٓٓٓهػ ػ ٕٔٗٔ، مديرية الاتب والمطبوعات الجامعة ، 

 دار الحريػة للطباعػة ، مطبعػة الجمهوريػة ، ، ابتسػاـ مرهػوف الصػفار تبو تماـ ثقافت  مف خػ ؿ شػعرق ،
  ـ . ٕٜٚٔبغداد ، 

   الثقافػػة ، الػػدار البيمػػاء ، المغػػرب ، دار وحيػػاة شػػعرق ، نجيػػب محمػػد البهبيتػػيتبػػو تمػػاـ الطػػاتي حياتػػ
 ،)د.ت( .

 هػ( ، تحقيؽ خليؿ محمػد عسػاار ومحمػد ٖٖ٘تخبار تبي تماـ ، تبو بار محمد بف يحيى الصولي )ت
 ـ. ٜٚٚٔعبدق عزاـ ، القاهرة ، 

  الإشػػارات والتنبيهػػات فػػي علػػـ الب غػػة ،محمػػد بػػف علػػي الجرجػػاني ،تحقيػػؽ د.عبػػد القػػادر حسػػيف ،دار
   والنشر ،الفجالة ،القاهرة ،)د.ت( .نهمة مصر للطب

  هػػػ (، مؤسسػػة جمػػاؿ للطباعػػة والنشػػر ،  ٖٙ٘ا غػػاني ، تبػػو فػػرج ا صػػفهاني علػػي بػػف الحسػػيف ) ت
 لبناف ، ) د.ت( . –بيروت 

  دار ٖبنػػاء القصػػيدة فػػي النقػػد العربػػي القػػديـ ) فػػي مػػوء النقػػد الحػػديث ( ، يوسػػؼ حسػػيف باّػػار ، ط ،
 ـ.ٜٙٛٔػ بيروت ،  ا ندلس للطباعة والنشر

 ػػػػ مصػػػر ،  ، دار المعػػػارؼٛتػػػاري، ا دب العربػػػي ، العصػػػر العباسػػػي ا وؿ ، د. شػػػوقي مػػػيؼ ، ط
 ـ. ٖٜٚٔ
 ٔثقافة الشاعر وتثرهػا فػي معػايير النقػد العربػي القػديـ حتػى نهايػة العصػر العباسػي ،سػعد الجبّػوري ،ط 

 ـ .ٕٕٓٓ-هػ  ٕٕٗٔسوريا ،  -،مؤسسة الرسالة ، دمشؽ
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 تمػػػػاـ شػػػػرح الخطيػػػػب التبريػػػػزي ، تحقيػػػػؽ محمػػػػد عبػػػػدق عػػػػزاـ ، دار المعػػػػارؼ ، القػػػػاهرة ،  ديػػػػواف تبػػػػي
 ـ.ٜٗٙٔ

  ،ـ.ٜٗٙٔديواف البحتري ، شرح وتحقيؽ وتعليؽ حسف اامؿ الصيرفي ، دار المعارؼ مصر 
 ، ـ .ٜٓٛٔالصورة الفنية في شعر تبي تماـ ،عبد القادر الرباعي ،جامعة اليرموؾ ،عماف 

  شعر الطاتييف بيف الانفعاؿ والحس ، وحيػد صػبحي ابابػة ، اتحػاد الاتػاب العػرب الصورة الفنية في– 
 ـ.   ٜٜٜٔدمشؽ ، 

  هػ ( ، قدـ لػ  ٙ٘ٗالعمدة في محاسف الشعر واداب  ونقدق ،تبي علي الحسيف بف رشيؽ القيرواني ) ت
 ـ .  ٕٓٓٓنشر ، وشرح  وفهرس  ، د . ص ح الديف ، ت . هدى عودة ، دار وماتبة اله ؿ للطباعة وال

 دار المعارؼ ، مصر) د.ت (. ٖٔالفف ومذاهب  في الشعر العربي ، د .شوقي ميؼ ، ط ، 
 دار توبقػاؿ ، المغػرب  ٔط ،بػارؾ حنػوف قمايا الشعرية ، روماف يااوبسوف ، تر : محمد الػوالي وم ،
 ـ .ٜٛٛٔ، 

  ، ٖٜ٘ٔاتاب البدي  ،عبد ت  بف المعتز ، تحقيؽ : اراتشاو فساي ، لندف. 

 ، هػػػ( ، تحقيػػؽ وتعليػػؽ ٖٓٚالحسػػف بػػف بشػػر بػػف يحيػػى الآمػػدي ،)تالموازنػػة بػػيف تبػػي تمػػاـ والبحتػػري
   :محمد محي الديف عبد الحميد ، الماتبة العلمية ، بيروت ، )د.ت( .   

 دار ا ندلس للطباعػة والنشػر والتوزيػ   ٕنظرية المعنى في النقد العربي ، د . مصطفى ناصؼ ، ط ،
 ـ .  ٜٔٛٔ -ػ ه ٔٓٗٔ، 

  السػيدة زينػػب ، هػػػ (، مطبعػة العلػػوـ ب ٖٚٓٔهبػة ا يػاـ فيمػػا يتعلػؽ بػػابي تمػاـ ، يوسػػؼ البػديعي ) ت
 ـ .ٖٜٗٔ -هػ  ٕٖ٘ٔ

 عباس ، دار صادر ، بيروت  إحسافهػ( ،د. ٔٛٙ -ٛٓٙ) الزماف ، تبف خلااف وفيات ا عياف وتنباء
 ،)د.ت( .  

 الرساتؿ الجامعية :

 ـٕٓٓٓالية التربية ابف رشد ،رسالة ماجستير،  صفاء ااظـ ، ،تماـ  التناص في شعر تبي . 
 الدوريات 

  ، الثناتيػػة المػػدية فػػي نمػػاذج مػػف الشػػعر العباسػػي ، ت . ـ  ماجػػد عبػػد الحميػػد الاعبػػي ، مجلػػة تطػػراس
 ذـ .ٕٙٓٓنيساف ،  – ٔ، سٕقسـ اللغة العربية الية الآداب جامعة البصرة ، ع 

                                                 

 

 

Abctract  
 

     The concept of the poet's education is not confined to provide the creative 

text with educational information. Actually, it is about the governing the 
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creative production. Abu Tammam is distinguished from his temporary poets by 

his educational repertoire . He adopted a unique educational course 

characterized by the education of the Abbasid era. Accordingly, he gave the text 

a peculiar spirit that caused it to last longer. The poetry of Abu Tammam is full 

of philosophy, logic and the ability to argue. He included the philosophical 

vocabulary in his poetry in order to shape his poetic image. That's why why his 

images are the outcome of his thought through the amalgamation of different 

rhetorical styles. He was highly affected by philosophy which was reflected in 

his contrastive dualities to mislead the reader 

 
 

 

 
 

 


