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 الخلاصة
  

يفتتح لبيد قصيدتو بموقؼ فني مفتعؿ يعكس مف خلالو الواقع الحاضر بما يحمؿ مف ضػعؼ  -
 .وشيخوخة، وتكوف المرأة اللائمة طرفآ ميما في ىذا المنفذ الفني

 وعندئذ يستحضر الماضي بكؿ ما يحمؿ مف معاني القوة وعنفواف الشباب منطمقآ مف فكرة: -

 اف لـ يكف تفادي الكبر والموت ممكنآ فأف الخوؼ لافائدة منو. 

ويشػػكؿ ىػػذا المشػػيد مقطعػػآ مكلفػػآ مػػف القصػػيدة يػػأتي عمػػ  شػػكؿ شػػريط طويػػؿ مػػف الػػذكريات  -
 يتناسب مع طبيعة الاستذكار مستعرضآ.

خلالو كؿ قيـ الفروسية التي يتمتع بيا مف كرـ وشجاعة وايلار ومخػاطرة فػي الػرحلات عمػ   مف
 ظير فرس او ناقة.
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 : ةــالمقدم
الجاىمي حد اصحاب المعمقات، العامري مف فحوؿ شعراء عصر ما قبؿ الاسلاـ وأةلبيد بف ربيع   

 .ةشعراء في العصور اللاحقالأوؿ لم في عصر، كاف الشعر المحؾ عاش الاسلامي
بو، فيو في الطبقة اللاللة عند ابف سلاـ مع النابغة  ةلائقوقد وضعو النقاد القدماء في المكانو ال   

ة والاسلاـ وأقميـ وعدّه بعضيـ أفضؿ شعراء الجاىمي ،(1) بف ضرار الجعدي وأبي ذؤيب اليذلي والشماخ
 .( 2) سقطاً ولغواً 

مف الباحليف، واذا ألقينا نظرة عم  حصيمة ىذه الدراسات لوجدناىا تدور في كاف شعره رافداً لكلير 
محيط الدراسات الأدبية أو النحوية، او الشروح المغوية لديوانو، ومما لا شؾ فيو اف ىذه الدراسات أضاءت 

وة بما ،  الا وىو جانب الفت توأستيدفت جانباً ميماً مف جوانب شخصي ةالسبيؿ أمامي لأقدـ محاولة جاد
( وعف عمو الفارس ابي  المقتريف ةربيع )ػ يحمؿ مف قيـ عربية أصيمو ورليا عف ابيو الكريـ الذي عُرؼ ب

 . براء ملاعب الأسنو  
: لـ جاء  ( بشكؿ موجز وـ )الفتوةبتمييد وضحّنا فيو مفي سُبقا ت الدراسة عم  مبحليفىذا وقد توزع    
- 

 

 . قيـ الفروسية ومعانييا المختمفة في شعر الفتوة ليتكفؿ بدراسة توظيؼ  الأول المبحث
 فيما جاء:    

ماكف   الالاليوضح صورة الرحمة بنوعييا سواء أكانت عم  صيوة فرس يغدو بو الشاعر  الثاني المبحث 
 .ةر ناقة قوية تقطع المفاوز الميمكالموحشو لمصيد، أـ عم  ظي

 ي توصمت الييا.لـ الخاتمة وفييا خلاصة البحث ونتائجو الت    
َ  أرجو أف اكوف قد وفقت في بحل ف كاف كذلؾ، فيو مف فضمو تعال  والا فيو مف نفسي، اىذا ف يواخيراً
 وما أبريء نفساً في سعييا الحليث ابداً .
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      : دــالتميي
 
ىو" الشاب" ويقاؿ " فتي " بالكسر و)الفت ( أخذت حجميا في المعجـ العربي  التيالفتوة مف الألفاظ   

الحيوية ، والجمع ، والنشاط،  ةر الدلالة في معن  الشباب، والقو ، بيّف الفتاء وىنا تنحص السف فتي يعني
  (3) .(ة)فتياف( و )فتي

 
 قوؿ عبيد بف الأبرص :ك

  (ٗ) دَّ وضّاحخُ الضريبة صَمْت ال كم من فتى مثل غصن البان في كرمٍ        محض
 

أمور عدة منيا   لاستعماؿ، يتضح لنا اف المعن  ينصرؼ ال  افاذا حاولنا البحث عف ىذه المفظة في    
، و الشجاعة،  -: جايا وكؿ الس ... الختحمؿ صروؼ الدىرو الصبر عم  الشدائد، و الوفاء بالعيد، و الكرـ

 :القيس ؤمر ارص عم  التمسؾ بيا، يقوؿ ساف ويحنالمحمودة التي يتحم  بيا الا
 

 (٘)عمييا فتى لم تحملْ الارض مثمو            أبرَّ بميثاق وأوفى وأصبرا 
 

ر طرفو بنفسو، فيو الفت  الذي يمبي النداء، ويدفع الشر، ويعمف عف نفسو وقت وعم  ىذا النحو يفتخ   
 الصريخ قائلًا :

   (ٙ)عُنيت فمم أكسل ولم أتبمد       اذا القوم قالوا من فتى خمتُ انني     
 

  -قرف الاعش  الفتوة بالشراب في معمقتو قائلا :يو 
 ولـــش شمشل تبعني         شاوٍ مشل شمولٍ يوقد غدوت الى الحانوت 

 (ٚ) في فتيةٍ كسيوف اليند قد عمموا         ان ليس يدفع عن ذي الحيمة الحيل
 

لمفظو حت  أصبحت تتسع لكؿ الخصاؿ الحميدة التي يقرّىا إذف فقد أتسعت دائرة استعماؿ ىذه ا
كؿ تمؾ المزايا، فضلًا عف فصاحة المساف، وقوة  فيووالفت  ىو الأنساف الذي تتجسد المجتمع العربي، 
 ينسب لزىير بف ابي سمم  .ىذا البيت الذي البياف، كما في 

 

 (ٛ) والدملسان الفتى نصف ونصف فؤاده        فمم يبق الاصورة المحم 
 

 . ويتضح ىذا المعن  في شعر لبيد حيف ينازع ويحاجج خصومو في مجالس المموؾ    
ظيفاً ملازماً لكؿ وىنا يمكننا القوؿ أف لفظة )الفت ( أصبحت غنيو المعاني بعد اف وظفت تو 

  حت  منيا،واحداً  ػة، قد تكوف الاشارة ال  مرحمة )الشباب( واكتماؿ أسباب الرجولةالخصاؿ الرفيع
 .  (9) وحالة مف حالات الأقتداء أجتماعيا وقبميا النموذج المطموب ضحت صورة الفت  ىذها
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وة قوىكذا تجاوزت لفظة الفت  او الفتوة المعن  الذي يشير ال  مرحمة معينو مف العمر وىي مرحمة ال   
ة الفت  مف صورة صور ذ تقترب اوصفة فريدة وحالة ليا خصائصيا،  والنشاط والحيوية ال  طاقة متميزة

 . الفارس وتمتقي الفتوة بالفروسية
وتتفؽ بؿ تتوحد في كلير مف خصائصيا في ظؿ المعاني التي يوصؼ بيا الفت  والفارس لكف الحد      

الفاصؿ يبق  قائماً بينيما يتملؿ في لفظو )الفت ( التي تطمؽ عم  مف يتمتع بالحركة السريعة والتضحية 
ف بصفات أقؿ أتساعاً وحدود قترابقيت لفظة )الفارس( تحمؿ طابع الاالحاسـ، في حيف الفريدة والاقتحاـ 

 ستخداماً .اأضيؽ 
الواسع أو الصورة الكبيرة التي تضـ البطؿ الفارس والفت  الممتميء حيوية   الإطارالفت  يملؿ فمفيوـ  إذف

 . (11) وشباباً 
ندفع ا إذالمرأة، بمتع الت والفروسية، ، وشرب الخمر -ة في :وىذا ما لمسناه في للاليو طرفو المتملم    

 . (11) كؿ ليمة " ناقصًَ  المتع لأف الحياة " كنز داصطياالفروسية ، و  -الجد والميو : حياة إل بشبابو 
، أو يصاب بمكروه فينظر ال  الحياة (12) مرؤ القيس حيف يستذكر الموتاوعم  ىذا النحو يسير     

 غير متأسؼ عمييا.
ا المفظ بؿ وظؼ لأبعد مف ذلؾ، لكؿ فييوالفروسي ىو الساحة التي يتحرؾ ذا لـ يعد المجد البطولي وىك

 . (13) ما يمكف أف يملأ حياة الشاعر الفت  وىو في مواجية الكبر او الشيب او العاذلة او الموت
بعنؼ واحياناً بتمرد بؿ يرد عميو  اماـ ىذاوقؼ لا يستسمـ عاجزاً ملؿ ىذا المفي وشاعرنا لبيد        

 :مصوراً حياتو مميئو بالمتع وأىميا 
 

 الفروسية بكؿ مظاىرىا واتجاىاتيا وقيميا .  -أولًا :
 الموحشة. الأماكففي  وأو عم  صيوة فرس ةو في المفاوز الميمكرحمتو عم  ظير ناقت -ثانياً : 
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 الاول المبحث
 

  توظيف قيم الفروسية في شعر الفتوة
جاءت المقاطع التي خصيا لبيد بالفروسية والفخر بقيـ الشجاعة متداخمة مع المقاطع التي  لقد     

كونيا تنبع مف أصؿ واحد فيي اعماؿ الشبيبو التي يتباى  بيا بتصؼ ليوه وتمتعو بالحياة ايماناً منو 
 الفتياف .

مف خمر وميسر......  دةإذ دخمت الفروسية بمظاىرىا المختمفة متعة ال  جانب متع الحياة المتعد   
تسع مفيوـ الفتوة ليشمؿ االطرفيف تصويراً رائعاً، إذ  الذي يصورالجد بالميو في حياة  لبيد ف قتر اومف لـ 

 كؿ معاني الفروسية ومظاىرىا المتنوعة.
والكبر باسترجاع أياـ  يبشلشاعر الفت  الفارس وبرز تحديو لمومف خلاؿ ىذا الجمع برزت شخصية لبيد ا

 ة والفتوة والميو .القو 
اف القصيدة عند لبيد ترتكز عم  حركتيف فنيتيف، تبدأ الاول  بموقؼ فني مفتعؿ مف امرأة تعيره     

 ي، إذ يغوص الشاعرالضعؼ والكبر، فيدخؿ في حوار معيا، فيكوف ىذا الفعؿ حافزاً لردَّ فعؿ داخمي تمقائ
الحاضر الذي عكس عجزه التاـ اماـ  ضاً لمموقؼفي ماضٍ متفجر بالحيوية والشباب، مشكلًا موقفاً نقي

 -، قائلًا :تيار اليرـ والضعؼ 
 

 ا           أنت الذي كنت لولا الشيب والكبرــقالت غداة انتجينا عند جارتي
 (ٗٔ) رــلو تعممين وعند العالم الخب   فقمتُ : ليس بياض الرأس من كبرٍ       

  
ىا صورة بديعة، إذ يملميا عند اتكر لنجو أحم  مشاىدىا، فقد أبوالمناجاة ب ىنا تتألؽ صورة الحوار

جارتيا، فيردُّ عمييا بأف بياض الرأس لا مف الكبر بؿ مف مقارعة أحداث وخطوب الدىر إذ وقؼ ازاءىا 
 جمداً صبوراً.

ؿ لا تنكر، اف المرأة والشيب لا يمتقياف أبداً، لذا أضحت حبيبو لبيد متنكرةً لو، فيسكتيا بما لو مف خصا   
 فيو كريـ يطعـ الناس أياـ القحط .

 (15) كان القتار كما يستروح القطرُ            نُّ بمعروف السنام إذا ولا أض      
 : ويقوؿ ايضاً 

  (ٙٔ)انو الزىرحتى ينّور في قري     نعطي حقوقاً عمى الأحساب ضامنةً 
 

،تعكس جانبولا ينس  الخمر، فيي مظير مف مظاىر اللراء والرج      اً ولة وسمو القدر، والفتوة والكرـ
 فمبيد واسع الخيروالعطاء في كؿ أحوالو . (17) نذاؾآميماً مف جوانب شخصية العربي 

نصراـ العلاقة بينة وبيف )نوار( التي تستلير مكامف ايتملؿ في المعمقة ب ركة شكلًا آخروقد تتخذ الح     
 -الفتوة الماضيو، راداً عمييا بعنؼ :
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 اـــأولم تكن تدري نوار بأنني          وصّال عقد حبائل جذامي

 (ٛٔ)تراك أمكنة إذا لم أرضيا           أو يعتمق بعض النفوس حماميا 
 

تمقائياً فبيذه الحركة الخاطفة تتخذ القصيدة مساراً آخر زاخراً تنلاؿ كؿ اعماؿ الفروسية أنليالا  ومف ىنا   
 مقابؿ الحاضر المتوتر الحزيف .والقوة  بالنشاط والحيوية

فػ )نوار( مف حيث لا تدري تستدعي ، وتستلير الماضي وتخمؽ عالماً آخر، فيخبو صوتيا، 
 -: عم  أمسو المنصرـ ةظـ ىذه الافعاؿ بصيغة الماضي دال، فتأتي معه ويرتفع صوت لبيد عالياً بأمجاد

تفيا.... وغاية تاجرٍ وافيتُ... فيو ييرع إذا ولقد حميتُ... فعموتُ مرتقباً... وجزور أيسار دعوتُ لح
مارأى راية الخمار ليشتري جميع ما عنده ، ولقد حم  الحي بشجاعتو، وىو يقامر لا ليستكلر الربح بؿ 

 ليغني السائؿ ويطعـ الجائع.
داً عم  وجسراً جديداً لعرض كؿ أعماؿ الفروسية، بؿ لتكوف شاى *يتخذ مف المرأة قناعاً فنياً  ااف لبيد    

باءوالقوة   ةذلؾ فيو يصؼ نفسو بالمنع الضيـ بوساطة ىذا المنعرج الفني الذي استطاع لبيد بموىبتو  وا 
 .(19) في معرض فخره الذاتي ؿاستغلاولباقتو أف يستغمو أحسف 

 -اف شاعرنا خاض غمار الشيخوخة وذاؽ مرارتيا ومؿَّ الحياة وطوليا :
 

 (ٕٓ)وسؤال الناس كيف لبيدُ    ولقد سئمت من الحياة وطوليا     
 

 (21) ة((الجاىمي لأنيا خطاـ المنيجرحاً داخمياً في نفس الشاعر  ))ولما كانت الشيخوخة تملؿ 
عتبار والعظة فيو يطرؽ بابيا في شعره كما طرقت بابو، ىتماـ لبيد في مجاؿ الااب تاستألر  فقد    

سو بأنو قد قض  كالجباؿ فيبق  كبقائيا فيسمي نفكر سطوتو، لأنو لا وت لا يتعجب أو ينمستذكراً الم
 -نفسو، قائلا :حاجات 

 

 بُ ـبقصد من المعروف لا أتعج    ي        ــفأي أوان لا تجئني منيت
 ولا الخالدات من سواج وغرّب       فمستُ بركنٍ من أبان وصاحةٍ     

 (ٕٕ)بِ  ونفس الفتى رىن بقمرة مؤر      ةٍ      ـبانات وسميت حاجلقضيتُ 
 

اقرار لبيد المأساوي بحتمية الموت وقدرة الزمف عم  نسؼ كؿ  يتضح مف خلاؿ ىذا المرتكز الفني   
ومف الممكف اف يستمر الشاعر في رصد مسار صورة ىذا الموقؼ يعكس المحظة الحاضرة ،  فا . شيء

شاعر الفت  لا يرض  بذلؾ، الأنييار والذبوؿ، إذ تتحوؿ القصيدة ال  رلاء لمشباب وندب لالاره، لكف ال
، وبذلؾ تنشأ، ةعف زمف الشباب، والحيوية والبطولبؿ تتولد في نفسو حركو مضاده باحلةً في الذاكرة 

 . ( 23) الأول الحركة  ةانفعالية مناقضو لتقريري ةللأول ، وىي ذات ليج ةالمعاكس الحركة اللانية
شربو الخمر، فقد كاف كريماً غاية الكرـ  -وأوليا : يعدد لبيد أعماؿ فروسيتو وفتوتو بأستطراد واضح   
:- 
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 (ٕٗ) مجنب بلا دخنٍ ولا رجيع  قد غدوتُ عمييم  وفتيان صدق     
لأف العرب في  ؛ال  آخر الأبيات التي يؤكد لبيد مف خلاليا ملالية الشاب العربي الجاىمي الشريؼ 

 .( 25) ر والشبابالجاىمية كانوا يروف في احتسائيا علامة السيادة واليسا
، ويلني ويلمث في الشرب لأنو كريـ،  (27) ي لمنيام، وىو يغّ  (26) يحمو لمبيد شربيا عم  انغاـ العوداذ 

 . (28) والخمر مف دلائؿ الكرـ عندىـ
نقاذىا لازمف والموت ومنح الحياة معن  جميأف لبيد ذلؾ الفت  الشجاع قادر عم  تحدي ال     يقينيةمف  وا 

 موت . ال وحتمية
، فقط  سيتطيع، فيو لا يكتفي بذكر الخمري ومف الملاحظ اف الشاعر ينمّي الحركة اللانية قدر ما      

ينعـ بالطارؽ و ي الفقراء، ؤ يام  والمساكيف يتيو، فيو يبذؿ مالو لمفالكرـ مظير آخر مف مظاىر الفروس
ف الماؿ لا ذلؾ لأ (29)مؿ او لحـ الكوـ المتنور، واذا عاد الشتاء عادت جفانو ممموءة بالمرؽ مف شحـ الق

ي ف ؼسرالإوالموت ال  فكرة اتلاؼ الماؿ، وانطمؽ لبيد مف تفكيره في الفناء ايصد غائمة الموت إذ 
 -نفاؽ ، والجود بو قائلًا :الا

 

 (ٖٓ)ىلاك في غير ضمةٍ        وىل لي ما أمسكتُ ان كنتُ باخلا تمومُ عمى الا
  

 . (31)اف يأتي بأمر يلاـ عميو  تعذؿ العاذلة وتموـ ، فيو يأب  افوبعد ىذا فمف السفو 
 

 (ٕٖ)فدعي الملامة ويب غيرك انو        ليس النوال بموم كل كريم 
 

يرتد ليقذؼ بوجو عاذلتو ذكرياتو المتدفقو بالحياة والمترعة بانواع المتع والمذائذ اىميا  ااف لبيد       
 . (33)لمممات،  وتفريجو الكرب والصعاب دائد واشحسف بلائو وتصرفو في ال

  (34) ((ولادة النص ىي عادة لحظة المأساةلحظو  إف))ر احد الباحليف مف ر وطبقاً لما ق
فميس بمقدوره  وضع يده عم  ىذا الجرح الغائر،اذ استشعر برىافة حسو حتمية مجئ المنية فاف لبيد

 -انكارىا، بؿ يقرّىا قائلًا :
 

  (ٖ٘)ماً ورامت حميراً بعظيم ر ث أىمكت         اأولم ترى أن الحواد
 

ا ونقيض ونقيضي،  لا يقؼ ىنا موقؼ العاجز بؿ يعمد ال  معادلة الموقؼ، بأف يأتي بالصورة ااف لبيد  
 الحياة  :الموت

فيشحف الموقؼ اللاني بأنواع مف المفاخر ومظاىر الفتوة والبطولة الفرديو مطمئناً نفسو بأف حياتو 
 عبلاً، بؿ أغناىا بما ىو جدير بالبقاء والذكر الحسف . لـ تذىب

المناظرة، فمشاعرنا لوحات أفحـ بيا بيد يتضح مف خلاؿ قدرتو عم  وىناؾ جانب آخر مف فروسية ل     
 -خصومو وغمبيـ ببراىيف قاطعة وحجج صارمو ذاع فييا صيتو وتألقت شاعريتو ، كما في قولو :

 دلــبمقامي ولساني وج  و         ـــومقام ضيق فرجت
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...   ...   ...   ...              ...    ...   ...   ... 
 ل ــبين فاثور أفاق فالدح     ولدى النعمان مني موطن     
 (ٖٙ)فألتقى الألسن كالنبل الدول    اذ دعتني عامر أَنصرىا        

 

ارة ف الالفاظ ما يراه أقدر عم  ألر ماف لشاعرنا الفت  قوة شعرية فذة إذ استطاع اف يتخي   
 .ة المشاعر في المفاخر 

)نوار( منزلتة في قومو تمؾ المنزلة التي خولتو التكمـ بأسميـ والدفاع عف  لػ وفي المعمقة، يكشؼ    
 -حقوقيـ في حضره المموؾ :

 

  (ٖٚ)ترجى نوافميا ويخشى ذاميا        وكثيرة غرباؤىا مجيولة      
 

نب السيادة وشرؼ القوؿ وسمو اال  جينطؽ باليمة العالية والقوة الشاعرية الفذة اف ىذا المقطع 
شو المكانة التي يتمتع بيا لبيد، اِذ يمكننا القوؿ اف جميع لوحات المناظره تعكس قوتو في الجدؿ والمناق

 38)لو  والمخاصمة وحيلما تكف ، فالغمبة
 الثاني المبحث

 

 توةشعر الف فيتوظيف الفرس والناقة 
  توظيف الفرس 

و الفرس فيما المطية  الناقة يالفروسية الا وى غير ةجديد صورةلقد جسد لبيد حيوية الماضي في       
لشاعر بيف رحمتو عم  ظير ناقة قوية في صحراء موحشو، ورحمتو ا يجمع ما االملم  لمشاعر ، وكاف كلير 

 عم  ظير فرس لمصيد في مكاف بعيد يتحاماه الناس .
 ومف الغربة بين ، بعد اف عان  ف ىاتيف الرحمتيف تظيراف انسجاـ الشاعر بالعالـ الطبيعي ا   
 اللائمة ، لذا أخذ يألؼ الوحشة والبراري مع صديقو الوفي ) الناقو ةالمتملؿ بالحبيب الإنسانيالعالـ بيف و 
 الفرس، ( بدلًا مف الأنساف. او
لعتاب عما دأب عميو مف شجاعة وفروسية ، يصؼ رحمة فبعد أف يطمب مف لائمتو الكؼ عف الموـ وا  

 ءالأنوا هلأ تصبُ عميو السحاب بالمطر وتمدصيد قاـ بيا عم  ظير فرس في مكاف كلير النبت والك
 -تمرح فيو الأبقار والظباء والنعاـ في أماف قائلًا :و  بالتدفؽ والغزارة، 

 

 ء عاممة وركض نجوماقخم  ازب جادت عمى أرواقو          أو ع          
 ومجمجل قرد الرباب مديم  رت الجنوب لو الغمام بوابل       م                   
 قصف كألوان الرحيل عميم           حتى تزينت  الجواء  بفاخر 

 من  راشح  متقوب  وفطيم   ىمل عشائره عمى أولادىا                 
 (ٜٖ)  ومتى تشأ تسمع عرار ظميم         خمفة     وجون  أدم موشمة             
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يجسد الحيوية خارج ذاتو أي في الطبيعة المترعة بالخصب، ونظف ذلؾ  مف الملاحظ اف الشاعر   
طبيعياً لاف نقطة أنطلاؽ النص جاءت مف وصفو لذبوؿ الشباب وسطوة وحتميو الموت وغمبتو عم  كؿ 

 اً في صورة الطبيعو.رمزي ةالقوى، إذف فيو يصؼ حيوية خارجية متجسد
ولا يكتفي الشاعر بأف يعكس الحيوية في وصؼ الطبيعة بؿ يجسدىا ايضاً في الشطر اللاني مف لوحة 

 الصيد أي في وصفو لفرسو.
إذ يتحوؿ ىذا الحصاف ال  جسد ينبض بدفؽ الحياة، يملأ الفضاء بحضوره الفذ، إذ اف كؿ عضو فيو 

 -: ا ً يتفجر حياة ونشاط
 ة          لسمك عظام عرضتْ لم تنصب ــتو طريقرد جمس عمطبم

 وان يدن مني الغيب ألجم فأركب    إذا ما نأى مني براح نفضتو      
  (ٓٗ)عمى خد منحوض الغرارين صمب   ذاره        ـرفيع المبان مطمئنا ع

و الغيث ػصؼ المكاف الذي اصابكوف مف لوحتيف في الموحو الاول  ياف مشيد الصيد عند لبيد يت    
 ص ؼ فرسو الذي يغدو بو لمصيد .لذي أجتذب الوحش ، وفي اللانيو يفأمرع بالزرع ا

ألواناً مف الحيواف، الذي يألؼ ىذه  بجتذيلامطار تؤدي ال  خصب الديار مما ومف المعروؼ اف ا    
 . لماء يرمز لمحياةاالديار ويتناسؿ بيا ، فالامطار ىنا تبعث الحياة في الممات، ف

في تمؾ الطبيعة السخية الجميمة ، ينـ عف تعمؽ  الحصاف وصؼ اسباغ الصفات الملالية في اف كما
 . (41)في الطبيعة   غماسوناة و الشاعر الفت  بالحيا

العرب إذ يقضي الفتياف أياميـ عم  صيوات الجياد القويو  عند ةالفتو  يعد الصيد شكلا مف أشكاؿ  
التي يخافيا الناس.فيعبر الشاعر عف الصيد وكأنو متعة نفسية النشيطة تجوب بيـ الاماكف الموحشو 

 . تروح عنو ىموـ الحب المصروـ، إذ يدخؿ عالـ الصيد مزىواً ومفاخر بنفسو
 فت  المعتز بنفسة وكرامتوالذلاؿ في العشؽ لأف الذؿ واليواف ليسا مف عاداتو فيو يرفض الا ااف لبيد   

حت  واف كاف مف أغم  محب عنده )نوار( لذلؾ فيو يذكرىا  الرافض لأي تحكـ أنّ  كاف مصدره ،
 -بشجاعتو واقدامو وجرأتو التي خولتو أف يكوف درع القبيمو قائلًا :

 

 ولقد حميتُ الحي تحمل شكتي       فرط وشاحي إذ غدوتُ لجاميا
  (42) وة        حرج الى اعلامين قتاميابفعموتُ مرتقباً عمى ذي ى

 

متعمؽ بحب فرسو، إذ اف صورة الفرس عنده تقترف بالقوة والنشاط، فيو مولؽ الخمؽ  ايبدو اف لبيد    
غبيط محبوؾ الكفؿ .  ظيره طويؿ العنؽ ، كجذع الياجري، أسيؿ  الخد، مرتفع الصدر، ساىـ الوجو كأف

 . الخ ( 43)كليؼ الشعر، طويؿ الأرساغ، طويؿ العظاـ
الحزيف الملقؿ بالاحساس بالكبر والشيب ال  العالـ الخارجي انو يملؿ اندفاع الشاعر مف عالمو الداخمي 

 . ية ونشاطاً والمتملؿ برحمة الصيدالمتدفؽ حيو 
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 توظيف الناقة :
اعماؿ الفتوة التي يفتخر بيا متباىياً  بيذه تدخؿ الرحمة في معظـ قصائد لبيد بنية لانوية تساؽ ضمف     

 . (44)المحببو ال  نفسو المغامرة 
تيا، اائمة فميتسابؽ ال  ممذناسب وعقيدتو في الحياة فبما اف الحياة زائفة، ز تفيا لبيد بما يإذ وظ   

 -سفار قائلًا :الااب والتعرض لممخاطر، فيو ينصح بيا ، وأىميا مغامراتو في ركوب الصعومتع
 ل ــانما ينجح اصحاب العم         أعمل العيس عمى علاتيا  
 (٘ٗ)واعص ما يأمر توصيم الكسل        واذا رمت رحيلًا فأرتحل   

  -بؿ يصرح بأنو:
 (ٙٗ)مق بعض النفوس حماميا تأو يع      تراك امكنة إذا لم أرضيا   

 
 الناقة راً رابطاً ، لذا انتقمتسج لًا تاماً، وليساف مقطع الرحمة عند لبيد قد انفصؿ عف الأطلاؿ انفصا    

، فقد تكوف مسؾ ختاـ القصيدة فيي تأتي مكاف لابت في بنائو الفني يكف ليا انتقالًا حراً في قصائده، ولـ 
،  -بصورة عفوية  حيف يستذكر اعماؿ أمسو وشبابو: الفروسية، ومف لـ قطعو لممفاوز و الخمر، و الكرـ

 مكو عم  ناقة تشبو البقرة المسبوعو.يوالصحاري الم
 

  رــثفما يحس بو عين ولا أ   واقطع الخرق قد بادت معالمو      
 اذا توقد في الديمومة الظرر     بجسرة  تنجل الظران ناجية        

 (ٚٗ)قد فاتيا بقر  مسبوعةا         خنساء ــكأنيا بعد ما أفنيت جبمتي
 

 .(48)أو تشبو حمار الوحش 
 إلييانتقاؿ الا ويتضح اف وصؼ الناقة ىنا يختمؼ عما ىو عميو الحاؿ في قصيدة المدح إذ جاء    
 ناً بحذؽ الشاعر وسعة أفقو الذي ساعده عم  ايجاد تنسيؽ جديد لقصيدتو.مرىو 
و، بشيو بيد في كبره، لالموت لامفر منو يقؼ قريباً متربصاً بالحياة ، يراه اف وتكمف فمسفة لبيد في     
بالسفر  تعبيااناقتو التي  فتأتيالفرص والمبادرة ال  التمتع بالحياة ،  ـاغتناضعفو لذا فيو يندفع ال  و 

 .(49)أحدى المبانات التي يتسم  بيا مف  : خمر وكرـ وفروسية ، وصيد 
اف التوتر القائـ بيف الشاعر والحبيبو يقود ال  البديؿ ألاملؿ )الناقة( فبينما يطوى المشيد الأوؿ سريعاً    

ذلؾ ىو الحديث عف )وصؼ العلاقة بيف الشاعر والمرأة( يقؼ لبيد عند المشيد اللاني طويلًا يمده وينميو 
 -ة، قائلًا :عالناقو التي يشبييا بالسحابة لـ بالأتاف التي أستباف حمميا لـ بالبقرة المسبو 

 

 رقص الموامع بالضحى         وأجتاب أردية السراب إكاميا فبتمك إذ
 (ٓ٘) اــأو أن يموم بحاجةٍ لوامي  ة       ـــأقضي المبانة لا أفرط ريب
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 . لانتقاصيفرصة  لأحدة القوية أقضي حاجتي ولا أتمي  بما ألاـ عميو ولا أدع فبملؿ تمؾ الناق  
 :ػػػػػػ  وكليراً ما يتألـ لبيد مف الحبيبو التي تغض منو لكبره وضعفو وشحوبو

 (ٔ٘) حات من اليمومز رأتني قد شحبت وسل جسمي         طلاب النا          
 

 حيوية، متجاىمة شحوبو الذي جاء نتيجة كلرة الأسفار.   وكأنيا نست بؿ تناست شبابو المميء بال  
د وجدنا أف القصيدة تبدأ عند لبيد بموقؼ فني سريع يستحضر مف خلالو فكرة الموت أو تولي زمف لق   

جارب حدلت في الماضي الحيوية لـ سريعاً ما يبحث عف تجميات القوة والفتوة في زخـ ت وبونض الشباب
في حياة العربي آنذاؾ وىما الفرس، والناقة رفيقا الشاعر في مقابؿ الرفيقو المتقمبة  أساسية اشكاؿمتملمو ب
 الأىواء.

 
الزمف الحاضر ال  تفجير مضاد  ودبي، مف اقرار بالدمار الذي يحمم)) وبيذا يتحوؿ النص مف نص ن 

 . (52) لرموز الحيوية((
بعناد أماـ ناظري  ةف انكارىا، بؿ تقؼ شامخاف حقيقة انفلات الحياة مف بيف الاصابع حقيقة لا يمك   

ه مع شريط الذكرى متوجاً بحنينو ال  الماضي الذي أستسيؿ فيو ركوب الخطر وقطع لبيد فيأتي عزاؤ 
أياـ الشباب  رستذكاا اب ظاىر يتناسب وتمذذ الأنساف فيطنااري ، يقدـ لبيد ىذه الأفكار في الصح

 .(53) وتمني عودتيا
 

 -يأتي بالصورتيف المتعاكستيف : إذؿ الشاعر الموقؼ وبيذا يعاد      
 الحاضر ، بما فيو مف اقرار بالكبر والصعؼ 
 الماضي ، بما يحمؿ مف تدفؽ وشباب وقوة 

 

 :  ةــالخاتم
وبعد فقد خضنا في ىذا البحث رحمة ممتعة مع شخصية فذة مف شعراء عصر ما قبؿ الاسلاـ     
 -ا بالآتي :نا عبرىا ال  ومضات فنية نمخصيمتوص
يفتتح لبيد قصيدتو بموقؼ فني مفتعؿ يعكس مف خلالو الواقع الحاضر بما يحمؿ مف ضعؼ  -1

وشيخوخة ومف لـ اقرار بحتمية الموت، وعدـ الفرار منو، وكليراً ما تكوف المرأة اللائمة طرفاً 
 ميماً في ىذا المنفذ الفني .

الماضي بمنعطؼ حاد يستحضر فيو كؿ  د ال ىذا المرتكز طويلًا، بؿ يرتلا يتوقؼ لبيد عند  -2
ؼ منو عبث اف لـ يكف تفادي الموت ممكناً فاف الخو  -معاني القوة والعنفواف، منطمقاً مف فكرة :

لذا فانو يواجو الشيخوخة والموت بمتعة الذكرى، إذ يستذكر ما كاف لو في لا طائؿ مف ورائو 
 محافؿ الفروسية.
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الجريئة ، فضلًا عف أنيا تأتي عم   الأعماؿىذه  يوىلًا، لأنو يذا المشيد مقطعاً طويويشكؿ ى      
 شكؿ شريط ذكريات ينياؿ بتدفؽ يتناسب مع طبيعة الأستذكار . 

ة نالموقؼ المتشح بالنظرة الحزي -يف متضاديف :ر ايإذف فشعر الفتوة عند لبيد يأتي مشحوناً بت -3
ـ بالحيوية والذي يفيض النقيض المفعي مأساتو، لـ الموقؼ واليأس والخوؼ يعيشو الشاعر ويعان

 شباباً وقوة يستحضره الشاعر مفتخراً ليخفؼ مف وطأة الحاضر القاسي.
قد استطاع أف يستمد اصوؿ منيجو الفني مف تجربتو الشعورية،  اوبعد يمكننا القوؿ أف لبيد -4

الة شعرية ليا تجربتيا وبواعلو النفسية، بعد أف أبتكر اطاراً فنياً واسموباً ذاتياً جديداً ينـ عف اص
 الرزينو وأبداعيا الفذ .    
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Magnanimity in the Poetry of Labeed bin Rabee'a Al 'Amiri 

 
 

Abstract 

 

-Labeid opened his poem in acreated art situation that reflect from it the 

present reality with it's weak and senility, and the blame women be 

important side in this windo art. 
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-and then he remember the past with all the things that carry from the power 

means and youth vigor, running from the idea: if you can't avoid the grow up 

and death then the fear is useless. 

 

-this show creat acondensed section from the poem that came as along tape 

of memory that match with the remembering nature review from it all the 

horsemanship quality that have it like  jenerous courege, preference and risk 

in the trip on a horse or a she-camel.+ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


