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 التوافق الدلالي في الصورة الفنية  
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  قسم المغة العربية –ميسان  /كمية التربية –جامعة البصرة 

 
 الخلاصة 

تبحث ىذه الدراسة في البناء الجمػالي الػذي كح ػـ صنااػر الاػ رة د  كاػدىا الػ  بن ػيا  ػمف         
اتجب الااارة الكة صند الحدكث صف الا رة الفنكة  د رىا  لنؿ أىـ م ٓداخلكة ا  خارجكة  –صلاقات فنكة 

كتمثػػؿ فػػي  ػػ ف الاػػ رة تمسيػػرا" محس سػػا" لانفنػػاؿ داخلػػي مح ػػ ـ  الفاصػػؿ فػػي الت سػػكس ادبكػػة الػػن  د
بم جيات تتسافر في خلقيػا صنااػر النمػؿ اادبػي المختلفػة د  الكػة الانتقػاء التػي كمارسػيا المناػ ء صلػ  

ر د بيػػدؼ اصػػادة التػػ ازف بػػكف مػػاى   اقػػب بالفنػػؿ د  بػػكف مػػاكفتر  المناػػ ء  ػػؿ صناػػر مػػف ىػػذه الننااػػ
أ  ب لمة أخرى د ماكم ف أف نسمكو الخلؽ الفنػي لل جػ د د أي رةكػة ال اقػب ببااػرة حػدس الفنػاف  ٓ ق صو 

" أ  المنا ء .  ىي باارة لاتنتمد النقؿ الحرفي لما كقب  مف دائرة احاطتيا د  لاتنتيج في حر تيا نيجا
كاػػاليا الػػ  المتلفػػي د  انمػػا تقػػ ـ بتلػػ كف ىػػذه  ف تػػ  ارافكػػا" أساسػػو الدقػػة  ال  ػػ ح فػػي نقػػؿ المحس سػػات  ال

 المنتقكات ب ل اف تت افؽ  طبكنة الانفناؿ المااحب لنملكة النقؿ . 
فالا رة ىي مجل  المحا اة د س اء أ انت محا اة ل اقب محس س د أـ لحدث نفسي أ  انفنالي  كبد      
ر الخكاؿ ىنا في رسـ صناار ىذه الا رة د  اكجاد النلاقات الإااركة  الدلالات الخفكة التي تربط بػكف د  

ىػػذه الننااػػر د  التػػي كفتػػر  أف ت ػػ ف فػػي مجم صيػػا متجيػػة  جيػػة تت افػػؽ  طبكنػػة الاػػن ر النػػاـ الػػذي 
قكػػة الاػػ ر المجػػا رة ليػػا تبػػ ح بػػو الاػػ رة د  الػػذي كحػػدد السػػكر الخطػػي للقػػكـ الدلالكػػة التػػي تاػػد الاػػ رة بب

داخػػؿ الػػػن  د  بالتػػػالي كحػػدد القكمػػػة الاػػػن ركة  الف ركػػػة النامػػة التػػػي كبػػػ ح بيػػا الػػػن  د  مػػػدى نجػػػاح أ  
 اخفاؽ الن  في خلؽ جمالكتو الخااة بو . 

 

 
 
 
 
 

جػػب الإاػػارة ألكػػو صنػػد الحػػدكث صػػف الاػػ رة الفنكػػة  د رىػػا الفاصػػؿ فػػي الت سػػكس ادبكػػة تلنػػؿ أىػػـ مػػا     
سيػػراً محس سػػاً لانفنػػاؿ داخلػػيّ مح ػػ ـ بم جيػػات تتسػػافر فػػي خلقيػػا نػػد م؛كتمثػػؿ فػػي  ػػ ف الاػػ رة تالن 
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صنااػػػػر النمػػػػؿ اادبػػػػػي المختلفػػػػة د الكػػػػة الانتقػػػػػاء التػػػػي كمارسػػػػيا المناػػػػػ  صلػػػػ   ػػػػؿ صناػػػػػر مػػػػف ىػػػػػذه 
رىدمػا الننااردبيدؼ اصادة الت ازف بكف ما ى   اقب بالفنؿ د بكف ما كفتر  المناػ   ق صػو.أ  ب لمػة أخ

كم ف أف نسمكو الخلؽ الفني لل ج ددأي رةكة ال اقب بباارة حدس الفناف أ  المنا . ىي بااػرة لا تنتمػد 
النقؿ الحرفي لما كقب  مف دائرة احاطتياد لا تنتيج في حر تيا نيجاً ف ت ارافكاً أساسو الدقة  ال   ح في 

كاػػاليا الػػ  المتلقي.د انمػػا تقػػ ـ بتلػ كف ىػػ ذه المنتقكػػات بػػ ل اف تت افػػؽ  طبكنػػة الانفنػػاؿ نقػؿ المحس سػػات  ال
الماػػاحب لنملكػػػة النقػػػؿ المجسػػدة للحسػػػة تفاصػػػؿ حادسػػة بػػػكف المناػػػ   بػػكف  اقنػػػودذلؾ   أف  ػػػ ف النػػػالـ 
المحسػ س مػف منطكػات التاػ كؿ الفنػي للاػ رةدلا كننػي ػ بال ػر رة ػ اف ميمػة الاػ رة تقتاػر صلػ  نقػؿ 

لاػػػاقو صلػػػ  جػػػدراف القاػػػكدة لةاكػػػة تزككنكػػػة أ   اػػػفكة بحتدبػػػؿ اف الم جػػػ دات   تاػػػ كر ىػػػذا النػػػالـ  ال
الخارجكة للنالـ المحس س تخ ب لسلسلة منقػدة مػف التحػ كر  التنػدكؿ تمػر خلاليػا صبػر ف ػاءات الػ صي 
 اللا صػػػي الداخلكػػػة  للاػػػاصر تتحلػػػؿ خلاليػػػا فاقػػػدة  ػػػؿ ر ابطيػػػا ال اقنكػػػة  المنطقكػػػةدلتخرج ألكنػػػا مػػػف خػػػلاؿ 

ى تح ميا صلاقات نفسكة جدلكة ت جييػا طبكنػة الماػاصر  الانفنػالات الناب ػة فػي الا رة  م ج دات أخر 
أصمػػاؽ الاػػاصر.أي أنيػػا تاػػبت م جػػ دات داخلكػػة ػ اف اػػت التنبكرػػػ نت اػػؿ منيػػا الػػ  اسػػت ناه أصمػػاؽ 

د مػػف ىنػػا تاػػبت الاػػ رة   تر كبػػة  جدانكػػة تنتمػػي فػػي ج ىػػػرىا  ٔ الاػػاصر  است اػػاؼ مجاىكلػػو النفسػػكة   
د  انتماء الا رة ال  صالـ ال جداف لا كمثػؿ مبػرراً  ٕ الـ ال جداف ا ثر مف انتػمائيا ال  صالػـ ال اقب  ال  ص

فنكاً لتح كؿ الانػر ال  صملكة انػثكاؿ لا اعٍ لاػ ر متػتابنة  متداخلة ت جب صل    المتػلقي أف كتخل  صػف 
ؿ أف كتفاصؿ مب ىذه الا ر تفػاصلًا كمثػؿ  صكو الفني  صف منس متو الثقافكة د أف ك  ؼ لا  صكو مف اج

ف ركػػػة أ   نفنػػػاؿ اػػػام  لا كملػػػؾ أكػػػة  جيػػػاتن صػػػاً مػػػف الخػػػدر الػػػذىني د  الػػػذي لا نخػػػرج منػػػو سػػػ ى با
صاطفكػػػةب. بالتالي لا كخػػػدـ الةاكػػػة الفنكػػػة للن د التػػػي لا تلةػػػي  جػػػ د ال اقػػػب أ  الحػػػدث الماػػػ ؿ للقدحػػػة 

أي أنيػػا لا تنقػػؿ ال اقػػب  ٖ ت  ػػكحي للفيػػـ الانفنػػالي للنػػالـ   اػػ ؿ الم لػػدة للػػن  .  فالاػػ رة صلػػ  الػػد اـد
 د انما  تحا كو با رة متخكلة كتح ـ في رسميا احساس المنا   صاطفتو.

 ىنا كبرز د ر الخكاؿ في رسـ أبناد الا رة  اد أجزائياد م  فاً مختلؼ ال سائؿ اللة كة  ااسالكب      
الفني ػ الجمالي الخالؽ لادبكة الن د أي طبكنة الخلؽ اادبي الذي البلااكة المنطلقة مف طبكنة المار ع 

كنتج لنا في النياكة بنكة لة كة تمثؿ حزمة مف الدلالات المتااب ة  المت افقة في بػث الإكحػاءات  الإاػارات 
 اقنػػة الم جيػة لذىنكػة المتلقػػي  ذائقتػو الف ركػػة  الناطفكػة  جيػػة مقاربػة لطبكنػػة منانػاة المناػػ  للحػدث أ  ال

 الان ركة التي كحا ؿ مف خلاليا التباكر برةاه  كقكف حدسو.
اف المنس مة الإااركة التي كنط ي صلكيا الن دتمنت قدرة التخككؿ فاصلكة ت كؼ ال  د رىػا فػي خلػؽ     

ّـ أخرى تتنلؽ بمدى تحقكؽ الػن  لادبكتػو المةسسػة لي كتػو الجمالكػة  الفنكةد بمػدى نجػاح ىػذه  الا ر ميا
ة في بل غ الةاكة المت خاة مف الن   ال امنػة فػي تمثػؿ ال اقػب تمػثلًا داخلكػاً ػ صلػ  المسػت ككف الف ػري اادبك

 الانفنػالي ػ    لا تنحاػر فاصلكػػة ىػذه القػػدرة فػػي مجػرد الاسػػتنادة ا لكػة لمػػدر ات حسػكة تػػرتبط بزمػػاف أ  
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 كؿ المػدر ات  تبنػي منيػا صالمػاً م اف بنكنودبؿ تمتد فاصلكتيػا الػ  مػا ىػ  ابنػد  ارحػب مػف ذلػؾ فتنكػد تاػ
متمكزاً في جدتو  تر كبو  تجمب بكف اااكاء المتنافرة  النناار المتباصػدة فػي صلاقػات فركػدة تػذكب التنػافر 

.فيي قدرة   تنزع ال  تا كؿ النالـ  اااكاء بث ابتيا  متحر اتيا  فؽ  ٗ  التباصد  تخلؽ الانسجاـ  ال حدة  
  .٘ ا الذاتكة  منطؽ التجربة  خا اكاتي

اف الاػػ رة الانفنالكػػة التػػي كتخػػذىا ال اقػػب فػػي اادبدتبػػرز فػػي حػػدكث النقػػاد  الفلاسػػفة النػػرب الػػذكف      
قرن ا ق كة المحا اة بننار  التخككؿ   الذي صد ه أساس صمؿ ىذه المحا اةد بذلؾ فيـ لا كلة ف الجانب 

 ان ركة التي كلبسيا خكاؿ المنا  لل اقب.الذاتي في صملكة الخلؽ اادبي المتمثؿ في الا رة ال
د   ابػراز المَثػَػؿ   تمثػؿ صملكػة خلػػؽ  ٙ فػػ ابف سػكنا  كنػرؼ المحا ػػاة ب نيػا  ابراز مَثػَؿ الاػػيء د لػكس ىػ   

 كجسد ا رة الايء في ذىف المنا .
 رة  كقػػ ؿ  حػػازـ القرطػػػاجني ا   ااقا كػػؿ الاػػػنركةب منيػػا مػػػا كخكػػؿ الاػػػيء  كمثلػػو نفسػػػو بتنػػرؼ اػػػ    

الاػػيء ممػػا أصطػػاه  مثلػػو القػػ ؿ المخكّؿد الػػذي كحػػا ي بالدمكػػة اػػ رة امػػرأة فتنػػرؼ اػػفاتيا بياد منيػػا مػػا 
كترؾ فكو المنن  المخكؿ للايء  كخكؿ بما ك  ف مثالًا لذلؾ الايء المنني  الذي كتخذ مراة فكقابؿ الدمكة 

دفالاػػنر  ٚ ثػاؿ الػػذي كبػد  فػي المػراة  بيػا فكركػؾ مثاليػادفتنرؼ أك ػا اػػ رة الاػيء ألمحػا   بالدمكػة بالتم
داػػػ رة مخكلػػػة لل اقػػػب صبػػػر الندسػػػة الداخلكػػػة للمناػػػ د بذلؾ  كقترف الاػػػنر بالمحا ػػػاة  التخكػػػؿ  لػػػدى حازـ
 التخككػػػػؿدلاف ىػػػػذه الماػػػػطلحات تتػػػػرابط  تتجػػػػا ب لتاػػػػؼ الخااػػػػكة الن صكػػػػة للنمػػػػؿ الفنػػػػي مػػػػف ز اكػػػػاه 

الاػػػنر بخااػػػةد بيذا المننػػػ  كاػػػبت النمػػػؿ الفنػػػي المتنػػػددةد ما كنطبػػػؽ صلػػػ  الفػػػف بنامػػػة كنطبػػػؽ صلػػػ  
 محا اة  ل  نسرنا ألكو مف زا كة صلاقتو بال اقب  سػنكو الػ  تاػ كر النػالـ أ  الإنسػاف بمنناىمػا المت امػؿ 
د كابت النمؿ الفني تخكلًا ل  نسرنا ألكو مف زا كة الق ى النفسكة التي تبدصو؛فتةد  المحا اة تجسكداً ل قب 

كلػػة المبػػدع.ا  تر كبػػاً ابت اركػػاً تاػػ لو المخكلػػةدما دامػػت القػػ ة المخكلػػة أ  المتخكلػػة ىػػي القػػ ة النػػالـ صلػػ  مخ
الفاصلػػة فػػي تاػػ كؿ النمػػؿ الفنػػي مػػف ناحكػػةد  مػػا دامػػت ىػػذه القػػ ة ىػػي التػػي تنكػػد تػػ لكؼ المػػدر ات  الػػربط 

مف زا كػة القػ ة النفسػكة التػي  الجدكد بكنيا مف ناحكة أخرىد أخكراًدكابت النمؿ الفني  تخككلًا ل  نسرنا ألكو
  ٓ  ٛ  التي كخلؼ فكيا النمؿ اثاره   د تتلقاه
. كبػػد        فالاػػ رة ىػػي مجلػػ  المحا اةدسػػ اءً أ انػػت محا ػػاةً ل اقػػب محسػػ سدأـ لحػػدث نفسػػي  أ  انفنالي 

كجاد النلاقات  الإاػاركة  الػدلالات الخفكػة التػي تػربط بػكف  د ر الخكاؿ ىنا في رسـ صناار ىذه الا رةد ال
ىذه النناارد  التي كفتر  أف ت  ف في مجم صيا متجية  جية تت افؽ  طبكنة الان ر الناـ الػذي تبػ ح 
بػػو الاػػ رةد الذي كحػػدد السػػكر الخطػػي للقػػكـ الدلالكػػة التػػي تاػػدّ الاػػ رة ببقكػػة الاػػ ر المجػػا رة ليػػا داخػػؿ 

ح بيػا الػن د  مػدى نجػاح أ  اخفػاؽ الػن  الن د بالتالي كحدد القكمة الان ركة  الف ركة النامػة التػي كبػ  
 في خلؽ جمالكتو الخااة بو.

ّـ كاػ ؿ راػكداً ميمػا       اف تلمس مست كات الت افؽ الػدلالي كسػيـ فػي الإحاطػة ب لكػة بنػاء الػن د مف ثػ
في الح ـ لاالت الن  أ  ادّهدمف خػلاؿ ربػط تػ افر اػ ر الت افػؽ المختلفػة بػامتلاؾ المناػ  ل م انكػة 
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لمدر ػػػةد  بانسػػػراب الػػػدلالات التػػػي تبثيػػػا م  نػػػات الػػػن   ػػػمف مسػػػرى دلالػػػي ذي ااكػػػة اكحائكػػػة الفنكػػػة ا
 م حدةدمما كنتج لنا نااً متماس اً في نسجو  بنائو.

 ىنالؾ مست كاف مف الت افؽ تنكنيما الحر ة الإااركة للا رة داخؿ الن د ىما ا     
 

 أولًا:مستوى التوافق الداخمي.
 .ق الخارجيثانياً:مستوى التواف

 حر ػػة الاػػ رة  ػػمف ىػػذكف المسػػت ككف ت ػػ ف مزد جةد تتخػػذ ليػػا اتجػػاىكف دلالككفدكنطلػػؽ اا ؿ الػػ       
داخػػؿ الاػػ رةدصف طركػػؽ خلػػؽ الت افػػؽ  التماثػػؿ فكمػػا تبثػػو م  نػػات الاػػ رة مػػف قػػكـ ااػػاركةد كنطلؽ الثػػاني 

دلالة الا ر ااخرى المخترطة منيا في ال  خارج الا رة ب اسطة ت جكو الدلالة ال لكة للا رة بما ك افؽ 
سلؾ الن د بالنتكجة؛تحركؾ م  نات الن  بما كسيـ في خلؽ ال حدة للف ػاء النفسػي  الاػن ري  الف ػري 

 الذي كيدؼ ألكو الن د مف  رائو مناةه.
 

 : مستوى التوافق الداخمي  ولاً أ
كػػد ر حػػ ؿ التطػػابؽ فػػي دلالػػة مفػػردات  ىػذا المسػػت ى مػػف مسػػت كات الت افػػؽ المتنلػػؽ بالاػػ رة الفنكػةد      

كحائكػػة تسػػكر فػػي خػػط  مت ازٍمػػب جػػ ىر التجربػػة الف ركػػة   صنااػػر ىػػذه الاػػ رة د مػػا تبثػػو مػػف قػػكـ ااػػاركة  ال
خ ػاصيا للممارسػة الإجرائكػة التػي تح ميػا الكػة القػراءة الم جيػة مػف   الان ركة التي تحا ؿ الا رة بثيػا  ال

بػػػد رىا بالم جيػػػات الإاػػػاركة للػػػن  نفسػػػود بالتالي فػػػاف اسػػػتجابة  القػػػارل الػػػ  الن د التػػػي تسػػػؿ مح  مػػػة
القػػػارل للػػػن  سػػػتسؿ مرتبطػػػة بق ػػػكة صلػػػ  درجػػػة صالكػػػة مػػػف الخطػػػ رة  الحساسػػػكة تبنػػػاً لم انػػػة الاػػػ رة 
 خط رتيػػػا داخػػػؿ الن ؛ تتمثػػػؿ ىػػػذه الق ػػػكة فػػػي  ػػػ ف مفػػػردات  صنااػػػر الاػػػ رة  لكػػػدةً لتجربػػػة جمالكػػػة 

نفنالكػػةٍ م حػػدةٍدأ  اذا أردنػػا أف نن ػػس الق ػػكة فنقػػ ؿااف ىػػذه التجربػػة كجػػب أف  نفسػػكة ذات أبنػػاد ف ركػػةٍ  ا
 ت  ف صا سةً لي كتيا  متل نةً ب ل انيا الان ركة  الف ركة.

 قػد نسػر بنػكف الاصتبػار الػ  جانػب الت افػؽ  الاتحػاد الػدلالي فػي تاػبكو الػن  اادبػي  ػالانر خااػة ػ  
لخطػػ ط  اااػػ اؿ فػػي خلػػؽ منجزىػػا الػػدلالي الخا دفقػػد ر صي  فػػي بالل حػػة التػػي تاػػترؾ فكيػػا االػػ اف  ا

التاػػ كر تػػلاةـ االػػ اف  الخطػػ ط  انسػػجاميا مػػب الم  ػػ عد في الاػػنر؛ائتلاؼ المننػػ  مػػب اللفسد تػػلاةـ 
 . ٜ ااا ات  ائتلاؼ المناني  حسف الجمب بكنيا  

م  ػفة لياد بالتػالي فػاف الل حػة ل ػي اف اختلاؼ دلالات اال اف تةدي الػ  اخػتلاؼ مػ ارد التنبكػر ال     
تحقػػؽ ابػػداصيا الخا ؛كجػػب أف ت ػػ ف خالكػػة مػػف اللػػ ف المخػػالؼ للمنس مػػة الدلالكػػة التػػي تبػػ ح بياد   مػػا 
كنطبػػؽ صلػػ  الرسػػـ كنطبػػؽ صلػػ  الاػػنردلاف  ػػلًا منيمػػا كقػػ ـ صلػػ  نفػػس المبدأ  ػػذا في التاػػ كؿد بالتالي 

م ػػف مػػف التناسػػب بػػكف منطكػػات مادتػػوداا ؿ صػػف طركػػؽ كيػػدؼ الرسػػاـ  الاػػاصر الػػ  خلػػؽ أقاػػ  قػػدرٍ م
 .  ٓٔ تناسب أل انو في الل حةد الثاني صف طركؽ تناسب  لماتو  منانكو في القاكدة  
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  مف اطار الحدكث صف الت افػؽ فػي دلالػة الننااػر  المفػردات فػي  ػؿ  مػف الاػنر  الرسـ؛كاػادفنا      
د ى   حػػازـ القرطػػاجني د نلمػػس مػػف خلالػػو ذائقػػةً أدبكػػةً فائقػػةً نػػ ل لناقػػد مػػف أبػػرز نقادنػػا النػػرب القػػدام 

د حسػػػػاً نقػػػػدكاً ملمػػػػاً ب سػػػػرار التػػػػ لكؼ الفنػػػػي الجمػػػػاليدكق ؿ حػػػػازـ   اصلـ أف منزلػػػػة حسػػػػف اللفػػػػس المحػػػػا   
ح اـ ت لكفػػو مػػف القػػ ؿ المحػػا   بػػو  مػػف المحا اةدبمنزلػػة صتػػاؽ الااػػباغ  حسػػف تػػ لكؼ بن ػػيا الػػ   بػػود ال

اصيا مػػػف الاػػػ ر التػػػي كمثليػػػا الاػػػانبد  ما أف الاػػػ رة اذا  انػػػت أاػػػباايا ردكئػػػة بن د تناسػػػب أ  ػػػ
 ا  ػػػاصيا متنافرةد جػػػػدنا النػػػكف نابكػػػػة صنيػػػاداكر مسػػػػتلذة لمراصاتيػػػاد اف  ػػػػاف تخطكطيػػػا اػػػػحكحاًدف ذلؾ 
 الالفػػاس الردكئػػة  التػػ لكؼ المتنػػافرد  اف  قنػػت بيػػا المحا ػػاة الاػػحكحةدفانا نجػػد السػػمب كتػػ ذى بمػػر ر تلػػؾ
الالفػػػػػاس الردكئػػػػػة القبكحػػػػػػة التػػػػػ لكؼ صلكود كاػػػػػةؿ الػػػػػػنفس تػػػػػػ ذي السػػػػػمب صػػػػػػف التػػػػػ ثر بمقت ػػػػػ  المحا ػػػػػػاة 

.فمف خلاؿ ىذا الن ؛ كم ننا أف ندرؾ فيـ  حازـ  لد ر المفردات داخؿ الػن  الادبػيد أف  ٔٔ  التخككؿ  
 انما ىنالؾ          جكاً ػ ىذا الد ر لا كم ف أف كقؼ صند حد د الدقة في نقؿ الحدث ػ داخلكاً  اف أـ خار 

 سكفػػة جمالكػػة للالفػػاس ت ػػطلب بالقكػػاـ بيػػا داخػػؿ الػػن  بنفسػػيادأ  مػػف خػػلاؿ صلاقاتيػػا التر كبكػػة مػػب بقكػػة 
الػػػدلالات التػػػي تػػػ حي بيػػػا الالفػػػاس الاخرى. فػػػي ذلػػػؾ تلمػػػكت بالجانػػػب الااػػػاري مػػػف الالفػػػاس داخػػػؿ الػػػن  

للمنن  تا ؿ بةرة الحك كة  التجدد  الخلػ د الػذي تتاػؼ الادبيد ما تلقكو اللفسة مف اكحاءات أ   سلاؿ  
بو النا   الادبكة. تمارس ىذه السلاؿ ت ثكراً  بكراً كسيـ في تحدكد ن ع الاستجابة التي سكنائيا المتلقي 

 في ت االو مب النا  .  
نقػػلا دقكقػػاً  فقػػد كرسػػـ لنػػا المناػػ  اػػ رة تحقػػؽ بنجػػاح منجزىػػا الت اػػكلي فػػي نقػػؿ التجربػػة أ  المننػػ       

  ا ت المنالـدالا أنيا تخفؽ  ثكراً في ت  كؼ الجانػب التخككلػي المةسػس للاػ رة داخػؿ الن د المحػرؾ 
للاسػػػتجابة لػػػدى المتلقػػػيد مػػػف خػػػلاؿ اىمػػػاؿ الجانػػػب الإاػػػاري  الإكحػػػائي للالفػػػاس فػػػي صلاقاتيػػػا السػػػكاقكة 

تجابةً ماػّ ىةًد متنافرة الاجػزاء لمػا اراد  سلاليا داخؿ الن د بالتاليدفقد تثكر ىذه الا ر لدى المتلقػي اسػ
 المنا  أف كبلةو ػ اف لـ ت ف استجابةً م ادةً تماماً لذلؾ.

 ىذا ما ندص ه بةكاب الت افؽ الدلالي داخػؿ الاػ رة؛فل  أخػذنا ػ مػثلًا ػ قػ ؿ  نػزار قبػاني  فػي رثائػو لز جتػو 
 ا ٕٔ  بلقكس 
 بلقكس!

 ؽ  السلافةْ ىذا م صد الااي النراقيّ المنطرد المنت
 …فمف الذي سك زع الاقداح 

 أكتيا الزرافةْ..؟!
ادر نا أف الااصر أراد أف ك اؿ الكنا منن  متنلؽ بط ؿ  بلقكس   انيا تمتلؾ جسداً فارصاً لا كسنو      

أمامو الا أف كلج  ال  ىذه المبالةػة فػي  اػؼ ط ليػا بطػ ؿ الزرافػة!! الا أف  قبػاني  لػـ كنػر اىتمامػاً لمػا 
ف أف تلقكػػػو  لمػػػة  زرافػػػة  مػػػف سػػػلاؿ فػػػي مخكلػػػة المتلقيدفمػػػا أف نقػػػرأ ىػػػذه المقط صػػػةدحت  ترتسػػػـ فػػػي كم ػػػ

 أذىاننا ا رة لامرأة تمتلؾ رقبةً ط كلةً مخططةًدت زع أ  اب الااي!!
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 اننػػداـ الت افػػػؽ فػػػي الاػػػ رة الفنكػػػة النػػػاجـ صػػػف خطػػ رة الػػػد ر الػػػذي تةدكػػػو سػػػلاؿ المفرداتدكقػػػؼ  راء صػػػدّ 
  ؿ الااصرا المبرد  لق

 فل  تراني أخت جكراننا                 
 اذ أنا في الدار   ني حمار!                                     

فقػػد أراد الاػػاصر أف كاػؼ اػػحتو  ق تػػودالا أنػو أىمػػؿ السػػلاؿ التػي تلقػػي بيػػا  ٖٔ مػف التاػػبكو البنكػد؛     
منػاني القػ ة  الاػحة؛ البلادةد الةباءد اكرىا مػف  لمة  حمار  في ذىػف المتلقيد التػي تناػرؼ الػ  اكػر 

 المناني.
  للجػػػاحس  م قػػػؼ مماثػػػؿ كػػػدؿ صلػػػ  ذائقتػػػو الادبكػػػة النالكػػػة التػػػي تتنامػػػؿ مػػػب الناػػػ   تنػػػاملًا فنكػػػاً     

جمالكاًدكراصي الج انب الاكحائكة في مفػردات الاػ رةدفقد ف ػؿ تاػبكو الرسػ ؿ   في ق لػو   النػاس  ليػـ 
 ا ٘ٔ صل  ق ؿ الااصر  ٗٔ ط  س اء   سناف الما

 ابابػيـ  اكػبيـ س اءٌ                                      
 فيـ في الل ف أسناف الحمار                                 

ف ػػلا الناػػػكف كتحػػدث صػػػف ق ػػكة  احػػػدةدىي  المسػػا اة د ل ف اػػػتاّف مػػا بػػػكف الاػػ رتكف فػػػي الحػػػدكث     
فاػػػػػػ رة الماػػػػػػط التػػػػػػي تلقػػػػػػي بسػػػػػػلاؿ تتنلػػػػػػؽ بمنػػػػػػاني الجمػػػػػػاؿد  التنسػػػػػػكؽد الاػػػػػػركؼد  فػػػػػػي بكػػػػػػت الانر.

  الانسكاب؛تتنار   ثكراً مب السلاؿ التي تمتد مف ا رة أسناف الحمار.   
 ما أفّ الحدكث كمتلػؾ جانبػاً اخػر مػف ج انػب الت افػؽدكفتقر الكػو البكػت الاػنري؛فيناؾ مناسػبة دلالكػة      

اػط  فػي اػ رة متلائمةدمت افقػة الاجزاءد لكسػت متنػافرةً تنػافر الاػػ رة  ا ػحة تجمػب بػكف  الناس  بكف الم
 التي تجمب بكف  الاكب  الاباب   بكف  الحمار .

 فالا رة المبدصة تق ـ صل  ت افر الت افؽ الدلالي بكف اجزائياد   مف ىنا صاب ا أبا تماـ في ق لوا
 لا  الذي ى  صالـ أف الن ى                          

 ابرٌد  أف أبا الحسكف  ركـ                                           
د لنػؿ البحػث  ٙٔ  ذلؾ لانو لا مناسبة بكف  ػرـ أبػي الحسػكفد مرارة النػ ىد لا تنلػؽ لاحػدىما بػا خر      

 صف ىذا التناسب بكف اجزاء الا رةدى  الذي ك مف 
ف ال ػػركـ ت جكيػػاً كيػػدؼ ػ  بالدرجػػة ااسػػاس ػ الػػ   راء التفسػػكرات التػػي حا لػػت ت جكػػو بنػػ  اكػػات القػػرا

كجاد ن ع مف الت افؽ الذي كدرج ىذه الاجزاء  مف حقػؿٍ دلالػي   احػدد ما فػي  التقركب بكف اجزاء الا رةد ال
دفقػػػد  قرل فػػػي  ٚٔ  أصتػػػدت ليػػػفأ متّ ػػػً   اتػػػت  ػػػؿّ  احػػػةٍ مػػػنيفّ سػػػ كناً  :((تفسػػػكر المتّ    فػػػي ق لػػػو تنػػػال 

 ـ فسػػػ  فد ى  الاتػػػرج  الاػػػ اذ مت اً  ب أنيػػػا قػػػدمت الػػػكيفّ فا يػػػة     الاترجدنػػػ ع مػػػف الفا يػػػةد  قكؿ   ٛٔ  ػػػ
 د بذلؾ كتحقؽ التقارب  التناسب بكف أجزاء الا رة. ٜٔ  أصطتيف س كناً لكقطنف الفا ية  
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 كدخل ف الجنة   افّ الذكف  ذب ا ب كاتنا  است بر ا صنيا لا تفتّت ليـ أب اب السماء لا(  ذلؾ ق لو تنال      
حت  كلج الجمؿ في سّـ الخكاط   ذلؾ نجزي المجرمكف  
دفقد قرل  الجُمأؿ  ب ـ فتادكدد ى  الحبؿ  ٕٓ 

الةلكس الذي كربط اراع السفكنةد ىي قراءة راصت الت افؽ بكف الحبؿ  ثقب الخكاطدالت افؽ الذي لا ك جد 
  ٓ ٕٔ بكف ىذا الاخكر  بكف الجمؿ

كف مفردات الا رة  اجزائيادكسيـ اسياماً  بكراً في المحاف ػة صلػ   حػدة الجػ  النفسػيّ  ىذا الت افؽ ب     
 الانفناليّ الذي تبثو الا رةدف ؿ جزء مف الا رة ك جو انفناؿ المتلقي لو  جيػةً تت افػؽ مػب دلالػة الاجػزاء 

اػيء بةكرهدف ػلًا صػف الاخرىد  الانفناؿ الم ا ػب ليا.ذلػؾ أف   القػ ؿ الاػنري كم ننػا مػف ادراؾ صلاقػة ال
؛فقػػ ؿ السػػكاب فػػي قاػػكدة  ٕٕ صلاقتيمػػا مناًدبمػػا كمػػسّ الج انػػب الاػػن ركة  الانفنالكػػة مػػف ت  كننػػا النفسػػي  

 ا ٖٕ  في الس ؽ القدكـ 
 ما  اف لي منيا س ى أنّا التقكنا منذ صاـ
 صند المساءد ط قتني تحت أ  اء الطركؽ

  السلاـ….ثـ ارتخت صني كداىا
 لماابكت الحزان د البركؽكحب د تنطف  ا

افّ جمكب اجزاء ىذه الاػ رة تتسػؽ  ػمف منحػ  دلالػي كنمػؿ صلػ  تػ طكر الاػ رة بالف ػاء النفسػي       
الما ؿ للةاكة الفنكة التي تقؼ  راء الن   لو.  ؿ جػزء مػف ىػذه الاجػزاء ك ػاد كفاػت صػف المننػ  ال لػي 

تجابة الانفنالكػػة للمتلقػػي نمػػ اً متنااماًدكتخػػذ لػػو لجمكػػب اجػػزاء الاػػ رة الاخرىدممػػا كتسػػافر فػػي تنػػامي الاسػػ
مسػػاراً متااصداًد باػػ ؿ صفػػ يّدلا كلجػػ  فكػػو المتلقػػي الػػ  التنسػػؼ فػػي اكجػػاد النلاقػػات الةائبػػة بػػكف اجػػزاء 

قحاـ ما لا ك حي بو الن  نفسو.  الا رةد ال
و لقػاء فراؽد  ػ ف احسػاس ففي المقطب السابؽدكرسـ لنا السػكاب اػ رة لقػاء بكنػو  بػكف امػرأة مػادالا أنػ     

السػػكاب بالنياكػػة كتجلػػ  لنػػا مػػف خػػلاؿ التفااػػكؿ الاػػةكرة التػػي رسػػميا السػػكاب ليػػذا اللقاءد نجػػد لنناػػر 
ىػػ  نياكػػة النيػػار  بداكػػة اللكؿدنياكػػة الحر ػػة  د فالمسػػاءد الزمػػاف ح ػػ راً فنػػالًا مػػف خػػلاؿ زمػػف ىػػذا اللقػػاء
فذ دانطباصاً بالنياكة  بالم تدثـ ت تي اػ رة الاكػدي التػي   بداكة الس  فدلذلؾ في  كلقي في أذىاننا  با ؿ

ترتخػػي  تتخلػػ  صػػف الننػػاؽدثـ الماػػابكت التػػي نطفػػ د السلاـ الػػذي كحبػػ د ىي جمكنيػػا تفااػػكؿ لماػػيد 
سػػ دا يّ كػػ حي بالنياكػػةدحت  نسػػتطكب أف نػػدرؾ خاتمػػة ىػػذا اللقػػاء مػػف خػػلاؿ ىػػذه الاجػػزاء الم حكػػة التػػي 

ناػػؿ الػػ  نياكػػة القاػػكدة. ىذا الت افػػؽ فػػي اجػػزاء الاػػ رة كة ػػد اػػدؽ التجربػػة  تت ػػمنيا الاػػ رةدد ف أف
 المنانػػػاة التػػػي تجنػػػؿ مػػػف جمكػػػب اجػػػزاء الػػػن  لحمػػػة  احػػػدة مح  مػػػة بف ػػػاء نفسػػػي  ف ػػػري  احػػػد كنػػػتسـ 

 استجابة المتلقيد كخلؽ الت ااؿ المطل ب بكف الن   بكف ىذا الاخكر.
ميمةدتنكنيا الكة ت  كؼ ااسالكب البلااكة المستخدمة في رسـ  ىنا لابد لنا مف ال ق ؼ صند نقطة      

الا رةد خااة ااسالكب البكانكةدمف  تابكو  استنارة   ناكة  ت  ػكفاً كتخػذ لػو بنػداً اخػر   لا كلتفػت الػ  
د انمػػا تسػػتخدـ ىػػذه ااسػػالكب مػػف  ٕٗ قكمػػة الاػػفات الخارجكػػة  مػػ ارد الالتقػػاء ا  التنا ػػر بػػكف اااػػكاء  
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  نيػػػػػػػا  أد ات داخلكػػػػػػػة تقػػػػػػ ـ صلػػػػػػػ  القػػػػػػػكـ النفسػػػػػػكة  المػػػػػػػدر ات الاػػػػػػػن ركة التػػػػػػي تسػػػػػػػـ  اااػػػػػػػكاء حكػػػػػػث 
د ااكتػو التز كػؽ  ال اػؼ القػائـ  ٕ٘ بسماتيا   دمما كن ى بيذه ااسالكب صف اف تمػارس د راً ذا بنػدٍ تزككنػي 

 صل  الإخبار المنلؿ الذي كلاؽ بجسد الن  ما لا صلاقة لو بو.
لكب تقػػ ـ صلػػ  تجػػا ز للمننػػ  الماػػترؾ بػػكف المسػػت ى الػػ اقني للتجربػػة الانفنالكػػةد  بػػكف اف ىػػذه ااسػػا     

أفؽ ت قب القارلد استح ار لمننػ  اخػر مػف خػلاؿ تجسػكده صبػر اػ رة فنكػة تحػت ـ بػكف اجزائيػا الػ  نػ ع 
 مف النلاقات الدلالكة التي تحقؽ مست ككف ميمكف كرتبطاف ب دبكة الن ا

لت ااػػػؿ النفسػػػي بػػػكف المتلقػػػي  بػػػكف مناػػػ  الػػػن  صبػػػر المراػػػحات التػػػي ت فرىػػػا المسػػػت ى اا ؿاتحقكػػػؽ ا
 الا رة.

المست ى الثانياامتلاؾ لنناار الجمالكة مف خلاؿ انااء ن ع مف ال حدة  التناسب القائمة صل  است ااؼ 
 النلاقات بكف اااكاء.

 ا ٕٙ ففي قاكدة  اللقاء الاخكر كق ؿ السكاب       
 جافات الةر ب اليائماتكا س رةً مثؿ ارت

 رانت  ما س ف الجناح  قد تناءى في الف اء
 ارق  ال  اكر انتياء
 مثؿ النج ـ ا فلات

انيػػا سػػ رة اللقػػاء الاخكػػر الميػػدد بالفراؽدلػػذلؾ فيػػ  كاػػ ر احساسػػو بيػػذا اللقػػاء مػػف خػػلاؿ رسػػـ اػػ رة      
قيػا طبكنػة التجربػة  الانفنػاؿ المرافػؽ تجتلب أطرافيا مف أصماؽ التجربػة النفسػكة للااصر؛اػ رة داخلكػة تخل

ليػػاد لا صلاقػػة ليػػا بالاػػ ؿ الساىريدالخػػارجي. مف السػػي لة ا تاػػاؼ الت افػػؽ الػػدلالي بػػكف لقػػاء  داعد بػػكف 
 ارتجافات الةر ب المنبئة بالنياكةد  ذلؾ س  ف الجناح  ا محلالو في الف اء البنكد.

 ا ٕٚ  في ق ؿ المتنبي
 ؽ الاحكدب نثرةنثرتيـ ف                  

  ما نثرت ف ؽ النر س الدراىـ                                 
كتجل  د ر الااصركة الفذة التي ت حد بكف المتباكنات بنلاقات ماتر ة نابنة مف طبكنة الانفناؿ الذي      

 كةلػػػؼ بػػػكف ىػػػذه الااػػػكاء فػػػي مػػػدار نفسػػػيّ  احػػػدد مػػػف خػػػلاؿ بيجػػػة سػػػكؼ الد لػػػة فػػػي حاػػػ لو صلػػػ  ىػػػذه
القلنػػةدف  نيا صػػر س زفػّػت الػػ  حلكليػػاد ىةلاء القتلػػ  الػػذكف نثػػر ا ح ليػػا؛ىـ ثمػػف ىػػذا الانتاػػارد  الػػدراىـ 
التي ىي ثمف النر س.فالا رة لا تنقؿ لنا الا ؿ الخارجي فقطد الػذي كرسػـ ىكئػة ىػةلاء القتلػ  المنثػ ركف 

نػػػػثر فػػػي  ػػػلا الحػػػالتكف؛نثر القتلػػػ  مػػػف د كماثليػػػا بيكئػػػة دراىػػػـ منث رةد انمػػػا نقلػػػت لنػػػا الاحسػػػاس المرافػػػؽ لل
 الند د نثر الدراىـ ف ؽ النر س.
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تحػػػدث النقػػػاد النػػػرب صػػػف التناسػػػب الػػػذي كجػػػب اف تقػػػ ـ صلكػػػو ىػػػذه ااسػػػالكب البلااكػػػة فػػػي اسػػػتدصاء      
أطرافياد ااتراؾ ىذه ااطراؼ في صلاقات منكنة تادّىا الػ  بن ػيا  تحػاف  صلػ   حػدة الاػ رة القائمػة 

اذا حققنػػا النسػػر فػػي الاسػػتنارة  التاػػبكود جدناىما امػػراً قكاسػػكاً فػػي حمػػؿ فػػرعٍ صلػػ  أاؿدلمناسػػبة صلكيػػاد    
 بكنيما  اف  انا 

د  ذلؾ ى  الامر بالنسبة لل ناكة؛حكث  ت  ف الابيكة بكف ال ناكة  الم نػ   ٕٛ كفترقاف بحدىما  حقكقتيما  
.بػؿ اف سػمة التناسػب ىػذه تجػا زت لػدكيـ  ٜٕ ة  صنو ادكدة المناسبةد منو ما ك ػ ف د ف ذلػؾ فػي الماػابي

الا رة لتامؿ بنكة الن  الادبي  ليا؛فقد ااار قدامة بف جنفػر  الػ  اف جػ دة الاػنر تسيػر فػي ائػتلاؼ 
أجزائػػو  اللفػػس  المننػػ   الػػ زف  القافكػػة  خل ىا ممػػا كخػػؿ بفاػػاحة اللفسػػة  اػػحة المننػػ   سػػلامة الاػػ ؿ 

  لػػػذة الاػػػنر الػػػ  اصتػػػداؿ اجزائػػػو  تناسػػػبيا المتمثػػػؿ فػػػي اصتػػػداؿ الػػػ زف . ارجػػػب  ابػػػف طباطبػػػا النلػػػ ي ٖٓ 
. قاؿ  حازـ القرطاجني  ماػكراً الػ  تناسػب اجػزاء الن   انمػا ال  ػب  ٖٔ د ا اب المنن د حسف الالفاس

المةثر   ب الايء الم  ب اللائؽ بود ذلؾ ك  ف بالت افؽ بكف الالفاس  المناني  ااارا  مػف جيػة مػا 
 . ٕٖ  يا في م  نو مف ال لاـ متنلقاً  مقترناً بما كجانسو  كناسبو  كلائمو مف ذلؾ  ك  ف بن
الا اف ما كجب الإاػارة الكػو ىنػاد أف ىػذا التناسػب الػذي ناػده ىػةلاء النقػاد  دصػ ا الػ   ػر رة تػ فره       

 ارتباطيػا ارتباطػاً  في الا رة؛انما ى  تناسب منطقيّدك لي اىتمامو بت افػؽ الاػ ؿ السػاىر لاجػزاء الاػ رة
 .    ٖٖ صقلكاً د ف التا كد صل  القكـ النفسكة التي كم ف اف ت حي بيا ىذه الاجزاء

 ا ٖٗ فقد صدّ ابف طباطبا   جو الابو في ق ؿ  امرل القكس 
  لكؿ  م ج البحر ارخ  سد لو                   

  ـ لكبتػليصلّ  بانػ اع اليم                                       
 ا ٕ  ما أنو رف  ابكات  امرل القكس  الاخرى التي كق ؿ فكيا  ٖ٘ انما ى  الل ف

   ني لـ ار ب ج اداً للذةٍ                     
  لـ اتبطف  اصباً ذات خلخاؿِ                               

  لـ أسبؽ الزؽ الر ي  لـ اقؿ                 
 لخكلي  رّي  رّةً بند اجفاؿِ                                

داصكػػػاً الػػػ  ربػػػط اػػػدر البكػػػت الا ؿ بنجػػػز البكػػػت الثػػػانيد ربط اػػػدر البكػػػت الثػػػاني بنجػػػز البكػػػت        
الا ؿدلاجػػؿ تحقكػػؽ نػػ عٍ مػػف المناسػػبة  الماػػا لة بػػكف الاجػػزاءد لكس كخفػػ  أف الماػػا لة التػػي كبحػػث صنيػػا 

تج لنا   حػػدة صنااػػر ثابتػػةدلا  حػػدة صنااػػر متفاصلػػةد تتنػػااـ  ابػػف طباطبا انمػػا ىػػي ماػػا لة منطقكػػة تنػػ
      . قػػػد اػػػرّح  قدامػػػة  بػػػاف التناسػػػب الػػػذي  ٖٚ ب كفكػػػات كاػػػنب صلػػػ  المنطػػػؽ الاػػػ لي حاػػػرىا  ادرا يػػػا  

كق ـ صلكو التابكو؛ى  التناسب الساىريد في الافات الا لكةدماكراً ال  أف الاػنراء فػي التاػبكو  كذىب ف 
 . ٖٛ ال  الا ؿ  
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 مف الابكات المستجادة لدكو   ق ؿ جبياء الااجني في تابكو اػ ت حلػب صنػز باػ ت ال كػر اذا       
 ٓ ٜٖ نفخا  

   ف أجكج ال كر ارزاـ  اخبيا            
 اذا امتاحيا في محلب الحي ماتتُ                            

كػب الاػػدكد بػكف اػػ ت حلػب الننػػزد بكف اػػ ت فجػ دة البكػػت ػ  مػػا كراىػا قدامػػة ػ ت مػػف فػي ىػػذا التقر    
 ال كر دصل  الراـ مف ىذا الب ف الااسب بكف ال قب النفسي للا رتكف. 

 ا  ٓٗ  مف ا راء النقدكة الماي رة؛رأي ااامني في بكت النابةة
 

 فانؾ  اللكؿ الذي ى  مدر ي                        
 خلت أفّ المنت ى صنؾ  اسب  اف                                       

 
فقػػد انتقػػد تاػػبكيو للممػػد ح باللكػػؿ قائلًاا   امػػا تاػػبكو الإدراؾ باللكػػؿ فقػػد كتسػػا ى اللكػػؿ  النيػػار فكمػػا       

  ٔٗ كدر انو د انما  اف سبكلو أف ك تي بما لكس لو قسكـ حت  ك تي بمنن  كنفرد بو  
منطقكػة قائمػة صلػ  القكػاس  التنلكػؿ دفػي حػكف اف ىػذا  ى  رأي كق ـ صل  مناككر نقدكة ذات أبناد صقلكة   

التابكو كت مف مف القكـ النفسكة ما لا كم ف اىمالو؛فال ط  النفسي للكؿ صل  الطركد الخائؼ لكس   ط  
النيار د ا رة المطارِد تتلاحـ مب مااصر الخ ؼ  الانتسار المرصب  الترقب المركر الػذي كيػبط بػو اللكػؿ 

ؽ صلكو اابنػاد التػي تنفػتت مػب  ػ ء النيػار  تنفػرج منيػا ماػاصر النفسد تخػؼ  طػ ة صل  المطارَدد ك ك
 ى اجسيا.

فقد نقب  الا أننا لا كم ف أف نجنت ال  التنسؼ في تنمكـ ىذا الح ـ لكةطي مساحة النقد النربي  لو؛     
لاػ رةد كمس القػكـ النفسػكة صلػ  ااػارات نقدكػة  نػتلمس فكيػا ذ قػاً نقػدكاً كتجػا ز اابنػاد الساىركػة الاػ لكة ل

التي تقؼ  راء ت  كؼ ىذه ااسالكب البلااكة في ت حكد أجزاء الا رة ت حكداً كنطلؽ مف أصمػاؽ التجربػة 
 الان ركة للمنا د ما تق ـ بو ىذه ااسالكب مف د ر  ناقؿ  ليذه التجربةد لكس فقط   اافاً ليا.

لابػػف طباطبػػا م قػػؼ مػػػف بكػػت النابةػػة السػػػابؽ كختلػػؼ تمامػػاً صػػف م قػػػؼ اااػػمني منػػود ى  م قػػػؼ ف   
 كراصي الت افؽ الدلالي في ا رة الممد ح الةا ب  تابكيو 

باللكػػؿدفكق ؿا    انمػػا قػػاؿ  اللكػػؿ الػػذي ىػػ  مػػدر ي  لػػـ كقػػؿ  الاػػبت لانػػو  اػػفو فػػي حػػاؿ سخطودفاػػبيو 
  ٓ ٕٗ باللكؿ  ى لو  

 :(43)النقاد استعارة ابي تمام  في قوله وقد استنكر
 لا تسقني ماء الملاـ فإنني                 

 ابل قد استنذبت ماء ب ائي                            
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 استبند ا حت  دفاصو صنيا لمف جاءه بإنػاء طالبػاً منػو بنػ  مػاء الملاـدفقػاؿ لػو حتػ  تػ تكني بركاػة      
دماػػكركف الػػ  افتقػػار  ٗٗ ق لػػو تنػػال     اخفػػ  ليمػػا جنػػاح الػػذؿّ مػػف الرحمػػة   مػػف جنػػاح الذؿ!.ااػػارةً الػػ 

اػػ رة أبػػي تمػػاـ الػػ  الت افػػؽ  التناسػػب الػػذي ك جػػد فػػي الاػػ رة القرانكػػةدكق ؿ  ابػػف ااثكر ا   مػػا  ػػاف ابػػ  
جنػاح تماـ لكذىب صلكو الفرؽ بكف ىذكف الابكيكفدفانو لكس جنػؿ الجنػاح للػذؿ  جنػؿ المػاء للمػلاـد فػاف ال

 ٓللذؿ مناسب؛ ذلؾ أف الطائر اذا  ىف ا  تنب بسط جناحو  خف و  الق  نفسو صل  اار  
ذا خ ػػػػػب  اسػػػػػػت اف ط طػػػػػ  مػػػػػف رأسػػػػػود خف  مػػػػػف         ل نسػػػػػاف اك ػػػػػاً جنػػػػػاح ؛فػػػػػاف كدكػػػػػو جناحػػػػػاهد ال

سػػبة كدكودفحسػػف صنػػد ذلػػؾ جنػػؿ الجنػػاح للذؿد اػػار تاػػبكياً مناسػػباًد اما المػػاء للملاـ؛فلػػكس  ػػذلؾ فػػي منا
 . ٘ٗ التابكو  
 لابف ااثكر م اقؼ راف ة لبن  التابكيات التي  ردت في الاػنردصل  الػراـ مػف امتلا يػا للت افػؽ      

 ا ٙٗ الا لي الساىريدالا أنيا تفتقر ال  الت افؽ النفسي الداخلي؛منيا ق ؿ المتنبي
  جرى صل  ال رؽ النجكب القاني                    

 ف  نو النارنج في الرماف                                       
 : (47)وقول الشاعر  

 ملا حاجبكؾ الاكب حت    نو                    
 سباءٌ جرى منيا سنكتٌ  بارحُ                                 

 
مػػػار صلػػػ   ىػػػي اراء م فقة؛فاػػػ رة الػػػدماء صلػػػ  اا راؽد مػػػا تػػػ حي بػػػو مػػػف القتؿ؛لكسػػػت  اػػػ رة الث      

 اااااف د التي تملأ النفس بمااصر البر ة  الخكر  الننمة.
  ذلؾ فاف ا رة قطكبٍ مف السباء التي تتقافز بنااط  حك كة  صنف افٍ  فا تٍ لحر ة الحكاة       

 تدفقيا؛لكست  ا رة الاكب الذي ك حي ببداكة النياكة  ال نؼ  الخ ر. ل  قارنا بكف ىذه الا رة  بكف 
ادر نا الد ر الميـ الذي كمارسو الت افؽ الدلالي   ٛٗ اكب في ق لو تنال ا    ااتنؿ الرأس اكبا  ا رة ال

بكف أجزاء الا رة في خلؼ الج  النفسي المطل ب؛فلفسة  ااتنؿ  تلقي في الذىف ا رة النار التي تلتيـ 
صث الحكاةدف  ف الاكب ى   ؿ ما تقب صلكود لا تخلؼ  راءىا س ى ا رة الرماد المست كف الخالي مف ب ا

 الرماد الذي كتبق  مف صمر الإنساف  حكاتو  ما ي حر كتو الفاصلة.
 ثانياً: مستوى التوافق الخارجي

كتنلؽ ىذا المست ى بنلاقة الا رة بالا ر ااخرى داخؿ الن د اندماجيا منيا  مف مةار       
 لو بااثر الذي كتر و الن  في  دلالي ذي ملامت ماتر ةد مةدكة للرسالة ذاتيا. ارتباط ذلؾ

متلقكود ابناد ىذا ااثر الجمالكة  النفسكةدنسراً ل  كفة الا رة داخؿ الن د قكاميا صل  صنار 
الخكاؿدمما كةدي ال  اكر رتيا  سكلة نقؿ الناطفة المنبنثة مف تجربة المنا . في ال قت نفسو؛اثارة 
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كبثو الن  مف منن   اثر كمثؿ مجم ع دلالات الا ر صاطفة المتلقي بما كتماثؿ  صاطفة المنا دفما 
 المت افرة داخلو.

 الت افؽ الخارجي كا ؿ اللبنة اا ل  التي تق ـ صلكيا ق كة  حدة الن دبة  النسر صف التسمكات     
 ال ثكرة التي أطلقت صل  ىذه ال حدةد  ال حدة الفنكة  ال حدة النفسكة  ال حدة الان ركة  ال حدة الن  كة 

د ىي مسمكات تن س اختلاؼ ز اكا النسر دالا انيا  تاترؾ في مسالة  احدة تجمنياد ىي اىتماميا  ٜٗ 
 ٓب حدة ااثر 

النفسي الذي كق ـ صلكو الن  الممتلؾ لراكده الثرّ مف مق مات الإبداعد الذي كمثؿ ادؽ التجربة  صدـ 
جكاً لا كمس ر ح المناني ال امنة فكيادالامر الت لؼ الذي كتمحؿ في الربط بكف اااكاء  الا ر ربطاً خار 

الذي كةدي ال  حد ث ان سار في الخط الان ري الذي كساكر ا ر الن   منانكو دصند  ج د ا رة 
 نابكة ا  منن  لا كتلائـ مب الدلالة ال لكة للن .

ات الن   قد تحدث النقاد النرب صف  حدة الن  مف خلاؿ حدكثيـ صف حسف ارتباط  تناسب م  ن     
د تناسب ىذا  ٓ٘  اجزائودفقد  اف   مما صدّ مف أا ؿ الجماؿ صندىـ دحسف الارتباط بكف المناني  

الارتباط  بالنسر ال  ما المنن  صلكو في نفسود بالنسر ال  ما كقترف بو مف ال لاـ  ك  ف لو بو 
زـ  افاً دقكقاً لت افؽ  تناسب . كنطكنا  حا ٔ٘ صلقةد بالنسر ال  الةر  الذي ك  ف ال لاـ مق لًا فكو  

المناني داخؿ الن    ت افقيا مب  الةر   الذي قكؿ الن  فكودمما كحقؽ  حدة ان ركة تطمئف ااثر 
 ؿ ق ؿ قُاد بو محا اة ايء  نح  بذلؾ منح  مف ااارا دفانو :((المطل ب للن  في متلقكو؛كق ؿ

بو  اخ  بودا  أخ  بمناسب م اده  ألا  كجب اف لا كتنر  فكو ال  ما ى  بم اد الايء المحا  
كتنر  في تخككؿ حاؿ الايء المحا   بو ال  ما ى  أخ  بحاؿ م اد ذلؾ الايء دا  مناسب 
م ادهد ألا كتنر  في الق ؿ  ما دؿ صلكو ال  ما ى  اخّ  بم اد الةر  الذي نح  بو منحاهدأ  ال  

ال  لفس لو صرؼ فكما ك اد المنن  الذي ما ى  أخّ  بمناسب م اد ذلؾ  الةر د ألا كتنر  فكو 
دؿ صلكو ا  الةر  الذي نح  بو منحاهدأ  الايء الذي قادت بو محا اتو  لا ال  ما كناسب م ادات 
جمكب ذلؾدفاف التنر  في الق ؿ لما ك اد منناه  مدل لو  ار ودأ  ال  ما كناسب تلؾ الم ادات دأ  

. لما  انت الا رة تا كلًا  ٕ٘ دافب  ال  ما لو صرؼ في ايء مف ذلؾ؛ ر ب مف الت
رمزكاً للمنن دمستمداً جؿً أد اتو مف صالـ الحس؛فاف مما لا اؾ فكو أف الحدكث صف تناسب  ت افؽ 
المناني داخؿ الن دكمثؿ ػ في ال قت ذاتو ػ حدكثاً صف ت افؽ الا رد صدـ حا ؿ التدافب  التنافر في 

 مدل لاتيا.
الاً مارقاً للت افؽ الذي تحققو الا رة  مف سكاقيا الذي تتخذه في صلاقاتيا تقدـ س رة  ال ح   مث      

ب جزاء الن   ا ره  ليا؛حكث كم ننا أف نلمس بكسر  الدصة  اللطؼ  الرحمة  في ق لو تنال ا    ما 
كجدؾ كتكماً     دّصؾ ربؾ  ما قل .  للآخرة خكر لؾ مف اا ل . لس ؼ كنطكؾ ربؾ فتر  .ألـ 
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د  فلما أراد اطاراً ليذا الحناف اللطكؼد ليذه الرحمة  ٖ٘ دؾ  الًا فيدى.  جدؾ صائلًا ف ان   ف  ى.  ج
ال دكنةد ليذا الر   الاامؿد ليذا الاج  الافكؼدجنؿ الإطار مف ال ح  الرائؽد مف اللكؿ 

للفس الساجي.أاف  انكف مف ا نة اللكؿ  النيارد أاؼّ انكف تسري فكيما الت ملات د ساقيما في ا
المناسبدفاللكؿ ى   اللكؿ اذا سج  دلا اللكؿ صل  اطلاقو ب حاتو  سلاموداللكؿ الساج  الذي كرؽ 

فتلتئـ أل اف الا رة مب أل اف  ٓٓٓ كاف د تةااه سحابة رقكقة مف الاج  الافكؼد ج  الكتـ  النكلة
 ا ره  ليا..فا رة القسـ مت افقة مب دلالات الن     ٗ٘ الإطارد كتـ التناسؽ الاتساؽ  

 الحدكث صف المفتتت القسمي كدفننا ال  النسر في أسجاع ال ياف د الذكف الب صل  حدكثيـ أسل ب     
الابتداء بالقسـدفلا نندـ بكف نا ايـ نااً تت افؽ ا ر القسـ فكو مب الدلالات ال لكة لو.مف ذلؾ ق ؿ 

ناؼ  بكف  أمكة بف صبد امس ا     ال اىف الخزاصي  في المفا لة   المنافرة بكف  ىااـ بف صبد م
 القمر الباىرد ال   ب الزاىرد الةماـ الماطرد ما بالج  مف طائرد ما اىتدى بنلٍـ مسافردمف منجدٍ 

.اف م قؼ ال اىف ىنا كتنلؽ بمناني النل   ٘٘  اائردلقد سبؽ ىااـ امكة ال  الم ثرد أ ؿ منو  اخر  
لمتنافركف  الارتفاع بو ف ؽ ااحبودلذلؾ جاءت الا ر التي  السم   الرفنةدمف خلاؿ تف كؿ أحد ىذكف ا

مما ك ب المتلقي ٓٓٓل   بد الةماـد الجبؿد الطائرأقسـ بيا محملة بدلالات الارتفاع  النل ؛ القمر  ا
 في ج   نفسي  كتلاءـ  النتكجة المرتقبةد كت افؽ منيا.

أادّ سط صاً ل  قارنا بكنو  بكف  لاـ  زبراء    تت ت فاصلكة ىذا الت افؽ في حدكث ال اىف الخزاصي با رة
ال اىنة التي أرادت أف تنذر  بني رئاـ  فقالتا    الل ح الخافؽد  اللكؿ الةاسؽد  الاباح الاارؽد النجـ 

 اف اخر الط د لكنذر ث لادلا  الطارؽد المزف ال ادؽداف اجر ال ادي لك د  ختلاد كخرؽ أنكابا صالاد
دفلا نلمس ذلؾ الت افؽ النفسيّ  الدلالي بكف الا ر الم  نة ل طار القسميد بكف  ٙ٘ تجد ف صنو منلا  

 دلالة الإنذار التي كبثيا الن .
 لنؿ مف ابرز أمثلة ت افؽ الا ر مب نسكج الن  ؛ما كقدمو لنا القراف مف ىكئة للأر  صبر      

  المندرجة في سكاقيا.ا رتكف تتلاءـ  ؿ منيما تلاةماً ادكداً مب الا ر المجا رة لياد
ففي السكاؽ اا ؿدنرى اار   ىامدة  خالكة مف الحكاةدثـ فج ة كلامسيا الماءدفتنبنث فكيا الحكاة مف 
سباتياا   كا أكيا الناس اف  نتـ في ركب مف البنث دفانا خلقنا ـ مف ترابدثـ مف نطفةدثـ مف صلقةدثـ 

رحاـ ما نااء ال  اجؿ مسم دثـ نخرج ـ طفلًادثـ مف م ةة مخلقة  اكر مخلقةدلنبكف ل ـد نقر في اا
لتبلة ا أاد ـد من ـ مف كت ف د من ـ مف كرد ال  ارذؿ النمردل ي لا كنلـ مف بند صلـ اكئاً. ترى 

 . ٚ٘ اار  ىامدة فإذا أنزلنا صلكيا الماء اىتزت  ربتد انبتت مف  ؿ ز ج بيكج  
في ا رة المتنبد المتبتؿ في ح رة الربا    مف اكاتو  في السكاؽ الثانيد تسير اار   خاانة       

اللكؿ  النيار  الامس  القمردلا تسجد ا للامس  لا للقمرد اسجد ا لله الذي خلقيفداف  نتـ اكاه 
تنبد ف.فاف است بر ا فالذكف صند ربؾ كسبح ف لو باللكؿ  النيار  ىـ لا كس م ف. مف اكاتو أنؾ ترى 

  ٓ  ٛ٘ صلكيا الماء اىتزت  ربت  اار  خاانةدفإذا انزلنا 
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ففي  لا السكاقكف؛تخلؽ ا رة الار  دلالتيا المت افقة مب الج  النفسي الناـ المحكط بياد   صند      
الت مؿ السركب في ىذكف السكاقكفدكتبكف  جو التناسؽ في ىامدة   خاانة .اف الج  في السكاؽ  الا ؿ ج  

 كر الار  ب نيا ىامدة  ثـ تيتز  ترب د تنبت مف  ؿ ز ج بنث  احكاء  اخراجدفمما كتسؽ منو تا
بيكجد اف الج  في السكاؽ الثاني ى  ج  صبادة  خا ع  سج ددكتسؽ منو تا كر الار  ب نيا 

  خاانة فإذا انزؿ صلكيا الماء اىتزت  ربت.ثـ لا كزكد صل  الاىتزاز  الارباء 
. قد ت ت   ٜ٘ لا محؿ ليما في ج  النبادة  السج د  الإنبات  الإخراج  ما زاد ىناؾدلانو  د ىنا      

الا رة مدرجة  مف سكاقكف مختلفكفدكنفرد  ؿ منيما بم   صو  مخاطَبود لا نندـ ػ راـ ذلؾ ػ تناسباً 
 ت افقاً كادّ الا رة ال  سكاقيا  كجمنيا بالسكاؽ ا خر المخالؼ. ى  ما تني  بو النا   النالكة 

متلؾ لحر كتو الناطفكة  الف ركة المتسقة  الم حدةدكق ؿ جؿّ ذ رها    لا تحرؾ بو دذات البناء المح ـ الم
لسانؾ لتنجؿ بو اف صلكنا جمنو  قرانو فإذا قرأناه فاتبب قرانو ثـ اف صلكنا بكانو  لا بؿ تحب ف الناجلة 

الاالت  ا  د ىنا نتساءؿ ػ م خ ذكف بر صة ىذا التر كب ػ  مب الد ت ر  ابحي ٓٙ  تذر ف ا خرة   
  ألكس في تسمكة الدنكا بالناجلة ىنا اكحاء مقا د بقار الحكاة كتناسب مب استنجاؿ النبي تلقي ال حي 

 . ٔٙ  تلقفو اكاه بتحركؾ لسانو؟  
مف خلاؿ استقاائنا للت افؽ الخارجي بكف ا ر الن  مجتمنة؛نستطكب أف نزصـ أف ال حدة ال لكة       

الذي كتر و الن  في قارئو داذ لا كحقؽ الن   ج ده الا مف خلاؿ القارل للن  تتمثؿ في  جدة ااثر 
 د لا كخرج مف ط ر  الق ة   ال  ط ر  الفنؿ   ال ج د ال اقني الا بند أف كتجل  في استجابة قارئو لو.

 ما  حدة ااثر الا مجم ع الدلالات التي ت حي بيا  ؿ ا رة في الن  صل  حدةد التي تحرؾ       
ة المتلقي  ذىنكتو حر ةً متنامكةً ترسـ الةاكة الف ركة  الان ركة للمنا د   ال حدة الناطفكة ىي الدلكؿ ذائق

  ؿ ان سار أ   ٕٙ صل  تحقؽ ال حدة الن  كة في النمؿ الفنيدلاف ىذا النمؿ تجسكد للحسة ان ركة  
ي الذي قامت صلكو تنثر ت لده دلالة م ادة لإحدى ا ر الن  ؛سكف ت لنا  نؼ الباصث الان ر 

القاكدةداف لـ نذىب ابند مف ذلؾ فنق ؿ بندـ ادؽ ىذا الباصث الان ري. ىذا الامر س ؼ كحدث خرقاً 
  ا طراباً في استجابة المتلقيد بذلؾ سكفقد الن  سببا ميماً مف أسباب خل ده  حك كتو المتجددة.

ف المقاربات النقدكة الميمة التي نسرت د م ٖٙ فالا رة  أ بر ص ف صل  تقدكر ال حدة الان ركة        
في د ر الا رة في خلؽ  حدة الن    حدة ااثر في القارل؛دراسة الد ت ر احساف صباس  في  تابو فف 
الانر الذي استنر  بالتحلكؿ صددا مف القاائددمبكناً الدلالات التي تبنثيا الا ر داخؿ ىذه 

ىذه القاائدد التي تةثّر سلبا في المتلقي  مف ىذه القاائدد  اافاً صف م اطف النب  في بن  ا ر 
لاحمد ا قيدففكيا نجد أبا الي ؿ رمزا اامخاً  خالدا صل  مرّ النا ر   ٗٙ القاائد قاكدة  أب  الي ؿ 

حساساً بالرىبة  النسمةا  دكملأ النفس ىكبة  ال
 الاـ ر  بؾ متف الرماؿ      لطي اااكؿ  ج ب السحر                 
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 تسافر منتقلًا في القر ف      فإكػاف تلقػي ابػار السفر                 
 أباالي ؿ ما أنت في المن لات لقد  لت السبؿ فكؾ الف ر                 
 ف نت ليـ ا رة الننف اف     نت مػناؿ الحج   البار                 
 السن ف استتر سػرؾ في حجػبو  لما        أطلت صلكو                  

 لا كت ان  الااصر في أف كجنؿ أبا الي ؿ ان اً للزماف دكطؿ صبر النا ر اطلالة الح كـ الذي       
كقرأ الةك ب  كتابب تقلب الدنكا ب ىليا د تةكر أح اليا  ىي ا ر تتر نا مبي ركف أماـ ىذا الاامت الذي 

 كخفي في س  نو ح مة النا را
 حب رمؿٍ كرى      خباكا الةك ب خلاؿ السطر  نؾ اا                   
 أبا الي ؿ أنت ندكـ الزمػاف نجيّ اا اف دسمكر النار                   
 تطؿ صل  صالػـ كستيؿّ       ت في صل  صالػـ كحت ر                   

  كاؿ الااصر  تستمر الا ر متتابنة  متنا دة في نسج ىالة الإجلاؿ المت جة لابي الي ؿ دحت      
 ال  اخر القاكدة صند ق لوا

 فلـ كبؽ اكرؾ مف لـ  كخؼّ       لـ كبؽ اكرؾ مف لـ كطر                  
 تحرّؾْ أبا الي ؿ ىذا الزماف      تحرّؾ ما فكو حت  الحجر!!                  

ا ر السابقة؛   تحطـ أب  فتل ي ىذه الا رة بننؽ خكالناد تادمنا بدلالتيا المخالفة لدلالات ال     
الي ؿ تماماً صند ىذه النياكةدفلكس ى  الخالد الذي كسافر منتقلًا في النا رد لا ى  خاـ الدىر د لا ى  

 ادكقود ما أسنو كستطكب أف ك  ف دكدباناً 
لقد زاؿ  ؿ ما تلبس بو اب  الي ؿ مف رمز في  ؿ ما سبؽد اذا بو كن د اكئاً …للدىر أ  قارل اكب     

 . ٘ٙ أقؿ مف الحجردجامداً لا كتحرؾدفي زماف تحرؾ  ؿ ما فكو حت  الحجر  
اذفدفد ر الت افؽ الخارجي لا كقؿ خط رة صما كتر و الت افؽ الداخلي مف أثرٍ في تحقكؽ ج دة الن  
أف  قكمتو الفنكة  الجمالكةد فت افؽ أجزاء الا رة في داخليا كحافس صل   حدة الدلالة التي ت م  بياد ما 

ت افؽ الا رة مب الا ر الاخرى كحقؽ  حدة الج  النفسي  التي تحقؽ بد رىا ال حدة الفنكة للن  
  تحافس صل  تماس ود تناسؽ أجزاءه.   
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 الهوامش 
 . ٜٛرمزكة الماء في انر السكاب ػ م ل د محمد زاكد رسالة ماجستكر ا( 1)
 . ٕٚٔاكاه  س اىره الفنكة  الم   صكة ػ د.صبد القادر القطا  الانر النربي المنااردق ٕ 
 . ٙٔ  الا رة الفنكة  طبكنتيا ػ ف.لكزكر ؼ  بحث ا ٖ 
 .ٚٔ  الا رة الفنكة في التراث النقدي  البلااي ػ د. جابر احمد صاف راٗ 
ربػػي ػ ر ز ب  ىػػ  مػػا أطلػػؽ صلكػػو ماطلت الاػػنر الاػػافي دكنسرا النقػػد الجمػػالي  أثػػره فػػي النقػػد الن  

 .ٜٓٔػ  ٘ٓٔاركبا
 .ٖٓٔ  أنماط الا رة الفنكة في قاائد صبد المنطي حجازي ػ محمد اابر صبكد بحث ا ٘ 
 .٘ٚٔ. كنسراج امب الانرػ الفارابياٛٙٔ  فف الانردمف قسـ المنطؽ مف الافاء ػ ابف سكناا ٙ 
 .ٕٙٔ  منياج البلةاءا ٚ 
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ؿ حت  النا   النثركة المبنكة بناءً فنكاً م  فاً لل ثكر كم ف أف كتسب ق لو ااقا كؿ الانركة  لكام ب
 الخ.…مف صناار الانر  اللةة المخكِّلة  الا رة  التر كز

 .ٖٕٚمفي ـ الانرػ جابر صاف را  ٛ 
 .ٖٕ  النقد الجمالي  أثره في النقد النربي اٜ  
 اٖٕٗ  مفي ـ الانرآٔ  
 .ٜٕٔ  منياج البلةاءأٔ 
 .ٖٖٕ/ٕا  دك اف نزار قبانئٕ 
 .ٖٕ/ٖ  كنسرا ال امؿأٖ  
. كنسرا تاب الامثاؿ في الحدكث النب ي ػ ابف ٖٗ/ٕ  لساف المكزاف ػ ابف حجر النسقلانيا ٗٔ  

  ٕٗٓ/ٔحكافا
 .ٕٕٕ/ٔ  البكاف  التبككفا٘ٔ  
 .ٙٗٔ/ٔ. كنسراالاك اح في صل ـ البلااةػ القز كنياٙٚٔ/ٔ  دلائؿ الاصجازػالجرجانياٙٔ 
 .    ٖٔؼا   س رة ك سٚٔ  
 .ٙٛٔ/ ٔٔ  المكزاف ػ الطباطبائياٛٔ 
 . ٖٔٔ/ٙ  التبكاف ػ الط سيأٜ 
 .ٓٗ  س رة ااصراؼا ٕٓ 
. كنسرامجمػػػػػب البكػػػػػػاف ػ ٜٜٕ/ٔ  كنسػػػػػرا النياكػػػػػػة فػػػػػي اركػػػػػػب ااثػػػػػر أبػػػػػػ  السػػػػػنادات الجػػػػػػزرئٕ 

 .         ٚٔٗ/ٕالطبرسيا
 .ٖٖٗمفي ـ الانرا  ٕٕ 
 .ٕٙ/ٔ  الدك افاٖٕ 
 .ٚٓٔاء في انر السكابا  رمزكة المٕٗ 
 .ٚٓٔ  ـ.فإ٘ 
 .ٖٓ/ٔ  الدك افإٙ 
 ارح دك اف المتنبي ػ البرق قيا  ٕٚ 
 .ٖٔ٘/ٔ  المثؿ السائرإٛ 
 .ٛٛٔ/ٕ  ـ.فاٜٕ 
 .ٕٚػٛٔ  كنسرانقد الانرآٖ 
 .٘ٔػٗٔ  كنسراصكار الانرأٖ 
 .ٖ٘ٔ  منياج البلةاءإٖ 
 .ٔٓٔ  كنسرامفي ـ الانراٖٖ 
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 .٘ٔكسا  دك اف امرل القٖٗ 
 .ٕٚ  كنسراصكار الانراٖ٘ 
 .      .٘٘  دك اف امرل القكساٖٙ 
.  خكر مف أاار ال  الت افؽ الدلالي بكف اطري  ؿ بكت مف ىذكف ٖٓٔػٕٓٔ  مفي ـ الانراٖٚ 

 البكتكف ؛أب  الطكب المتنبيدفي رده صل  سكؼ الد لة الذي انتقد ق لوا                         
 قفت  ما في الم ت اؾ ل اقؼ       نؾ في جفف الردى  ى                                           

 نائـ
تمر بؾ الابطاؿ  لم  ىزكمػة         جيػؾ   اح  ثةرؾ                                          

 باسـ
؛ مما قالو المتنبيا  دص  ال  ربط صجز البكت الثاني بالبكت الا ؿد ربط صجز البكت الا ؿ بالبكت الثاني

   انمػػػا   قػػػرف امػػػرة القػػػكس لػػػذة النسػػػاء بلػػػذة الر ػػػ ب للاػػػكد  قػػػرف السػػػماحة فػػػي اػػػراء الخمػػػر للأ ػػػكاؼ 
بالاجاصة في منازلػة الاصػداءد انا لمػا ذ ػرت المػ ت فػي أ ؿ البكػت اتبنتػو بػذ ر الػردى لكجانسػو  لمػا  ػاف 

ف أف ت ػ ف با كػة؛قلتا   جيػؾ   ػاح  ثةػرؾ  جو الجركت المنيزـ لا كخل  مف أف ك  ف صب ساً  صكنػو مػ
 .ٕٚٛ/ٕ.المثؿ السائر إٕ/ٕ. كنسراخزانة اادب ػ البةدادياٗٗ/ٔباسـ  .قري ال كؼ ػ ابف قكسا 

 .ٚٓٔ  نقد الانراٖٛ  
 .ٓٔٔػٜٓٔ  ـ.فاٜٖ 
   دك اف النابةة الذبكانيا       .ٓٗ 
 .ٕٕٚات القراف ػ ابف ناقبا البةداديا. كنسرا الجماف في تابكيٛٙحلكة المحا رة ػ الحاتميا  ٔٗ 
 .ٛٗ  صكار الانرإٗ 
   دك اف ابي تماـاٖٗ 
 . ٕٗ  س رة الاسراءاٗٗ 
 .ٔٓٗ/ٔ  المثؿ السائرا٘ٗ 
 .ٔٓٗ/ٔ  كنسراـ.فاٙٗ 
 .ٔٓٗ/ٔ  كنسراـ.فاٚٗ 
 .ٖ  س رة مركـاٛٗ 
 .ٕٚػٗٙديا  كنسرابناء القاكدة الفني في النقد النربي القدكـ  المناارامراد الزبكٜٗ 
 .ٚٔٔ  النقد الجمالي  اثره في النقد النربيآ٘ 
 .ٖٓٔ  منياج البلةاءأ٘ 
 .ٚٗٔ  ـ.فإ٘ 
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 .ٛػٖ  س رة ال ح اٖ٘ 
 .ٖٓٔ  التا كر الفني في القراف ػ سكد قطباٗ٘ 
 .ٕٛٔ/ٕ. كنسراالمستطرؼ ػ الاباكيياٛٚ/ٔ  جميرة خطب النرب ػ احمد ز ي اف تا٘٘ 
 .ٓٔٔ/ٔ  جميرة خطب النرباٙ٘ 
 .٘  س رة الحجاٚ٘ 
 .ٜٖ  س رة فالتاٛ٘ 
 .ٜٚ  التا كر الفني في القرافاٜ٘ 
 .ٕٔػ  ٙٔ  س رة القكامةآٙ 
 .ٗ٘ٔ  مباحث في صل ـ القرافأٙ 
 .ٕٛٚ  لةة الحب في انر المتنبي ػ د.صبد الفتاح االت نافبإٙ 
 .ٖٕٓ  فف الانر ػ احساف صباساٖٙ 
 .ٕٚٔػ  ٚٔٔ/ٔ  الا قكات اٗٙ 
 .ٖٕٓ  فف الانرا٘ٙ 
 
 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع
 القراف ال ركـ. .ٔ

 . ٜٜٛٔد ٗالإك اح في صل ـ البلااةا جلاؿ الدكف القز  كني د دار أحكاء النل ـ د بكر تد ط  .ٕ
 ٜٜٙٔالبرىاف في  ج ه البكافا اسحؽ بف  ىبد تحقكؽا حفني ارؼد م تبة الابابد القاىرةد  .ٖ
ة القػػدكـ  المنااػػرا مراػػد الزبكػػديد دار الاػػة ف الثقافكػػة النامػػةد بنػػاء القاػػكدة الفنػػي فػػي النقػػد النربكػػ .ٗ

 . ٜٜٗٔبةدادد 
التبكاف في تفسكر القرافا أب  جنفر محمد بػف الحسػف بػف صلػي الط سػيد تحقكػؽا احمػد حبكػب قاػكر  .٘

 ؽ. ٜٓٗٔد ٔالنامليد قـد م تب ااصلاـ الإسلاميد ط
 . التا كر الفني في القرافاسكد قطبددار الار ؽدبكر ت .ٙ
الجماف في تابكيات القرافا ابف ناقبا البةػداديد تحقكػؽا صػدناف محمػد زرز ر  محمػد ر ػ اف الداكػةد  .ٚ

 . ٜٛٙٔد ٔالمطبنة الناركةد ال  كتد ط
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 جميرة خطب النربا احمد ز ي اف تد الم تبة النلمكةد بكر ت  د.ت  .ٛ
لكـ سػػالـ المجلػػس ج امػػب الاػػنرد مػػب تلخػػك   تػػاب أر سػػط  فػػي الاػػنراالفارابيد تحقكػػؽا محمػػد سػػ .ٜ

 . ٜٔٚٔااصل  للاة ف الإسلامكةد القاىرةد 
 . ٜٛٚٔحلكة المحا رةا الحاتميد تحقكؽا ىلاؿ ناجيد دار م تبة الحكاةد بكر تد    .ٓٔ
 ٜٚٛٔ ٔزانة اادبا تقي الدكف الحم ي تحقكؽا صااـ انكت ددار  م تبة اليلاؿد بكر تد طدخ .ٔٔ
 ٔقكؽ د.محمد  التنجػيددار ال تػاب النربيدبكػر تدطدلائؿ ااصجاز اصبد القاىر الجر جاني ػ تح .ٕٔ
 .  ٜٜ٘ٔد
 .ٜٜٙٔدٖ.دك اف امرل القكسدتحقكؽامحمد أب  الف ؿ  ابراىكـددار المنارؼدالقاىرةدط .ٖٔ
 .دك اف النابةة ألذ بكاني بارح أبي ب ر صااـ ابف أك ب البطلك سي الم تبة ااىلكة بكر ت  .ٗٔ
  ٜٔٚٔر تدددار الن دةدبكٔدك اف بدر اا ر السكاب دج .٘ٔ
  ٕٜٛٔمنا رات نزار قباني  ٕدك اف نزار قباني ج .ٙٔ
 .ٕٕٓٓد ٔارح دك اف المتنبياصبد الرحمف البرق قيددار الف ر للطباصة  النار  الت زكبدط .ٚٔ
ادراسػػػة  تحقكػػػؽ د.خلػػػؼ راػػػكد ٔػ ج ٔاػػػرح الاػػػ لي لػػػدك اف  أبػػػي تمػػػاـاابي ب ػػػر الاػػػ ليد   .ٛٔ

ادراسػػة  تحقكػػؽ د.خلػػؼ راػػكد ننمػػافد زارة الثقافػػة ٕجػ  ٕ.       ٜٚٚٔننمػػافد زارة الإصلاـدبةػػدادد
 .ٕٜٛٔ الإصلاـددار الراكد للناردبةداددمةسسة الخلكج للطباصة  الناردال  كتد

صبد القادر القط دار النػ دة  دار  ٓالانر النربي المناار ق اكاه  س اىره الفنكة  الم   صكة د .ٜٔ
  ٜٔٛٔ ٖالثقافة بكر ت ط

 د ٜٚٛٔالا قكاتا دار الك سؼ د .ٕٓ
صكار الاػنرا ابػف طباطبػا النلػ يد تحقكػؽا طػو الحػاجري  محمػد زالػ ؿ سػلاـد الم تبػة التجاركػةد  .ٕٔ

 . ٜ٘ٙٔالقاىرةد 
فػػف الاػػنر مػػف قسػػـ المنطػػؽ مػػف الاػػفاء اابػػف سػػكناد تحقكػػؽ صبػػد الػػرحمف بػػد يد النيسػػة النربكػػةد  .ٕٕ

 . ٖٜ٘ٔالقاىرةد 
 .ٖفف الانر اد.احساف صباسددار الثقافةدبكر تدط .ٖٕ
     ػػػػكؼا صبػػػػد الله بػػػػف محمػػػػد بػػػػف صبكػػػػد بػػػػف سػػػػفكاف بػػػػف قػػػػكسد تحقكػػػػؽا صبػػػػد الله بػػػػف حمػػػػد قػػػػري ال .ٕٗ

 . ٜٜٚٔد ٔالمنا رد دار أ  اء السلؼد الركا  دط
 تاب اامثاؿ في الحدكث النب يا أب  محمد صبد الله بف محمد بف جنفر بف حكافد الدار السلفكةد  .ٕ٘

 . ٜٚٛٔد ٕد دطصبد النلي صبد الحمكد حامٓب مبايد اليندد تحقكؽا د
 .  ٕلساف المكزافا ابف حجر النسقلانيد مةسسة ااصلمكس للمطب صات دبكر تد ط .ٕٙ
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د ٔصبد الفتاح االت نافبد دار الف ػر للناػر  الت زكػبد صمػافد ط ٓلةة الحب في انر المتنبيا د .ٕٚ
ٜٖٔٛ . 

 . ٜٜٚٔد ٓٔابحي الاالتد دار النلـ للملاككفد بكر ت   دط ٓمباحث في صل ـ القرافا د .ٕٛ
المثػػؿ السػػائرا أبػػ  الفػػتت الم اػػليد تحقكػػؽا محمػػد محػػي الػػدكف صبػػد الحمكػػدد الم تبػػة الناػػركةد  .ٜٕ

 . ٜٜ٘ٔبكر تد 
مجمػػب البكػػاف فػػي تفسػػكر القػػرافا أمػػكف الػػدكف أبػػ  صلػػي الف ػػؿ بػػف الحسػػف الطبرسػػيد دار احكػػاء  .ٖٓ

 ؽ.  ٜٖٚٔالتراث النربيد بكر تد

كػػػػػػػػد محمػػػػػػػػد قمكحػػػػػػػػةددار ال تػػػػػػػػب المسػػػػػػػػتطرؼ فػػػػػػػػي  ػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػف مست رؼاااباػػػػػػػػكييدتحقكؽ د.مف .ٖٔ
 .ٜٙٛٔد ٕالنلمكةدبكر تدط

د .ٕٖ  .ٕٜٛٔمفي ـ الانراد.جابر أحمد صاف ردالمر ز النربي للثقافة  النل ـ
منيػػػػاج البلةػػػػاء  سػػػػراج اادباءاحػػػػازـ القرطاجنيدتحقكؽامحمػػػػد الحبكػػػػب بػػػػف الخ جػػػػةددار ال تػػػػب  .ٖٖ

 .ٜٙٙٔالارقكةدت نسد
 ؽ.ٜٖٚٔد ٖدار ال تب الإسلامكةدطيرافدط ئيدالمكزاف في تفسكر القرافامحمد حسكف الطباطبا .ٖٗ

 .ٜٜٚٔد ٖنقد الانراأب  الفرج قدامة بف جنفردتحقكؽا ماؿ ماطف دم تبة الخانجيدالقاىرةدط .ٖ٘
 .                                                   ٖٜٛٔد ٕالنقػػػػد الجمػػػػالي  أثػػػػره فػػػػي النقػػػػد النربػػػػيار ز اركػػػػبددار الف ػػػػر اللبنػػػػانيدبكر تدطػػػػػ  .ٖٙ

النياكػة فػي اركػب ااثراأبػ  السػنادات المبػارؾ بػف محمػد الجزريدتحقكؽاطػاىر أحمػد الػرا ي  ػ   ٖٚ
 .ٜٜٚٔ محم د محمد الطناحيدالم تبة النلمكة دبكر تد

 الرسائل  الجامعية
  رسالة   ٕٔٓٓرمزكة الماء في انر السكابام ل د محمد زاكددجامنة البارةد لكة التربكةدػ ٖٛ

            ماجستكر .     

 البح ث   

 س

.أنماط الا رة الفنكة في قاائد صبد المنطي حجازيامحمد اابر صبكد دمجلة ااقلاـ دالندد  ٜٖ
 .ٜٜٛٔ دأكل ؿدٜ

.الا رة الفنكةدم س صة  برنست ف للانردترجمة د.ناكؼ النجل ني  د.خالد سلكماف.مجلة الثقافة ٓٗ
 .ٜٛٛٔ دٕااجنبكةدالندد  

 ٓ.ٜ٘ٚٔ دٔٔ طبكنتيااف.لكزكر ؼدمجلة اادكب المنااردالندد .الا رة الفنكة ٔٗ

 



 في الصورة الفنية التوافق الدلالي
 
 

 22 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

        
 
 
 
 
 

 
The Semantic Uniformity in the Artistic Image 

 
 

 

Abstract: 
 
The present study investigates the aesthetic structure that dominates the 

elements of the image and connects them within internal or external artistic 

relations. Speaking of the artistic image and its effective role in establishing the 

text literariness, it is most noteworthy, perhaps, to mention that the image itself 

represents a sensorial realization  of an internal feeling dominated by motivators. 

The latter are created by the different elements of the literary work and the 

selection technique adopted by the composer in relation to each of these 

elements in an attempt to restore the balance between what is realistically actual 
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and what the composer supposes it to happen. In other words, what can be called 

the aesthetic creation of the world is  seeing reality from the artist's perspective. 

This viewpoint does not rely on the literal conveyance of what falls within a 

specific circle and does not adopt a photographic approach which is based on 

accuracy and clarity in representing things and conveying them to the receiver. 

Rather, it paints the selected items in colours that correspond with the nature of 

the feelings accompanying the process of conveyance. 
 

The image is the essence of imitation whether it is the imitation of a sensed 

reality or  of an emotional or psychological event. Here, imagination plays a role 

in drawing the features of the image and in finding referential relations and 

covert meanings. The relations and meanings connect these features which are 

supposed to work in harmony with the general feeling the image reveals. The 

feeling revealed decides the linear movement of the semantic values that 

connect the image with the rest of neighbouring images in the text. In 

consequence, it decides the general emotional and intellectual values revealed 

by the text as well as its success or else failure in creating its own aesthetics. 


