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 بين القدامى والمحدثين مفهوم الاستعارة
 

 

 عبد الكريم خالد التميمي م..م                            م.م. صبار شبوط طلاع
 كمية القانون  –جامعة البصرة      لجميمة              كمية الفنون ا -جامعة البصرة      

 
   :الخلاصة

 

 -ة ، تعدد تناولو بتعدد الدارسيف مف البلبغييف والنقاد العرب الاستعارة ففٌّ مف فنوف البلبغة العربي    
ذا ما تجاوزنا التراث العربي وجدنا أنّو ففٌّ بلبغي إنساني، وجد في تراث الأمـ  -قدامى ومحدثيف  وا 

 القديمة؛ لأنّو مبني عمى التشبيو، الذي ىو مف أقدـ الوسائؿ البلبغية الإنسانية وجوداً في تراث كؿّ الأمـ ،
وفي ىذا البحث نحاوؿ تتبع ففّ الاستعارة مف منظور تاريخي فنّي مقارف ، نوضّح مف خلبلو الآراء 

                 المتعددة ، مختمفة أو متفّقة حوؿ ىذا الففّ ، تأكيداً منّا دوره في الآداء والتعبير .
   مفهوم الاستعارة عند القدامى :

معناىا في الحقيقة والثاني أصؿ الأوؿ وأساسو، فالرجؿ يستعير مف معنى الاستعارة في المجاز ىو       
الرجؿ بعض ما ينتفع بو، مما عند المعير وليس عند المستعير، ومثؿ ىذا لا يقع إلّا بيف شخصيف بينيما 

الآخر، فإذا لـ يكف بينيما معرفة بوجو مف  مفتمؾ المعرفة استعارة أحدىما  فتقتضي ، تعارؼ وتعامؿ
  ٓ( ٔ)لب يستعير أحدىما مف الآخر مف أجؿ الانقطاع، وفقد الصمة والعلبقةالوجوه ف
ؾ لا نّ إ، ف ينطبؽ عمى الأشخاص مف حيث التقارب المعنوي  ينطبؽ عمى الألفاظ كما السابؽ الكلبـ     

في وأقدـ ما وصؿ إلينا مف حديث الاستعارة ٓ(ٕ)تستعير أحد المفظييف للآخر إلا بواسطة التعارؼ المعنوي
الآداب الإنسانية ما ذكره أرسطو في معرض حديثو عف لغة الشعر، وما يستعمؿ فيو مف ضروب الألفاظ 

وىي التي نقمت مف معانييا الأصمية إلى معافٍ أُخر لـ  ، التي أورد منيا الألفاظ المستعارة )المجازية(
وؿ الشػػاعر : " ىذه سفينتي قد مثؿ قػػػ ، توضع ليا، وذكر أرسطو أف النقؿ يتـ بيف الجػنس إلى النػوع

 ٓ (ٖ)فإف الرسو ضرب في الوقوؼ،  توقفت"
ثـ  ،: إف أعظـ شيء ىو القدرة عمى الاستعارة  فف الشعر( ولـ يكف غير أرسطو الذي قاؿ في )      

اغة استعارات ػػػذلؾ أف صي، لأنو علبمة العبقرية ؛ نقؿ إلى الآخريى يقوؿ: وىذا وحده لا يمكف أف ضم
أوؿ مف تطرؽ لتعريؼ  ىػ( ٕٓٓولعؿ الجاحظ )ت  ٓ (ٗ)دة يعني القدرة عمى رؤية التشبيياتجدي

فذىػػب  لأدبي ،ا الى  أقرب إلى المعنى المغوي منو، وربما يكوف تعريفو  فيالبياف والتبي كتابوالاستعارة في 
 ر:ػعميقو عمى قوؿ الشاع، وذلؾ في ت (٘)" تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو ىي إلى أف الاستعارة
               

 محاىػػا كأنّيا بقم ٍـ  يا دارُ قد غيّرىا بػػػػلبىا              
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 يا عيناىاتتبكي عمى عراص         اػػابةُ تغشاىػوطَفَقِتْ سح              
 

لمطر بكاء عؿ اج، عيناىا ىنا السحاب و  يا عيناىاتيقوؿ: " طفقت بمعنى ظمت، تبكي عمى عراص      
  ٓ( ٙ)مف السحاب عمى طريؽ الاستعارة ...

، وعمى  عمى التشبيو، وعمى المثؿ:  وكثيراً ما يستعمؿ الجاحظ في تعميقاتو عمى النصوص عبارات      
وليس في ذلؾ غرابة،  ،وىو بمعنى الاستعارة أو المجاز بمعناه الذي تندرج تحتو الاستعارة  ، الاشتقاؽ

، ثـ ىي في  قتو المشابية، وكممة التشبيو ترد عند تحميؿ الاستعارة أو إجرائيافالاستعارة مجاز علب
  ٓ(ٚ)حقيقتيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو

في  ، تعريؼ ليس فيو حصر لأنواعيا، وقد تبعو وليس مف شؾ في أف تعريؼ الجاحظ للبستعارة      
 ىػ( ٜٕٙػ( وابف المعتز ) ت ى ٕ٘ٛىػ( والمبرد )ت  ٕٙٚالبلبغيوف الأوائؿ كابف قتيبة )ت  ذلؾ

  ٓ( ٛ)وغيرىـ
( ٜ)ىػ ( الاستعارة  بقولو: " وىو أف يستعار لشيء اسـ غيره أو معنى سواه ٜٕٔعمب ) ت ث وعرّؼ      

ٓ  
حيث قاؿ: " فالعرب تستعير الكممة فتضعيا مكاف ؛ ىػ( عف الاستعارة  ٕٙٚوتحدث ابف قتيبة )ت       

  ٓ( ٓٔ)ليا، أو مشاكلب  ، أو مجاوراً  سبب مف الأخرىالكممة إذا كاف المسمى بيا ب
: " استعماؿ الكممة لشيء لـ يعرؼ بيا في شيء قد  ىي ىػ(ٜٕٙالمعتز)ت  ابف والاستعارة عند      

   ىو الذي أنزؿ عميؾ الكتاب منو آيات محكمات ىف أـ الكتاب مثؿ قولػو تعالى:  ،( ٔٔ)عرؼ بيا
(، وقولػػػو ٕٗالإسػػػراء:) واخفض ليما جناح الذؿ مف الرحمة  الى: (، ومثؿ قولو تعٚآؿ عمراف: 

و جناح الذؿ ، ،  فالاستعارة في ىذه الآيات" أـ الكتاب ،( ٗ)مريـ:  واشػػتعؿ الرأس شيبا تعػػػػالى: 
 اشتعؿ".و 

نما كاف ذلؾ ابف المعتز لـ يعرّؼ الاستعارة تعريفاً يميزىا عف المجاز بشتى أنواع فّ أونلبحظ         و، وا 
و إلى البرىاف عمى أف فنوف البديع لـ يبتدعيا غو صمنو لطبيعة منيجو الأدبي التاريخي الذي سعي في 

بؿ جرت بو أفانيف  ، ومف تقيّميـ وسمؾ سبيميـ، مف أمثاؿ بشار ومسمـ وأبي نواس ، الشعراء المحدثوف 
 ٓ( ٕٔ) سالفات عيودىا ذالمغة العربية من

فإنو لـ يفرد للبستعارة باباً منفصلًب كغيرىا مف الفنوف البلبغية  ، ىػ(ٖٖٚة بف جعفر )ت أما قدام      
ع ليا تعريفاً واضحاً، بؿ تكمـ عنيا ضمف حديثو عف عيوب ضولـ ي ، الشعر" دنق التي تناوليا في كتابو "

 ٓ( ٖٔ)وىو مداخمة الشيء بالشيء ة ،المعاظمبالمفظ أو ما أسماه 
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، حتى أصبحت باباً  د ذلؾ العمماء والنقاد يبحثوف الاستعارة فيما يبحثوف في فنوف البيافػبعوتوالى        
وأخذت موضعيا بيف موضوعاتو، وكثر الكلبـ في تعريفيا  ، أىـ أبواب عمـ البياف مف يمكف أف يعد

 . وأقساميا
نصب البحث في تحديد ا، و وأخذ البحث في الاستعارة يزداد عمقاً وتنضج معالـ الاستعارة الفنية      

 ؿقاىػ( حيف ٕٜٖخصائص الاستعارة ومكوناتيا الأساسية، ونرى ذلؾ واضحاً عند القاضي الجرجاني )ت 
، ونقمت العبارة فجعمت مكاف غيرىا، وملبكيا  كتفى فييا بالاسـ المستعار عف الأصؿا" الاستعارة ما  :

وامتزاج المفظ بالمعنى حتى لا يوجد منافرة بينيما ولا  ، تقريب الشبو، ومناسبة المستعار لػو لممستعار منو
  ٓ( ٗٔ)عراض عف الآخرإفي أحدىما  يتبيّف
ىػ( في الاستعارة وفرؽ بينيا وبيف التشبيو فالاستعارة في نظره ىي جمع ٖٙٛالرماني )ت  بحثو       

شبو في التشبيو، ويعرؼ بيف شيئيف بمعنى مشترؾ تتميز عف التشبيو بنقؿ الكممة في الاستعارة وأداة ال
 الرماني الاستعارة بقولو: " تعميؽ العبارة عمى غير ما وضعت لػو في أصؿ المغة عمى جية النقؿ للئبانة

(ٔ٘ )ٓ 
، فأراد تعريؼ الاستعارة والنظر في  ىػ( البحث في الاستعارةٜٖ٘وتابع أبو ىلبؿ العسكري )ت       

" الاستعارة نقؿ العبارة عف موضع استعماليا في أصؿ المغة إلى أف فذىب ،  وظيفتيا داخؿ النص الأدبي
ا أف يكوف شرح المعنى وفضؿ الإبانة عنو، أو تأكيده والمبالغة فيو، م  إ، وذلؾ الغرض  إلى غيره لغرض

أو الإشارة إليو بالقميؿ مف المفظ، أو تحسيف المعرض الذي يبرز فيو ، وىذه الأوصاؼ موجودة في 
، ولولا أف الاستعارة المصيبة تتضمف ما لا تتضمنو الحقيقة مف زيادة فائدة لكانت  الاستعارة المصيبة

  ٓ( ٙٔ)الحقيقة أولى منيا استعمالاً 
عميو تبييف أغراضيا التي يتوخاىا  وزاد،  قد تأثر بابف المعتز في تعريؼ الاستعارة ى العسكرينر و       

ذا كاف اب المستعير، وبيف فضميا عمى الحقيقة ف المعتز قد جعميا أوؿ فنوف البديع الخمسة الأساسية ، وا 
 (ٚٔ)، فقد جعميا أبو ىلبؿ العسكري أوؿ فنوف البديع عنده التي عمييا النظر الأكبر في كتابو

يميزىا عف  ، اً واضحاً دّ حع ليا ضىػ( عف الاستعارة دوف أف يٖٙ٘وتحدث ابف رشيؽ القيرواني)ت       
نراه يتكمـ عف منزلة و يعدّىا أفضؿ مف المجاز وحمية مف حميّ الشعر،  ، فيو بقية الفنوف البلبغية

 ست في حميّ الشعر أعجب منيايالاستعارة أفضؿ مف المجاز وأوؿ أبواب البديع، ول" : فيقوؿ ،  الاستعارة
عف وظيفة الاستعارة  أيضاً  تحدث كما، ( ٛٔ) ، إذا وقعت موقعيا، ونزلت منزليا ، وىي مف محاسف الكلبـ

ف بوجعميا أوؿ أبواب البديع قد تأثر با، ، ونراه في حديثو الأوؿ عف الاستعارة ( ٜٔ)وحدودىا وعيوبيا
 .  المعتز وبأبي ىلبؿ العسكري

ضمف مفيوـ فصاحة  نياتكمـ عفىػ( الحديث عف الاستعارة ٙٙٗتي )جوتابع ابف سناف الخفا      
 ٓ( ٕٓ) عريؼ الرماني دوف إضافة، ولـ يضع تعريفاً واضحاً ليا، بؿ جاء بت التركيب
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ىي  ":  ، ويشير إلى الاستعارة بقولو ذكر تعريفات الذيف سبقوهف، المصري  أمّا ابف أبي الإصبع      
وىو بتعريفو ىذا لا يضيؼ شيئاً سوى ربط   (ٕٔ)ـ الراجح لممبالغة في التشبيوػػي باسػوح الخفػة المرجػتسمي

 . الاستعارة بالتشبيو لممبالغة
: " بقولػو  رفياػعػ ؛ إذارة ػىػ( واتضح عنده مفيوـ الاستعٔٚٗتعبدالقاىر الجرجاني ) بعد ذلؾ وجاء      

فتعيػره المشػػبو وتجريػػو  ، وتجػػيء إلػػى اسػـ المشػػبو بػػو ه ،وتظيػر ، الاسػتعارة أف تريػػد تشػبيو الشػػيء بالشػػيء 
 ٓ( ٕٕ) عميو

الوضع المغوي معروؼ تدؿ في وف لمفظ أصؿ أف يك ىي " : في أسرار البلبغة فقاؿ أيضاً  وعرفيا      
، ثـ يستعممو الشاعر أو غير ذلؾ الأصؿ وينقمو إليو غير لازـ  ختصّ بو حيف وُضعاالشواىد عمى أنو 

   ٓ( ٖٕ)فيكوف ىناؾ كالعارية
َّ فقد ، أوضح معالميا إذ؛  عف الاستعارة وافياً و كلبماً يوقد تكمـ عبد القاىر في كتاب       ّّ ّّ ّـ  ومف ثُ

 .بصورة لـ تكف عند أحدٍ مف سابقيو ، وربما لاحقيو  نضجت عنده مفاىيـ الاستعارة
و أف ػالاستعارة ى فّ أعمـ ا : الاستعارة وعرفيا بقولو الحديث عف ىػ(ٗٛ٘توتابع أسامة بف منقذ )      

ؿ قد أدخ ى أفّ أسامةنر ومف خلبؿ ىذا التعريؼ  ، ( ٕٗ)يستعار الشيء المحسوس لمشيء المعقوؿ
 اً.يالاستعارة ضمف فنوف البديع حيف عدّىا فنّاً بديع

ىػ( وحدّد مفيوـ الاستعارة بقولو: " الاستعارة ىي أف تذكر أحد طرفي ٕٙٙوجاء السكاكي )ت       
مدعياً دخوؿ المشبّو في جنس المشبو بو دالًا عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبو ما  ،التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر

 ٓ( ٕ٘) يخص المشبو بو
حدّ الاستعارة نقؿ المعنى مف لفظ إلى  :حيف قاؿ  الاستعارةحد   ىػ( ٖٚٙابف الأثير )ت  ووضع      

،  ختص بالاستعارةالأنو إذا احتزر فيو ىذا الاحتزار  ؛ لفظ لمشاركة بينيما، مع طي ذكر المنقوؿ إليو
، وتجيء إلى المشبو فتعيره  راً ومضمراً أنؾ تريد تشبيو الشيء مظي و، وطريق وكاف حدّاً ليا دوف التشبيو

 ٓ( ٕٙ) اسـ المشبو بو، وتجربو عميو
ما كانت علبقتو تشبو  ىي  : ىػ( الحديث عف الاستعارة وعرّفيا بقولوٜٖٚوواصؿ القزويني ) ت       

إلى أقساـ والقزويني لـ يبتعد كثيراً عف تعريؼ السكاكي ، كما أنو قسـ الاستعارة  ،( ٕٚ) معناه بما وضع لػو
 ٓ( ٕٛ)كثير

ىػ( فاختار تعريفاً، يراه الأمثؿ بيف التعريفات التي ذكرىا ، فيرى في ىذا ٜٗٚأما العموي ) ت       
ؾ الشيء لمشيء وليس لػو بحيث مُ عييُرؾ الشيء لمشيء وليس بو، وجصالتعريؼ " وىو المختار، أف يقاؿ ت

 ٓ(ٜٕ) لا يمحظ فيو معنى التشبيو صورة ولا حكماً 
 الحقائؽ التالية : لنا تتجمى  مّا تقدّـمو 
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 ىالحقيقي والمعن ىالاستعارة ضرب مف المجاز المغوي علبقتو المشابية دائماً بيف المعن      
 ، ، التداخؿ بيف المجاز والاستعارة لكوف المجاز أعـ مف الاستعارة ، ومف التداخؿ بيف الفنوف(ٖٓ)المجازي

 .( ٖٔ)وكوف الاستعارة جزءاً منو
القاىر تقوـ عمى التشبيو كما في  عبد ، والعلبقة عند و حذؼ أحد طرفيويفي حقيقتيا تشب الاستعارة      
، والقياس يجري فيما  ، والتشبيو قياس أما الاستعارة فيي ضرب مف التشبيو ونمط مف التمثيؿ " : قولو

 ٓ(ٕٖ)ذاف، وتستنفي فيو الأذىاف لا الأسماع والآ تعيو القموب، وتدركو العقوؿ
، فيسمى المشبو بو مستعاراً منو والمشبو  في المشبو بو تطمؽ الاستعارة عمى استعماؿ المشبو      

 ٓ( ٖٖ) مستعاراً لو، والمفظ مستعاراً 
ووصموا في بحوثيـ إلى حدّ الإيغاؿ، ،  وقد بحث البلبغيوف العلبقة بيف التشبيو والاستعارة بتفصيؿ      

ف الذي يجمي الأمر في مثؿ ىذه الحالة ىو أعمى  ، لى الخيط الفاصؿ بيف الاثنيفوبيذا أرادوا التوصؿ إ
،  ، فما صرح بو الشاعر بالأداة فيو تشبيو لا محالة المعنى في بناء العبارة الأدبية ؽوتساو ، التطبيؽ 

ؿ التشبييي مف حالة معنويّة إلى حالة حسيّة ، وخفي المدلو  قؿ المعنىتنإذا اوما أبعد الأمر في رؤياه 
 ـ  يبرز لنا إيحاء المعنى    ٓ(ٖٗ)بإدراؾ الصورة أف نحدد أبعاد الاستعارة نستطيعالدلالي للؤلفاظ و  ،ومف ثُ

دّىا البلبغيوف، وعلبقتيا مع عونستطيع أف نقوؿ مف ىذا كمو إف الاستعارة ضرب مف المجاز كما       
مف أساليب العرب القديمة تقؼ مع التشبيو في  ارة، فالاستع علبقة العاـ بالخاص أو العكس (ٖ٘)التشبيو

لأنيا"أكثر قدرة عمى  ؛ تشكيؿ الصورة مف ، وقد تؤدي الاستعارة أكثر مما يؤديو التشبيو (ٖٙ)التصوير
، وبرىاناً  وتظؿ الاستعارة مبدأ جوىريا (ٖٚ)وتخييؿ ادعاء مفتخطي الواقع ورسـ صور جديدة بما فيو  ًّ

 ٓ( ٜٖ)نيا " أكثر عمقاً في الشعر حيف تمتئـ الفكرة أو العاطفة مع الصورة الحسية"لأ؛ (ٖٛ)عمى نبوغ الشاعر
 مفهومها عند المحدثين :

 يتطرؽ الدكتور مصطفى ناصؼ إلى وظيفة الاستعارة داخؿ النظاـ الكلبمي،  ويرى أنيا ليست زينة      

نما ىي جزء أساسي مف نظرية المعنى الاستعاري يستعمؿ بدلًا مف تعبير  ، كما يلبحظ أف التعبير(ٓٗ) وا 
، ويعني ىذا أف  وفقاً لرأي ماكس بلبؾ - نظرية الاستبداؿ في الاستعارة -ىذا ي، ويسم حرفي معادؿ لو

، ولكف الغرض مف التعبير  المعنى الذي عبرت عنو الاستعارة يمكف أف يُعبرّ عنو بكلبـ آخر حرفي
عاري يمكف أف يشير إلى شيء مجسّـ لا يوجد في التعبير الاست ، والتعبير الاستعاري ىو غرض أسموبي

إذ يتحوؿ المستعار لو إلى  ، العلبقة بيف طرفي الاستعارة ىي علبقة انصيار واتحادإفّ  إذ؛ (ٔٗ)الحرفي
   (ٕٗ) كائف حي يحمؿ كؿ صفاتو وخصائصو وملبمحو

ة ػائيػ، ويكشؼ عف إيح الأضداد، ويوفؽ بيف  ، قد يجمع بيف المتخالفيف والاستعارة فف قولي        
 ٓ البياف العربيأساليب ، وىي مف أبرز  ، لا يحس بيا السامع في الاستعماؿ الحقيقي جديدة في التعبير

 :(43)نجممها فيما يأتي ، ها في الاستعارةسوهناك خصائص فنية نمم      
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 رة في التعبير.إف الاستعارة تنتقؿ بالنص مف الجمود المفظي المحدد لػو إلى السيرو  -
 . عطاء صفة الفعؿ لمف لا يفعؿإيتجمى في الاستعارة  -

 تمثؿ الاستعارة تيويؿ الأمر ودقة المبالغة وشدة الوقع وىي بعيدة عف الكذب. -

 ، ولمح الصمة بيف الأصؿ والنقؿ الاستعاري ، ومراعاة المناسبة يلبحظ في الاستعارة التقريب الوصفي -
. 

، وىذا الرأي  الصورة إلى الاستعارةأرجعوا ، و  الاستعارة والصورة فمف الدارسيف بي كثيرٌ  وقد جمع      
، كما أف في ىذه المحسنات قيمة أسموبية لا يمكف  لأف فيو إىماؿ باقي المحسنات البيانية ؛مرفوض 

 ٓ(ٗٗ) التغاضي عنيا
، ويكوف  تصاؿ بيف شيئيفالاستعارة مف جية الاتصاؿ ، ويعنوف بو الا في بحث الأصوليوفكما       

، اً ، ومثاؿ التصوير المعنوي تسمية الشجاع أسد ا باعتبار المعنىمّ وا  ،  ا باعتبار الصورةىذا الاتصاؿ إمّ 
 ٓ(٘ٗ) ومثاؿ التصوير الصوري تسمية المطر سماء

اً ، فكثير مف الاستعارات تصنع شيئاً حسي وربما تكوف الاستعارة ىي التصوير الداخمي لمصورة      
،  الشعر الأزرؽ :فعندما نجد صوراً مثؿ ،  خاصة ، في مجاؿ الألواف محدداً محؿ شيء آخر مثمو

 .(ٙٗ)أخرىندرؾ أنيا بدائؿ حسية عف عناصر حسية  ، والسماء الخضراء
ذا كانت صورىا وأدواتيا الشعرية تعتمد عمى تغيير المعنى فإذا كانت القصيدة استعارة كبرى        ، ، وا 

فما ىي وظيفة كؿ ذلؾ؟ لماذا تقوـ بتغيير المعنى ولا تسمي الأشياء  ، الانحراؼ المقصود وتصحيح
 .(ٚٗ)بأسمائيا؟ لماذا يتحدث الشاعر عف " المنجؿ الذىبي" الذي يحصد النجوـ ويقصد القمر؟

قاىر دالب، وىي تعني عندىـ وفي مقدمتيـ ع شؾ في أف دراسة العرب القدماء لمصورة الشعريةنولا       
،... ولا عجب في  ، وجدير بالذكر أف الاستعارة أخذت الصدارة ، والاستعارة والكناية ، التشبيو الجرجاني

 .(ٛٗ)أو ىي الشعر نفسو -جوىر الشعر -ذلؾ فيي أقرب أدوات الصورة إلى الجوىر
 ؛ ف العربوجية نظر القدماء م مف دارة في الصورة الشعريةصإذف فقد أخذت الاستعارة جانب ال      

، ولا تختمؼ الدراسات  لأنيـ يعدونيا جوىر الشعر، كما نُعِتَ بعض الشعراء بأنيـ شعراء الاستعارة
، ونلبحظ ىنا) جوف مدلتوف مري( أنو يعطي  الحديثة عما جاء بو القدماء مف جعؿ الاستعارة كالصورة

ف  رب إلى جوىر الاستعماؿ الشعريالاستعارة أق فّ إ " : فيقوؿ ، فضؿ التقدـ للبستعارة في ىذا المجاؿ ، وا 
حيف                  عمى  ، التشبيو يعطي فرصتو لمتفكير أفّ  ، ذلؾ التشبيو أقرب إلى الاستعماؿ النثري

أف الاستعارة توىج العاطفة وىي في الشعر وسيمة لاستثارة إحساس غامض متوتر بخصائص خير ما 
 .(ٜٗ) يمكف أف نصفيا بو أنيا روحية

حيث  ؛ ونرى تعريؼ الشاعر الفرنسي )بوؿ ريفردي( لمصورة لا يتعدى أف يكوف الاستعارة نفسيا      
نما تنبثؽ  وىي لا يمكف أف تنبثؽ مف المقارنة ، يا إبداع ذىني صرؼن  إ " : يقوؿ في تعريؼ الصورة ، وا 

 .(ٓ٘) تتفاوتاف في البعد قمة وكثرة ، مف الجمع بيف حقيقتيف واقعتيف
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وىذا ما وجدناه  ، د طاؿ الحديث عف الفرؽ بيف الصورة والاستعارة والتشبيو بينيما أو الربط بينيمافق      
، والدكتور  في الدراسات الغربية والدراسات العربية الحديثة. فمف بيف الدارسيف الدكتور عز الديف إسماعيؿ

     حمد الشايب وغيرىـ كثيروف.، وأ اف عباس والدكتور نصرت صالحسحإ، والدكتور  محمد زكي العشماوي
طار العاـ لكممة الصورة، واعتبرت أداة مف أدوات الإوميما يكف مف اختلبفات فإف الاستعارة دخمت في  

تضح عند النقاد اذلؾ ما  –وىي إلى جانب ذلؾ مرافقة لمصورة الشعرية في كثير مف الأحياف  ، بنائيا
 .(ٔ٘) عرباً كانوا أـ غربييف

يستطيع المتخصص  ،، كما أنيا تعبير داخمي(ٕ٘)ة إذف ىي العنصر الجوىري في لغة الشعرفالصور       
، أو  بصرية ـكانت ىذه الشواىد سمعية أأ ، سواء إدراكو مف خلبؿ الشواىد المرسومة داخؿ ىذه المغة

 . (ٖ٘) ، وىذا ما يميؿ إليو النقاد السيميولوجيوف باقي الشواىد الحسية
عميو ىي اؿ في بياف مفيوـ الاستعارة بوجية تكاد تختمؼ عما ات الغربية دور فع  وكاف لمدراس      

، الاستعارة النثرية  " الاستعارة نوعاف : قاؿ حيث، بالمفيوـ القديـ، وقد تناوؿ ريتشاردز مفيوـ الاستعارة
التي  ، تعارة الأدبية، والنوع الثاني ىو الاس العادية التي تدخؿ ضمف نطاؽ الكلبـ العادي أو النثر العممي

والاستعارة  ،ىي " وسيمة شبو خفية يدخؿ بواسطتيا في نسيج التجربة عدد كبير مف العناصر المتنوعة
، إنيا انحراؼ عف النمط الاعتيادي للبستعماؿ  أيضاً ىي " شيء خاص واستثنائي في الاستعماؿ المغوي

 .(ٗ٘)بدلًا أف تكوف المبدأ الحاضر أبداً في نشاط المغة الحر
، فالشعر عنده انزياح عف  وتابع كوىف البحث في الاستعارة ضمف نظرية تسمى نظرية الانزياح      

إنيا تغير في طبيعة أو  ، ليست مجرد تغير في المعنى ، كما أف الاستعارة عنده  "  معيار قانوف المغة
     .(٘٘) ، انتقاؿ مف المفيوـ إلى المعنى الانفعالي نمط المعنى

مف خلبؿ المعنى الإيحائي المراد مف  ، ذلؾوىذا يعني أف المغة قد اكتسبت مف الاستعارة توسيعاً       
 . معافٍ جديدة إلييا ، وىذا التوسيع يكسب المغة عمقاً داخمياً ويضيؼ الاستعارة
عنده  ، فالاستعارة ر لمغةسيسو  اكوبسف في بحثو عف الاستعارة والكناية مف دراسات ديجوانطمؽ       

،  واستناداً إلى  تؤدي نفس المعنى، حلبؿ كممة محؿ أخرى إ، أي  ار والانتقاءيالاخت أتقوـ عمى مبد
، في  ، وتستثمر العلبقات العمودية لمغة تياميز ير، تكوف الاستعارة عموماً ترابطية في سمفاىيـ دي سو 

بع مفيوـ ن، وي (ٙ٘)العلبقات الأفقية لمغة وتستثمر ، الكناية امتدادية أو تتابعية عموماً بطبيعتيا أف   حيف
، فيو بدراستو لمذيف  داء المغويمف نظرة دي سوسير لمغة في المجاليف التتابعي والترابطي في الآ بسجاكو 

الذيف يعانوف مف اضطرابات في النطؽ  ف  أاكتشؼ ، رابات نفسية والتي تسمى الحبسة طيعانوف مف اض
، كما  عف النقص الحاصؿ في نطؽ بعض المفردات اً تعويض؛ رتيف يميموف إلى استخداـ إحدى الصو 

) عوؽ التشابو وعوؽ التماس(. وتثير دراستو  ىما سجؿ ملبحظتو أف العوقيف الرئيسيف المتضاديف ثنائياً،
الجوانب المغوية التتابعية أو التجميعية فقط ىي التي يحتفظ بيا المصاب  ف  ألمحبسة زعماً ميماً فحواه 

َّ أ، و  يعاني مف خمؿ التشابوالذي  ّّ ّّ ىذا الخمؿ يؤدي إلى عجز التعامؿ بالعلبقات الترابطية كالتسمية  فّ
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، فمثؿ ىؤلاء يستخدموف  عمى كؿ حاؿ -أي المادة الخاـ للبستعارة -واستعماؿ المترادفات والتعاريؼ
نفسو تبرز عند المصاب ، وفي الوقت  فيـ قد يستبدلوف بالسكيف الشوكة وبالنار الدخاف ، الكناية بكثرة

الذي يعاني مف خمؿ التماس الحالة المعاكسة.... وبيذا يبدو أف الاستعارة غريبة عف خمؿ التشابو وأف 
، ونتيجة لذلؾ يصبح ممكناً أف نقترح إف المغة الإنسانية توجد في الواقع  الكناية غريبة عف خمؿ التماس

ف ىذيف البعديف يتبموراف في شكؿ وسائؿ بلبغية سوسدي  ضمف البعديف الجوىرييف المذيف اقترحيما ير، وا 
 :(ٚ٘)كما يمي وقد يمكف تمثيؿ المحوريف، يعتمد عمييا الشعر بشكؿ متميز بارز

 
 البعد التزامني الانتقالي    الترابطي                

 )الاستعارة(                            
                                     

                                                                             
 
 

 التجميعي / التعاقبي  البعد الامتدادي                                                   
 )الكناية(                                                              

ؿ إلى أف تبرز في يالصيغة الاستعارية تم بأفّ الاقتراح الأكثر تدقيقاً القائؿ  ويعرض جاكوبسف      
الشعر، في حيف تمثؿ صيغة الكناية إلى البروز في النثر، فيشكؿ مبدأ التشابو قاعدة لمشعر، يثير التوازي 

ما النثر فيو بخلبؼ الإيقاعي للؤبيات والتكافؤ الصوتي لمكممات المقفاة قضية التشابو الدلالي والتبايف... أ
 .(ٛ٘)وىكذا فالاستعارة لمشعر والكناية لمنثر تشكلبف خط المقاومة الأضعؼ ، ذلؾ يتعزز بمبدأ التماس

 
 
 
 
 

   ةــــاتمـالخ
 

قد تطور تطوراً واضحا وجمياً مف الناحية الاصطلبحي مفيوـ الاستعارة ضح لنا مما سبؽ أفّ ػّ يت     
وىكذا فالاستعارة قد مرت بدورة تكاد تكوف شبو  ،، فلب نراه قد تغير  وية، أما مف الناحية المغ الدلالية
، وقد  نزياح كما عند كوىفلإوانتيت إلى مبادئ متنوعة قائمة عمى ا، ، قامت عمى مبدأ التشبيو  دائرية

حديثة ، وبيذا فإف الدراسات ال اكوبسف أو طريقة المحوريفج، كما عند  قوـ عمى مبدأ الاختيار والانتقاءت
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، وأولتيا مساحة كبيرة ، ليؤكّد ذلؾ ما للبستعارة مف أىميّة كبيرة ،  أعطت فف الاستعارة جمالًا وحيويةً 
ودور بارز في عممية التصوير ، وذلؾ ليس ببعيد عف ذات الأىمية التي أولاىا البلبغيوف العرب قدامى 

 محدود في جانب التصوير الأدبي دائيا اللبآومحدثوف للبستعارة ؛ تقديراً لقيمتيا الفنيّة ، و 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 الهوامش 
 

انظر عمـ البياف "دراسة تاريخية فنيػة فػي أصػوؿ البلبغػة العربيػة " بػدوي طبانػة ، مكتبػة الأنجمػو   -ٔ
 . ٚٙٔ، ص ٗالمصرية ، ط
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،  مطبعػة انظر الطراز المتضمف لأسرار البلبغة وعموـ حقائؽ الإعجاز ، يحيى بف حمزة العموي  -ٕ
 . ٕٓٓ، صٔـ ، ج ٜٗٔٔالمقتطؼ ، القاىرة ، 

 .ٚٙٔبدوي طبانة ، ص –عمـ البياف  -ٖ
 ريتشػػػاردز، ترجمػػػة ناصػػػر حػػػلبوي / مقػػػاؿ منشػػػور فػػػي مجمػػػة كميػػػة الآداب،   –أ  –فػػػي الاسػػػتعارة  -ٗ

 .ٜٗٚٔ، ٜع  –جامعة البصرة  
، ٘خػانجي ، القػاىرة ، طالبياف والتبيػيف ، الجػاحظ ، تحقيػؽ : عبػد السػلبـ ىػاروف ، نشػر مكتبػة ال -٘

 .ٖ٘ٔ، ص ٔـ ، ج ٜٙٛٔ
 . ٖ٘ٔ، ص ٔالبياف والتبييف ، ج -ٙ
 .ٚٙٔعبد العزيز عتيؽ ، دار النيضة لمنشر ، بيروت ، ص –انظر عمـ البياف  -ٚ
،  ٜٛٚٔد. عبػػػد الػػػػرزاؽ أبػػػػو زيػػػػد ، مطبعػػػة الأنجمػػػػو المصػػػػرية ، القػػػػاىرة ،  –فػػػي عمػػػػػػـ البيػػػػػػاف   -ٛ

 .  ٕٓٔص
باس ثعمب ، تحقيؽ : محمد عبد المنعـ خفػاجي ، مطبعػة مصػطفى البػابي أبو الع –قواعد الشعر  -ٜ

 . ٚٗـ ، صٜٛٗٔالحمبي ، القاىرة ، 
السػػػيد أحمػػػد الصػػػقر ، المكتبػػػة العمميػػػة ، بيػػػروت ،  : تأويػػػؿ مشػػػكؿ القػػػرآف، ابػػػف قتيبػػػة ، تحقيػػػؽ -ٓٔ

 . ٖ٘ٔص ـ ،ٜٔٛٔ، ٖط

 . ٕ،  ص ـٖٜ٘ٔ ، ابف المعتز ، تحقيؽ : اغناطيوس كراتشوفسكي ، لندف ،البديع  -ٔٔ

نشػػػر وزارة التعمػػػيـ العػػػالي والبحػػػث  ؽ، أحمػػػد مطمػػػوب، حسػػػف البصػػػير،بيػػػطتالبلبغػػػة والانظػػػر  -ٕٔ
 . ٕٗٗ، ص ـٕٜٚٔالعممي العراقية ، بغداد ، 

أسػامة بػف منقػذ ، تحقيػؽ : د. أحمػد أحمػد بػدوي  ود. حامػد عبػد  نقػذ الشػعر ،البػديع فػي  نظرا -ٖٔ
،  ٜٓٙٔطبعػػة مصػػطفى البػػابي الحمبػػي ، القػػاىرة ، المجيػػد ، مراجعػػة : د. إبػػراىيـ مصػػطفى ، م

 . ٕٕٓ – ٕٔٓص

تحقيػػؽ : محمػػد  الجرجػػاني ،عمػػي بػػف عبػػد العزيػػز  القاضػػي  ،بػػيف المتنبػػي وخصػػومو  الوسػػاطة -ٗٔ
 . ٔٗأبي الفضؿ إبراىيـ وعمي محمد البجاوي ، منشورات المكتبة العصرية ، بيروت ، ص

أبو الحسػف عمػي بػف عيسػى  إعجاز القرآف ،النكت في إعجاز القرآف ، ضمف ثلبث رسائؿ في  -٘ٔ
، و د. محمػػد زغمػػوؿ سػػلبـ ، دار المعػػارؼ ، القػػاىرة ،  الرمػػاني ، تحقيػػؽ : د. محمػػد خمػػؼ اه

 . ٘ٛ، ص ٜٙٚٔ

، أبػو ىػلبؿ العسػكري ، تحقيػؽ : عمػي محمػد البجػاوي وأبػي الفضػؿ إبػراىيـ ، الصناعتيف  -ٙٔ
 . ٕٛٙ، ص ـٜٙٛٔالمكتبة العصرية ، بيروت ، 

 . ٖٓٔ، د. عبد الرزاؽ أبو زيد زايد ، ص البياف ـفي عم انظر -ٚٔ
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ي الػػػديف عبػػػد الحميػػػد ، دار الجيػػػؿ يػػػابػػػف رشػػػيؽ القيروانػػػي، تحقيػػػؽ : محمػػػد مح ، العمػػػدة -ٛٔ
 .ٕٛٙ، صٔ ، ج ـٕٜٚٔ،  ٗلمنشر والتوزيع ، بيروت / ط

 . ٕٓٚ: ٔالعمدة،  -ٜٔ

يدي ، مطبعػػة ، أبػػف سػػناف الخفػػاجي ، تحقيػػؽ : عبػػد المتعػػاؿ الصػػعينظػػر سػػر الفصػػاحة  -ٕٓ
 .ٛٓٔ، ص ـٜٜٙٔمحمد صالح وأولاده ، الأزىر ، القاىرة ، 

ابػػف أبػػي الإصػػبع المصػػري ، تحقيػػؽ : حفنػػي محمػػد شػػرؼ ، المجمػػس تحريػػر التحييػػر ،  -ٕٔ
 ٓ ٜٚ، ص ـٖٜٙٔالأعمى لمشؤوف الإسلبمية ، القاىرة ، 

الخػانجي عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ : محمود محمد شاكر ، مكتبػة  دلائؿ الإعجاز ، -ٕٕ
 . ٚٙ، القاىرة ، ص

، عبػػد القػػاىر الجرجػػاني ، تحقيػػؽ : ىػػػ . ريتػػر ، مطبعػػة وزارة المعػػارؼ ،  أسػػرار البلبغػػة -ٖٕ
 .ٖٕٔ، ص ٔ، ج  ـٜٗ٘ٔاستنبوؿ ، 

 . ٔٗالبديع في نقذ الشعر، أسامة بف منقد، ص -ٕٗ
ٕ٘- ،  . ٜٙٔىػ ، صٖٚٔٔالسكاكي ، المطبعة الأدبية ، القاىرة ،  مفتاح العموـ
بػف الأثيػػر ، تحقيػؽ : د. أحمػػد الحػوفي و د. بػػدوي طبانػة ، مكتبػػة نيضػػة ا ئر،المثػؿ السػػا -ٕٙ

 .ٖٛص ، ٕ ، ج ٕٜٙٔمصر ، القاىرة ، 
ة مػف أسػػػاتذة الأزىػر ، القػاىرة ، ػتحقيؽ : لجنػ، زويني ػػة  ، القػػفي عموـ البلبغ  الإيضاح -ٕٚ

 .ٕٛٚص
 وما بعدىا . ٜٕٚنظر الإيضاح ، ا -ٕٛ
 . ٕٕٓ، ص ٔج الطراز، -ٜٕ
 .ٗٚٔص –عبد العزيز عتيؽ  –البياف عمـ انظر  -ٖٓ
 . ٕٛنظر أسرار البلبغة ػػ صا -ٖٔ

 .ٕٔٔأسرار البلبغة  ػػ ص -ٕٖ
 .ٗٚٔعبد العزيز عتيؽ ػػ ص –عمـ البياف  انظر -ٖٖ
المفيوـ الوصفي الاصطلبحي"  د. عبد الرحمف  -نظر " الاستعارة في البحث البلبغيا -ٖٗ

 ٕٚٓـ ػػ صٜٓٛٔ، ٘نصرية عمقاؿ منشور في مجمة كمية الآداب/ الجامعة المست، شياب 
انظر دليؿ الدراسات الأسموبية ، جوزيؼ ميشاؿ شريـ  ، المؤسسة الجامعية لمدراسات  -ٖ٘

 . ٕٚ-ٓٚ، ص ـٜٗٛٔ، ٔوالنشر ، بيروت ، ط

، نشػػر وزارة التعمػػيـ العػػالي   البلبغػػة العربيػػة، المعػػاني البػػديع البيػػاف" / أحمػػد مطمػػوبانظر  -ٖٙ
 .ٕٕٔ،  ص ـٜٓٛٔ والبحث العممي العراقية ، بغداد ،
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، د. أحمػػػد مطمػػػوب ، دار الفكػػػر لمنشػػػر والتوزيػػػع ،   الصػػػورة فػػػي شػػػعر الأخطػػػؿ الصػػػغير -ٖٚ
 .ٓ٘ ، ص ـٜ٘ٛٔعمّاف ، 

،  ٔة ، القػػػػػػاىرة ،  طػػػػػػػػاعػر لمطبػػػػػػػػ، دار مص ، د. مصػػػػػػطفى ناصػػػػػػػػؼ الصػػػػػػػػورة الأدبيػػػػػػة -ٖٛ
 .ٙٗٔ،  صـٜٛ٘ٔ

ي ، مراجعة : لػويس عػوض ، ،  ترجمة :  عبد الرحمف بدو مبادئ النقد الأدبي، ريتشاردز -ٜٖ
 .ٖٚٔ، ص ـٖٜٙٔوزارة الثقافة والإرشاد القومي ، القاىرة ، 

مطػػابع دار القمػػـ ، القػػاىرة،  ، نظػػر  نظريػػة المعنػػى فػػي النقػػد العربػػي، مصػػطفى ناصػػؼا -ٓٗ
، دار الشػػػػػػؤوف الثقافيػػػػػػة ، بغػػػػػػداد ،  سػػػػػػييبلكطػػػػػػراد اد.  ، ينظػػػػػػر المنػػػػػػزلاتو   ،ٗٛ، صـ ٜ٘ٙٔ
 . ٚٛ، ص ٔ، ج ـٕٜٜٔ

 .٘ٛ -ٗٛ، ص مصدر السابؽال -ٔٗ
، جامعػة الموصػؿ  وجػداف عبػد الإلػو  الصػائ  ،الصورة البيانية في شعر عمر أبي ريشػة  -ٕٗ

 . ٚٛٔ، ص ـٕٜٜٔ، 
سمسػمة  أصوؿ البياف العربػي ، رؤيػة بلبغيػة معاصػرة ، د. محمػد حسػيف عمػي البصػير ،  -ٖٗ

 . ٖٜ، ص ـٜٙٛٔدار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، 
 . ٜ٘ – ٜٗص نظر المصدر السابؽ ،ا -ٗٗ

 ٓ ٓٚجوزيؼ ميشاؿ شريـ ، ص ’ انظر دليؿ الدراسات الاسموبية  -٘ٗ

، سمسمة وزارة الشؤوف  ، عمي زويف منيج البحث المغوي بيف التراث وعمـ المغة الحديث  -ٙٗ
 .ٖ٘ٔ، ص ـٜٙٛٔالثقافية ، بغداد ، 

،  ٕ، ط، دار الشػػؤوف الثقافيػػة ، القػػاىرة نظريػػة البنائيػػة فػػي النقػػد الأدبػػي ، صػػلبح فضػػؿ  -ٚٗ
 .ٜٖ٘، صـ ٜٚٛٔ

 .ٖٓٚ-ٜٖ٘المصدر السابؽ ، ص -ٛٗ
، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب ،  أحمػػػػػد عبػػػػد السػػػػيد الصػػػػاوي،  ينظػػػػػػر فػػػػف الاسػػػػتعارة -ٜٗ
 .ٕ٘٘، ص ـٜٜٚٔلإسكندرية ، ا
 ٖٗص ،مجمػة المجمػة  ،  ترجمة عبد الوىػاب المسػيري ، جوف مدلتوف مري ، الاستعارة  -ٓ٘

 . ٕٚ٘ص ، السيد الصاوي  ،لاستعارة (، نقلًب عف كتاب فف أٚ)سنة 
، السيد  نقلًب عف  فف الاستعارة ، عػز الديف إسماعيؿ  ،الشعر العربي المعاصر  -ٔ٘

 ٕٛ٘ص الصاوي 

 ٓ ٕٕٚفف الاستعارة ، ص -ٕ٘

 ٓ ٚٙٗينظر نظرية البنائية  في النقد الأدبي ، د/ صلبح فضؿ ، ص  -ٖ٘
 ٓ، ومابعدىا  ٘ٗٗينظر المصدر السابؽ ، ص   -ٗ٘
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 ٓ ٖٓٔقد الادبي ، ريتشاردز ، ص مبادىء الن -٘٘

 ٕٓٚفف الاستعارة ريتشاردز ، ص  -ٙ٘

بنية المغة الشعرية  ، جاف كوىف ، ترجمة : محمد الولي ، ومحمد العمري ، نشر دار  -ٚ٘
 توبقاؿ ، الدار البيضاء

ترجمة : مجيد الماشطة ، مراجعة : ناصر حلبوي  ، تونس ىو كز، وية وعمـ الإشارةلبنيا -ٛ٘
 .ٔٚ،  ص ـٜٙٛٔقافية ، بغداد ، ، دار الشؤوف الث

 وما بعدىا. ٓٚ، صينظر المصدر السابؽ -ٜ٘
 . ٓ ٗٚالبنوية وعمـ الاشارة ، ترنس وكز ، ص  -ٓٙ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 المصادر والمراجع  

 
عبد الػرحمف شػياب، مقػاؿ فػي  –الاستعارة في البحث البلبغي " المفيوـ الوصفي ولاصطلبحي "  -ٔ

 ـ.ٜٓٛٔلسنة  –دد الخامس الع –مجمة كمية آداب المستنصرية 
–استنبوؿ  –تحقيؽ :ىػ ػ ريتر ،مطبعة وزارة المعارؼ  –عبد القاىر الجرجاني  –أسرار البلبغة  -ٕ

 ـ.ٜٗ٘ٔ
سمسمة دار الشؤوف الثقافية " رؤية بلبغية –محمد حسيف عمي الصغير  –أصوؿ البياف العربي  -ٖ

 ـ.ٜٙٛٔ –معاصرة "     بغداد 
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 القاىرة  –لقزويني ػ تحقيؽ لجنة مف أساتذة الأزىرالإيضاح في عموـ البلبغة ػ ا -ٗ

 ـ.ٖٜ٘ٔلندف  –ابف المعتز /اغناطيوس كراتشقو فسكي –البديع  -٘

أسامة بف منقد ،تحقيؽ :د.أحمد أحمد بدوي ، ود . حامد عبد المجيد ،  –البديع في نقد الشعر  -ٙ
 ـ.ٜٓٙٔ–القاىرة  –مراجعة د.إبراىيـ مصطفى ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي 

تأليؼ أحمد مطموب ، و د.حسف البصير ، نشر وزارة التعميـ العالي والبحث  –البلبغة والتطبيؽ  -ٚ
 ـ.ٕٜٛٔ -العممي العراقية ، بغداد

البياف ( تأليؼ د. أحمد مطموب ، نشر وزارة التعميـ العالي –البديع –البلبغة العربية )المعاني  -ٛ
 ـ . ٜٓٛٔوالبحث العممي العراقي ػ بغداد ػ 

ة المغة الشعرية ػ جاف كوىف ػ ترجمة محمد الولي ، ومحمد العمري ، نشر دار توبقاؿ ػ الدار بني -ٜ
 ـ. ٜٙٛٔالبيضاء ػ 

البنيوية وعمـ الإشارة ػ ترنز ىوكز ، ترجمة ػ مجيد الماشطة ، مراجعة ػ ناصر حلبوي ، دار  -ٓٔ
 ـ . ٜٙٛٔالشؤوف الثقافية ػ بغداد ػ 

ػ نشر مكتبة الخانجي ػ القاىرة ػ  ٘، عبد السلبـ ىاروف ػ ط  البياف والتبييف ػ الجاحظ ػ تحقيؽ -ٔٔ
 ـ. ٜ٘ٛٔ

ػ المكتبة العممية ػ بيروت ػ  ٖبف قتيبة ػ تحقيؽ : السيد أحمد الصقر ، ط اتأويؿ مشكمة القرآف ػ  -ٕٔ
 ـ. ٜٔٛٔ

تحرير التحبير ػ ابف أبي الإصبع المصري ػ تحقيؽ : حفني محمد شرؼ ، المجمس الأعمى  -ٖٔ
 ـ.ٖٜٙٔمية ػ القاىرة ػ لمشؤوف الإسلب

 دلائؿ الإعجاز ػ عبد القاىر الجرجاني ػ تحقيؽ : محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي ػ القاىرة .  -ٗٔ

، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ػ  ٔدليؿ الدراسات الأسموبية ػ جوزيؼ ميشاؿ شريـ ، ط  -٘ٔ
 ـ. ٜٗٛٔبيروت ػ 

عبد المتعاؿ الصعيدي ، مطبعة محمد صالح  سر الفصاحة ػ ابف سناف الخفاجي ، تحقيؽ : -ٙٔ
 ـ.ٜٜٙٔوأولاده ػ الأزىر ػ القاىرة ػ 

الصناعتيف ػ أبو ىلبؿ العسكري ، تحقيؽ : عمي محمد البجاوي ػ وأبي الفضؿ إبراىيـ ػ المكتبة  -ٚٔ
 ـ. ٜٙٛٔالعصرية ػ بيروت ػ 

 ـ . ٜٛ٘ٔػ القاىرة ػ  ٔالصورة الأدبية ، مصطفى ناصؼ ػ دار قصر لمطباعة ػ ط  -ٛٔ

 ـ . ٕٜٜٔالصورة البيانية في شعر عمر أبي ريشة ػ وجداف عبد الإلو الصائ  ػ جامعة الموصؿ  -ٜٔ

الصورة في شعر الأخطؿ الصغير ػ د . أحمد مطموب ، دار الفكر لمنشر والتوزيع ػ عماف ػ  -ٕٓ
 ـ . ٜ٘ٛٔ
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بعة الطراز المتضمف لأسرار البلبغة وعموـ حقائؽ الإعجاز ، يحيى بف حمزة العموي ػ مط -ٕٔ
 ـ . ٜٗٔٔالمقتطؼ ػ القاىرة ػ 

 عمـ البياف ػ عبد العزيز عتيؽ ػ دار النيضة لمنشر ػ بيروت . -ٕٕ

ػ مكتبة الأنجمو  ٗعمـ البياف ، دراسة تاريخية فنية في أصوؿ البلبغة العربية ػ بدوي طبانة ػ ط  -ٖٕ
 المصرية . 

ػ دار الجيؿ لمنشر  ٗد ػ ط العمدة ػ ابف رشيؽ القيرواني ػ تحقيؽ : محمد محيي الديف عبد الحمي -ٕٗ
 ـ . ٕٜٚٔوالتوزيع ػ بيروت ػ 

ة ػ يفف الاستعارة ػ د . أحمد عبد السيد الصاوي ػ الييئة المصرية العامة لمكتاب ػ الاسكندر  -ٕ٘
 ـ . ٜٜٚٔ

في الاستعارة ػ مقاؿ منشور في مجمة كمية الآداب ػ جامعة البصرة ػ ترجمة ناصر حلبوي ػ عدد )  -ٕٙ
 . ـ ( ٜٗٚٔ( سنة )  ٜ

 ـ ٜٛٚٔفي عمـ البياف ػ عبد الرزاؽ أبو زيد زايد ػ مطبعة الأنجمو المصرية ػ القاىرة ػ  -ٕٚ

قواعد الشعر ػ أبو العباس ثعمب ػ تحقيؽ : محمد عبد المنعـ خفاجي ػ مطبعة مصطفى البابي  -ٕٛ
 ـ . ٜٛٗٔالحمبي ػ القاىرة ػ 

يس عوض ػ وزارة الثقافة والإرشاد مبادئ النقد الدبي ػ ترجمة د . عبد الرحمف البدوي ػ مراجعة لو  -ٜٕ
 ـ . ٖٜٙٔالقومي ػ القاىرة ػ 

ؿ السائر ػ ابف الأثير ػ تحقيؽ : د . أحمد الحوفي و د. بدوي طبانة ، مكتبة نيضة مصر ػ مثال -ٖٓ
 ـ . ٕٜٙٔالقاىرة ػ 

 ىػ .  ٖٚٔٔمفتاح العموـ ػ السكاكي ػ المطبعة الأدبية ػ القاىرة ػ  -ٖٔ

 ـ . ٕٜٜٔدار الشؤوف الثقافية ػ المنزلات ػ طراد الكبيسي ػ  -ٕٖ

قافية ػ ثمنيج البحث المغوي بيف التراث وعمـ المغة الحديث ػ عمي زويف ػ سمسمة وزارة الشؤوف ال -ٖٖ
 ـ . ٜٙٛٔبغداد ػ 

 ـ ٜٚٛٔػ دار الشؤوف الثقافية ػ  ٕة في النقد الأدبي ، د . صلبح فضؿ ػ ط ينظرية البنائ -ٖٗ

 ـ ٜ٘ٛٔى ناصؼ ػ مطابع دار التعمـ ػ القاىرة ػ نظرية المعنى في النقد العربي ػ مصطف -ٖ٘

رسائؿ في إعجاز القرآف ػ أبو الحسف عمي بف عيسى  ثالنكت في إعجاز القرآف ػ ضمف ثلب -ٖٙ
وؿ سلبـ ػ  دار المعارؼ القاىرة ػ مالرماني ػ تحقيؽ  : د . محمد خمؼ اه ، و د . محمد زغ

 ـ . ٜٙٚٔ

مي بف عبد العزيز الجرجاني ػ تحقيؽ : محمد أبو ضي عاالوساطة بيف المتنبي وخصومو ػ الق -ٖٚ
 وعمي محمد البجاوي ػ منشورات المكتبة العصرية ػ بيروت .   ـبراىيإالفضؿ 
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  Metaphor According to Scholars 
in the Past & in the Present 

 
:Abstract 

 
     Metaphor is one of the Arabic eloquence styles that has been studied by a great many 

scholars and critics in the past and in the present. To leave Arabic aside, metaphor is a human 
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eloquence style that was found in the literature of ancient nations because it is based on 

simile, the eldest means of eloquence humanity ever had. In this research, we try to follow up 

this rhetorical device from a historical, artistic, and comparative perspectives. We try through 

this research to tackle the numerous opinions concerning metaphor with the aim of stressing 

its role in expression and performance. 


