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Abstract :  

In this study we interest about this poet Abdulaaa Alwayel Al ahsaii from the 

13
th
 century A.H -19

th
 Century A.D . The most important results that the 

research had  achieved are :  

1- to uncover the poet which has his big level in the Arabic literary. 

2- to give data about the personality of the poet both the social personality 

and the moral per sonality . 

The poet  depended on several forms of Arabic language and its ability to 

discover his feelings  , his thoughts and expenences . 

It depended mainly on similarity in its different types on its poem . 

      He did not omit the picture of five senses sight , hearing , smelling , taste 

and touch and its contribution to the achievement of  semantic dimension of the 

image . 
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 : المقدمة 

 لَة َ  الَلَّهُة َّ ، بِحِلْة    وَيَعْفُةو،  بِعِلْة    يَقْضِة ،  وَرَحْمَة ُ  أمََةا    وَرِضَةاهُ،  وَحِكْمَة    قَضَاء   أمَْرُهُ» الحمد لله  

 إلَِيْة َ  الَْحَمْةدِ  وَأحََة َّ ، لَة َ  الَْحَمْةدِ  أرَْضَةى يَكُو ُ  حَمْدا  ؛ بْتَلِ وَتَ  تُعَافِ  مَا وَعَلَى،  وَتُعْطِ  تَأخُْذُ  مَا عَلَى الَْحَمْدُ 

 دُونَة َ  يُقْصَةرُ  وَلَ  عَنْة َ  يَحْجُة ُ  لَ  حَمْةدا  .  أرََدْ َ  مَةا وَيَبْلةُ ُ ،  خَلَقْة َ  مَةا يَمْلُ  حَمْدا  ؛  عِنْدَ َ  الَْحَمْدِ  وَأفَْضَلَ ،

، الحمةد لله الةذج جعلنةا مة  أتبةاب النبة   (ٔ)« عَظَمَتِ َ  كُنْهَ  نَعْلَ ُ  فَلسَْنَا مَدَدُهُ يَفْنَى لَ وَ  عَدَدُهُ يَنْقَطِعُ  لَ  حَمْدا  

ةنا بةالتعرّ  ( صلى الله عليه وآلةه وسةل  ) الأكر  محمد  ةه ، وتفضّةله ، وخصَّ وآلةه الأطهةار ، بجةوده ومن،

مة  بأفصةحها لسةانا  ، وأوضةحها صةلىّ الله علةى المخصةوا بالحك» على تراثه ، وحفظةه، ونرةره ، و 

ةد بالهداية  ، والعصةم   وعلةى آلةه ... دلل  وبيانا  ، وأظهرها حج  وسلطانا  ، محمد نب  الرحمة  ، والمييَّ

الذي  اصطفاه  لوراث  كتابه ، وحباه  بالنصي  الأوفر م  ثوابه ، وجعله  هداة وأعلاما  ، وبأحكا  دينه 

 ...  (ٕ)«وعليه  تسليما قُوّاما  وحُكّاما  ، وسل  عليه 

 :أما بعد 

ة الأمينة  ، لرفةع   ة  تبةذل الجهةود الحثيثة  ، والمسةاع  الجةادَّ فل  تزل كثير م  الدراسا  الأكاديميَّ

بةةته  عةةوادج الأيّةا   هةة  درر  –عمةةدا  ، أو سةةهوا   -ركةا  الةةزم  ، ونفةةر ابةار السةةني  ، عةة  رةعراء ايَّ

 . مكتب  العربي  ومراجعها العربي  وآدابها ، لضمها إلى مصادر ال

إ َّ الكر  عة  ذلة  التةراد قةد تةعزر مةع الكرة  عة  رمةوز الأد  والمعرفة  ، الةذي  التصةق   

 . أسمايه  بعلو  اللغ  وفلسفتها 

ةل مرحلة  مهمة  مة    يعنى بحثنا بهذا المحور الحيوج ف  دراس  كنز مة  كنةوز الأد  ، الةذج مثَّ

 –مةة  القةةر  الثالةةد عرةةر الهجةةرج ( عبةةد الله الوايةةل ائحسةةاب  ) تةةأريا الأد  العربةة  ، وهةةو الرةةاعر 

التاسع عرر الميلادج ، وقد اخترنا نموذج هذه الدراس  الأدبي  م  حقبة  هة  الأكثةر اموضةا  فة  تةأريا 

 . ائحساء ، فلا نجد دراسا  أكاديميَّ  تناول  هذا الراعر بالدراس  والبحد 

نتاجا  إبةداعيا  ، لمةا يحمةل مة  سةما  الأصةال  والتجديةد ، ( اب  عبد الله الوايل ائحس) يعد رعر  

وهو راعر ل  تقتصر تجربته على همو  الذا  فحس  ، بل تعداها إلى فضاء أوسع مة  الةدي  والسياسة  

 .والمجتمع ، وعلى الرا  م  ذل  فإ َّ رعره ل  ينل ما يستحقه م  الهتما  

ة ، تمتلة  مقومةا  ائبةداب ، م  هنا وقع الختيةار علةى تجربة  ائحسة  اب  الرةعري  ؛ إذ إنَّهةا تجربة  ثةرَّ

ويركل علام  م  علاما  التميّز ف  الرعر العرب  الحديد ، فقد استطاب رعره أ  يبقى متوهجا  ، قادرا  

 . على البقاء ، فكا  هذا الرعر ضالتّ    المنرودة 

، درس المبحةد الأول الصةةورة الترةةبيهي  ، اقتضة  طبيعةة  البحةد ا  ينةةتظ  فة  تمهيةةد ومباحةد  ثلاثةة  

ودرس المبحةد الثةان  الصةورة السةةتعاري  والمبحةد الثالةد الصةورة الكنابيةة  ، مةع ائرةارة إلةى أنمةةاط 

 ( . الصورة البصري  ، والسمعي ، والذوقي  ، والرمي  ) الصورة ف  رعره وه  
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)) قا إل وجهةه الكةري ، فهةو الكامةل وحةده وأخيرا  ل أدع  الكمال ف  هذا البحد ، فكل عمل حليفه الن

، وآخةر دعوانةا أ  الحمةد لله ر  العةالمي  ، وصةلى الله علةى  (ٖ)((ربنا ل تياخةذنا إ  نسةينا أو أخطأنةا 

 . سيدنا محمد وآله الطاهري  

 

 : التمهيد 

 : جوان  م  حياة الراعر : أول  

 : اسمه ونسبه 

بة  علة   (7)(الوايةل )  (ٙ)ب  محمد ب  وابل (٘)ب  عبد اللهب  الريا عل   (ٗ)هو الريا عبد الله 

بةة  إبةةراهي  بةة  دااةةر بةة  رمضةةا  بةة  رارةةد بةة  دهةةي  بةة  رةةمروق المهارةةير الخالةةدج ، مةة  قبيلةة  خالةةد 

 .  (ٔٔ)، وائحساب (ٓٔ)، والقارئ (9)، المعرو  بالصاب  (8)العدناني  الأصل

 

 : وفاته  –ولدته 

، بيةد أ َّ البةاحثي  لة  يحةددوا سةن  ولدتةه ،  (ٕٔ)فو  عاصم  ائحساءولد الراعر ف  مدين  اله 

فقد ذه  الدكتور عبد الكري  البقر  إلى أ َّ الراعر ولد ف  العقد الأول م  القر  الثالد عرةر للهجةرة ، 

، ف  حي  ذه  باحد آخر إلى أ َّ ولدته كانة  فة  أوابةل عةا   (ٖٔ)هـٕٙٔٔإذ كا  حيا  ف  حدود سن  

فة  حةدود النصة  الأول أو بعةده بقليةل مة  » ، أمةا محقةا الةديوا  فيةرجة سةن  ولدتةه  (ٗٔ)هـ 8ٖٕٔ

 . (ٙٔ)، اير أنه استدر  على هذا الرأج مرجحا  الرأج الأول  (٘ٔ)«القر  الثالد عرر 

والظاهر أ َّ الضطرا  ف  تحديد سن  الولدة يرجةع إلةى طبيعة  الحيةاة الجتماعية  المضةطرب   

إلةى  -فة  تحديةد ولدتةه  -و  المنطق  الررقي  ف  تل  الحقب  الزمني  ، ويبدو ل  أ َّ أقةر  ارراء ف  عم

، مضةافا  إلةى  (7ٔ)هـ ، وذل  يتمارى مع حياة الراعر المعمةرةٕٙٔٔالصوا  الرأج القابل أنَّه ولد سن  

هـ ، ٕٙٔٔع كو  ولدته ، وهذا التاريا ينسج  م (8ٔ)هـ8ٖٕٔذل  أ َّ الراعر نظ  بعر قصابده سن  

 . فالفارا بينها اثنا  وعررو  عاما  

ومثلما كا  الخلا  نصي  ولدته ، كذل  الحال مع وفاته ، فم  الباحثي  م  ذه  إلى أ  وفاته  

، فة  حةي  ذهة  جةواد رةبَّر إلةى أ َّ  (ٕٓ)هةـٖ٘ٓٔ، ومنه  م  ذهة  إلةى  (9ٔ)هـٖٓٓٔكان  ف  سن  

، وهةذا يرةير إلةى أ َّ الرةاعر لة  يتجةاوز الربةع الأول مة  القةر   (ٕٔ)هةـٕٖٔٔوفاة الراعر كان  سةن  

 .  (ٕٕ)إحدى مد  القطي ( سبها  ) الرابع عرر للهجرة ، وكان  وفاته ف  منطق  

 

 : ثقافته وأساتيذه 

كان  الثقاف  ف  ائحساء ف  القر  التاسع عرر تعتمد بركل كبير علةى المةدارس الدينية  ، فتعقةد  
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 .  (ٖٕ)الدرس فيها ف  المسجد الجامع ، والدور وبعر الأبني  الت  أوقف  للتعلي حلقا  

كا  الراعر محبا  للقراءة والميل إلى الأد  والمعرف  ، فما كا  منه إلّ أ  التحةا بحلقة  دراسةيَّ   

رةة  ها) ، وحضةةر الةةدروس المختلفةة  بمجةةالس العلمةةاء، ومةةنه  السةةيد  (ٕٗ)(محمةةد البغلةة  ) عنةةد الرةةيا 

 .  (ٕ٘)(الموسوج 

والعلو  الت  تدرس آنذا  ه  العلو  العربية  والدينية  ، مثةل النحةو والصةر  والمعةان  والبةديع  

 . والفقه وأصوله والتفسير ، ونحو ذل  

وطريق  التعلي  ف  هذه المدارس تقو  على استماب المتعل  لم  يرا  الستماب إليه م  الأساتذة  

إلى الطلب  الذي  يجلسو  حوله عنةد إلقةاء الةدرس ، بيةد أ َّ رةهرته العلمية  ذاب  ف  درسه ، بعد أ  ينض 

، وانضمامه فة  سةل  تلامذتةه ، وقةد أثةر هةذا الرةيا (ٕٙ)صيتها عند اتصاله بالريا محمد آل بو خمسي 

  (الطويل : ) بصورة كبيرة ف  الراعر حتى راح الراعر يذكره ف  كثير م  خواتي  قصابده ، منها قوله

 فك  رافعا  ل  ف  المعاد وآخــذا        بكفّ  إذا أض َّ العبــاد مقـــا 

 (7ٕ)فأن  لنا مما نخا  عصـــا        وولدج وآبابـ  وريخـ  محمـد

 

وعلى يد هيلء الأساتذة بدأ يدرس الرعر والأد  ، فرمل برعايته  ، وأخةذوا يوجهةو  اهتمامةه  

خباره  ، فعمد إلى حفظهةا حتةى نمة  مواهبةه ، وبةدأ يةنظ  الرةعر ، إلى قراءة دواوي  فحول الرعراء وأ

فةة  كةةل زمةةا  ومكةةا  عةة  ثقافةة  فنيةة  تصةةقل » فهةةو ابةة  التةةراد ، ميكةةدا  حقيقةة  أ َّ الرةةاعر ل يسةةتغن  

أ َّ الرةةاعر ل يسةةتغن  عةة  روايةة  أرةةعار الماضةةي  وأخبةةاره  ... الموهبةة  ، وتعةةي  علةةى التجديةةد ، و 

 .  (8ٕ)«معينا  له يسترفد منه النمط، وينطلا م  حدوده إلى ارفاا الطامح  لنتاجه واستظهارها لتكو  

م  هنا نلحظ تأثّر الراعر بالرعراء العر  السةابقي  ، فقةد دأ  علةى ذكةره  فة  قصةابد كثيةرة،  

عه عاقدا  موازن  معنوي  بي  رعره ورعره  ، للدلل  على قوة رعره وحس  نظمه ، مظهرا  للمتلق  اطلا

الواسع على دواوي  الرعراء وفنو  الأدباء ، مما ين  ع  معرف  وثقاف  واسةعتي  ، مة  ذلة  قولةه مادحةا  

 ( الكامل ( : ) عليه  السلا  ) قصابده ف  أهل البي  

 

 إذ قد حو  لك  صحــاح فضابــل       ل  يحو صحتها صحاح الجوهـــرج

 حيد فخارهــا ل  تفخـــربالبي        لو أبصرتهـا أهل سبع علقـــــ 

 قيس اب  حجر مع جواد اليركـــرج    يكبو لديها طر  طرفه وامــرء الـ 

 (9ٕ)وزهير زهو نظامه ل  يزهـــــر   ولبيد يغدو عندها متبلـــــــدا

 

 : وقوله  
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 (ٖٓ)ار، يدي  لها الكمي  ودعبـــل       وبنو القواف  بديهـا وختامهــا

 

تأكيةده حزنةه العميةا علةى أهةل  –فضةلا  عمةا تقةد   –الرعراء ف  قصةابده  وقد يستر  م  ذكر 

مةة  حةز  الرةةعراء العةر  ، فمةةثلا  يعقةةد  –بةةالمورود  –، وأ َّ حزنةةه ل يقةاس ( علةةيه  السةلا  ) البية  

 ( الكامل : ) موازن  بي  حزنه وحز  الخنساء على أخيها صخر قابلا  

 

 (ٖٔ)وعلي  يغدو قلبها مترعبــــا نوحا  به الخنساء تنسى صخــرها     

 

 ( الطويل : ) وقوله  

 (ٕٖ)وإن  أنا الخنساء في  كعبــــ       ورعرج بك  صخر لرج  النواصـــ 

فالراعر تمك  بموهبته اعتماد هذا المورود المعرف  ، وتطويعه علةى وفةا ريية  جديةدة خلقة   

 . مسح  جمالي  نمطا  قديما  معاصرا  تميز به ، مما أضفى على رعره 

ومةة  الأدلةة  الأخةةرى علةةى سةةع  اطةةلاب الرةةاعر ، واتسةةاب أفةةا ثقافتةةه ، وحبةةه لميةةدا  الأد  ،  

 ( الخفي  : ) مجاراته القصيدة الأزري  للراعر كاظ  الأزرج ، ومطلعها 

 

 (ٖٖ)لم  الرمس ف  قبا  قبابهــــا       ر َّ جس  الدجى بروح ضياهـــا

 ( الخفي  : ) ، فقال ( القصيدة الأولى ) ف  ملحمته ( الله الوايل  عبد) وقد جاراه الراعر  

 قد حو  فيك  فرابد نظـــ        تخجل الدر ف  نحــور دماهـــا     

 أثقل  حكم  فساد  سواهـــــا  بكر فكر م  الخفي  ولكــ       

      (ٖٗ)(لم  الرمس ف  قبا  قبابهـا ) ما سوى قول كاظ  البر فيكـ             

 

 ( الخفي  : ) ، بقوله  (ٖ٘)كذل  أرار الراعر إلى ملحم  الراعر جواد بدق  الكربلاب  

 (ٖٙ)(أه  الرمس ف  سماء علاهـا )     وجواد الجواد م  قال قبلـــ 

قةد أبصةر  نةور طباعتهمةا فة  أواخةر  –المرةار إليهمةا آنفةا   –ونود ائرارة إلى أ َّ القصيدتي   

ة  أ َّ الرةاعر القر  العرةر ي  ، فالحصةول عليهمةا برةكلهما الخطة  أمةر متعسّةر إلةى حةد كبيةر ، وبخاصَّ

يعيش ف  منطق  ائحساء فة  أواخةر العهةد العثمةان  وأوابةل العهةد السةعودج ، وهةذا مة  دو  رة  دليةل 

خر جهدا  ول وسعا  م  أجل السةتزادة مة  المعرف وتوسةيع آفةاا ث قافتةه ، وإ  كبير على أ َّ الراعر ل  يدَّ

ومعارضةته لكثيةر ( جواد بةدق  ) كا  صاح  الديوا  يستنتج م  مجاراة الراعر للزرج وإرارته إلى 

م  الرعراء العراقيي  م  أمثال الرري  ب  فلاح الكاظم  ، وعبد الباق  العمرج ، والريا عبد الحسي  
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، ومةع  (7ٖ)سةافر إلةى العةرااركر، ومحمد عل  الأعس  ، والريا حسةي  نجة  ، وايةره  أ َّ الرةاعر 

ذل  فلا أظ  أ َّ الأمور ووسابل التصال يومذا  م  السهول  بمكا  حتى يتيسر للراعر الحصةول علةى 

طلةة  : زيةةارة المراقةةد المقدسةة  ، والثةةان  : القصةةابد ، وأ َّ سةةفره إلةةى العةةراا ذو بعةةدي  مهمةةي  ، الأول 

 ( الطويل : ) قوله  المعرف  والدراس  ف  حوزا  العراا ، ويييد ذل 

 

 (8ٖ)وحارا وكلاّ أ  يخيّ  قاصـــد       إليك  وقد أمسى لربعك  جــارا

 

 ( الوافر : ) وكذل  قوله  

 وإ  أصبح  ع  وطن  اريبـــا      فكل الأرر م  فيهـا اريــ 

 (9ٖ)ول  فيك  مقا  للتأسّـــــــ      جل  ليس ينكره لبيـــــ 

 

مةةد جسةةور المعرفةة  برةةعراء عصةةره مةة  مدينةة  ائحسةةاء وايرهةةا ، وقةةد حةةرا الرةةاعر علةةى  

الرةيا محمةد : وجر  بينه  مساجلا  ومراسلا  ، كان  تص  ف  رافد ثقافته ، ومة  هةيلء الرةعراء 

 . ، وايره   (ٕٗ)، والسيد خليل الجدحفص  (ٔٗ)، والسيد عبد الجليل البصرج (ٓٗ)الصحا 

، ومة  خةلال ذلة  تلاقةى الجانبةا  الأدبة   (ٖٗ)ر الخطابة  الحسةيني وم  روافد ثقاف  الراعر اعتلابه منب

والدين  عند الراعر ، وسارا ف  سبيل واحدة ، فأثَّر هذا  الرافدا  ف  حياته الثقافي  ، وكا  لهما الفضل 

وكةا  الرةاعر ممةا حمةل لةواء رةر  هةذه الفضةيل  ، . الرةعري   اء ثقافتةه الأدبية  وتنمية  موهبتةهف  إانة

 .  (ٗٗ)م  أركانها ف  منطق  ائحساءورك  

عبد ) وتأسيسا  على ما سبا ذكره ، فقد تضافر  عدد م  الميثرا  ف  تكوي  رخصي  الراعر   

الثقافي  وبلورتها ، وكا  أه  هذه الميثرا  البيب  الديني  الت  نرا فيها ، وأسرته الت  عرف  ( الله الوايل 

لموهب  الفطري  الكامن  ف  نفس الراعر لتلق  المعار  وتحصيلها ، ، وا (٘ٗ)بالعل  والأد  وعلو الرأ 

فكا  الراعر وليد التمازج بي  كل تل  الميثرا  ، فاكتس  بعدا  رعريا  وثقافيا  مكنه م  السير ف  طريا 

 .المعرف  

 : آثــاره 

 : افي  العام  ، ه  تر  الراعر عبد الله الوايل آثارا  فكري ، أرار  إلى إسهاماته ف  الحياة الثق 

، وقةد ذهة  باحةد آخةر إلةى أ َّ  (ٙٗ)«كركول كبيةر فة  مجلةد سةقط  أكثةر أوراقةه » وهو : الكركول 

( كركول الصةاب  ائحسةاب ) الكركول يتأل  م  ثلاد مجلدا  ، وهو كتا  أدب  نفيس ، ويسمى أيضا  

أنه كتا  أدبة  تةأريخ  مةزي  بكثيةر  ، ل  يبا منه سوى أوراا متفرق  امتدَّ  إليها يد الخرا  ، ويتضة

م  الرواهد الأدبي  ، ويتخلله تراج  جماع  م  العلماء والأدباء ، وقد راهد أحةد البةاحثي  بعةر أوراقةه 
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 . (7ٗ)ف  إحدى قرى ائحساء 

 .  (8ٗ)كتا  السفين  أو زاد السفر

الدرر الفاخرة فة  ) سو  بـ وهو ديوا  كبير يتأل  م  جزأي  ف  ثلاد مجلدا  ، والمو: ديوا  الراعر 

 .  (9ٗ)(مدح ورثاء العترة الطاهرة 

ومةة  الجةةدير بالةةذكر أ َّ المصةةن  الأول فقةةد أالبةةه ، أمةةا الثةةان  فلةة  يعثةةر عليةةه ، وتةةتلخا جملةة  مةة     

أ  لغيةره مة  ( عبةد الله الوايةل ) الأسبا  ف  ضياب هةذه ارثةار الأدبية  والعلمية  ، سةواء أكانة  للرةاعر 

ئحساء وعلمةابه  ، لعةلَّ فة  مقةدمتها عامةل الخةو  الةذج سةاد أهةل العلة  والأد  نتيجة  الحمةلا  أدباء ا

الوهابي  ، والتأثر بالعامل الطابف  لم  جمع رعر الرعراء ف  هذه المدين  ، فكا  اختياره متأثرا  بالعامةل 

 .  (ٓ٘)ه المدين المذهب  ، مضافا  إلى ذل  ائهمال وعد  تصدج الباحثي  لل  رتا  معار  هذ

 

 : ثانيا  

ة  ائبةداب ؛ لكونهةا  تعد الصورة الرعريَّ  عنصرا  مهما  م  عناصر بناء القصيدة ، وجزءا  فاعلا  م  عمليَّ

وه  م  أبرز الوسابل الفنيَّ  ف  نقل التجرب  الرعريَّ  ، فه  تعمل على . تبد الحياة والحرك  ف  الرعر 

 . (ٔ٘)«وأحاسيس وما تحمل م  أفكار تريد التعبير عنهاما ف  النفس م  مراعر » تصوير 

ته فةة  تكةةوي  السةةتجاب  والتةةأثير الكبيةةر فةة    وبالصةةورة تظهةةر مهةةارة الرةةاعر ، وتبةةرز رةةاعريَّ

 .  (ٕ٘)المتلق 

ةة  تةةت  فةة  مضةةمار اللغةة  وبواسةةطتها ، وأ َّ رةةعريَّ    وإذا كةةا  الرةةعر فةة  تكوينةةه متولةةدا  مةة  عمليَّ

تركية  لغةوج لتصةوير » اللغ  ، وكيفيَّ  تةداخلها ، فةإ َّ الصةورة الرةعريَّ  مةا هة  إلّ  القصيدة ناتج  ع 

ة  ةل لعلاقة  بةي  رةيبي  يمكة  تصةويرهما بأسةالي  عةدَّ ، وهة  الوعةاء  (ٖ٘)«معنى عقلة  وعةاطف  متخيَّ

  المحسةوس تركيل لغوج يكونه خيال الفنا  م  معطيا  متعددة يقة  العةال» الفن  للغ  الرعريَّ  لكونها 

أالةة  الصةور مسةةتمدة مةة  الحةةواس ، إلةى جانةة  مةةا ل يمكةة  إافالةه مةة  الصةةور النفسةةيَّ  . فة  مقةةدمتها 

، فاللغ  تتبوأ مكان  الصدارة م  عناصر الصورة الرعريَّ  ووسابل تركيلها ؛ لأ َّ عمليَّ   (ٗ٘)«والعقليَّ  

ة  ائبداب الرعرج تتضة على نحو خاا ف  إبداب اللغ  المتفرد ة بأسلو  متميز ف  تكةوي  العلابةا الفنيَّ

 .  (٘٘)الجديدة بي  الألفاظ ، لذل  سمي  الصورة الرعريَّ  الرس  بالكلما  ، أو لوح  مرسوم  بالكلما 

ةة  المتداخلةة  ، تفصةةة عةة  نفسةةيَّ  الرةةاعر ،   ةة  والعقليَّ إ َّ الصةةورة مجموعةة  مةة  العلاقةةا  العاطفيَّ

إظهار معنى أعمةا مة  المعنةى السةطح  للقصةيدة ، وذلة  عة  طريةا وتحتوج مراعره ، وتساعد على 

ائيحاءا  الت  تبثهةا فة  القصةيدة ، والرةاعر المبةدب هةو الةذج يطةوب اللغة  لصةالة تجربتةه ائبداعية  ، 

ةد  فتكو  عنصرا  فعّال  ف  إعطاء الصورة الرعريَّ  روحها فضلا  ع  التفرّد والتميّز ؛ إذ إ َّ الراعر يجس،

ةة  ، وبةةذل  يسةةتطيع أ  أحاس ) يوحةةد بةةي  » يسةةه بصةةورة تمنحهةةا الحةةواس بةةإزاء الصةةور النفسةةيَّ  والعقليَّ
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ويذي  الحدود المصطنع  بينهما ، فيتناا  الحسة  مةع الفكةر ( الفكرج والمعنوج ) ، و( المادج والحس  

ور العمليَّ  ائبداعيَّ  ، وهو أمر يستلز  م  الراعر ائحاط  بجذ (ٙ٘)«م  دو  أ  يفصله أو يتميَّز عنه 

فضلا  ع  تهيب  أدواته الفنيَّ  ، م  أجل الرتقاء بصوره الرعريَّ  إلى مستوى راا ، ينماز به عة  ايةره 

 . م  الرعراء 

بني  تتراب  فيها العلاقا  ، وتتفاعل لتنتج الأثةر الكلة  الةذج » وتظهر أهميَّ  الصورة ف  كونها  

ل الخيال المجةال الرحة  الةذج يعةي  الرةاعر علةى رسة   (7٘)«ه ينفتة على العمل ويض ء أبعاد ، ويرك،

ة  الخيةال ، فضةلا  عة  كونهةا تمث،ةل نقةل تجربة  الرةاعر  صوره ، لأ َّ الصورة الرةعريَّ  متولةدة مة  فاعليَّ

 . الرعريَّ  ، بما تكتنزه م  ريى وتصوّرا  

يتماثل بواسط  الكةلا  للمتلقة  مة  مةدركا  ما » م  أجل ذل  وصفها الدكتور كامل حس  البصير بأنَّها 

حسا  ، ومعقول  فهما  ، ومتخيلا  تصوّرا  ، وموهوما  تخمينا  ، وأحاسيس وجدانا  ، وما إلى ذلة  مة  

الأرياء والأمور الت  تفض  إليها هذه القوة أو تل  م  القوى المركب  ف  ائنسا  وعيا  ، وم  اير وع  

»(٘8)  . 

لةة  أ َّ الواقةةع يعةةد مصةةدرا  أساسةةيّا  مةة  مصةةادر تكةةوي  الصةةورة الرةةعريَّ  ، وممةةا يضةةا  إلةةى ذ 

فالراعر يستوح  صوره م  مدركا  الواقع المحسوس ، فيعمد إلى ترةكيله علةى وفةا مةا تفرضةه عليةه 

اللحظ  الرعوريَّ  المتدفق  م  تجرب  الراعر ومراعره وعواطفه الت  تنبع م  ريي  خاصَّ  تجاه الواقع ، 

، ( الظةاهرج والبةاطن  ) دا  بذل  صورة تعد مرآة عاكس  لعالمةه البةاطن  ، ومة  ثة َّ ينةدمج العالمةا  مول

ر انفعال  الراعر ، ومراعره الداخليَّ  ، والكر  ع  هةذا التجلةّ  إنَّمةا » فيتولد م  ذل   كتل  حيَّ  تصو،

  قةادرة علةى إضةاءة التجربة  يت  ع  طريةا الصةورة التة  ينرةبها تةداخل العةالمي  ضةم  علاقةا  لغوية

التعبيةر عة  المربيةا  » ، م  أجل ذلة  أصةبح  الصةورة تمتلة  القةدرة الكاملة  علةى  (9٘)«الرعوريَّ  

 .  (ٓٙ)«والوجدانيا  ئثارة المراعر، وجعل المتلق  يرار  المبدب أفكاره وانفعالته 

  فة  ذاكةرة الرةاعر ، أو مجرد ركل مختةز» مما مضى يتضة لنا أ  الصورة الرعريَّ  ليس    

نمط م  العلاقا  اللغوي  التقليدي  الت  يستدع  بعضها بعضا  ، إنها تنبثا مة  إحسةاس عميةا ، ورةعور 

د ف  رموز لغويَّ  ذا  نسا خاا فهو خروج على النسا المعجم  فة  الدللة   مكثَّ  ، يحاول أ  يتجسَّ

»(ٙٔ)  . 

ة الستعاري  ، والصورة الكنابيَّ  ف  ترةكيل الصةورة وقد تضافر  الصورة التربيهيَّ  ، والصور 

 . الرعريَّ  لدى الراعر عبد الله الوايل 

 

 : الصورة التشبيهية : المبحث الأول 

ل الرةعراء بهةا ئيضةاح   ، وبيةا  معةانيه ،  أفكةاره التربيه م  الأسالي  البيانيَّ  المهم  الت  توسَّ
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 . ي  الناب  ؛ ليزيدوا المعنى جلاء  ، ويحرّكوا الأفكار وإظهار ما خف  منها ، والعمل على تقر

ومةة  رةةأ  الترةةبيه أ  يعلةة  رةةاعريَّ  النصةةوا عةة  طريةةا العلاقةةا  التةة  يعقةةدها الرةةاعر بةةي   

 . الألفاظ ف  الرعر الت  يكو  المجاز أساسا  فيها ، فيزيد م  أفا النا ، وتأثيره ف  المتلق  

الدللةة  علةةى أ َّ رةةيبا ، أو » ، وهةةو (ٕٙ)لعلاقةة  تجمةةع بينهمةةا والترةةبيه عقةةد مقارنةة  بةةي  طةةرفي  

              ، وللترةةبيه  (ٖٙ)«صةةورة ترةةتر  فةة  رةة ء مةةع رةة ء آخةةر ، أو صةةورة أخةةرى فةة  معنةةى أو صةةف  

فيزيد المعان  رفعة  ... روع  وجمال ، وموقع حس  ف  البلاا  ، وذل  ئخراجه الخف  إلى الجل  ، » 

أدر  الرةعراء مةا » ، مة  أجةل ذلة   (ٗٙ)«جمال  وفضةلا  ، ويكسةوها رةرفا  ونةبلا   ووضوحا  ،ويكسبها

عوا فيه   .  (٘ٙ)«للتربيه م  قيم  فنيَّ  ، وما يتية له  م  التصرّ  ف  القول ، فعنوا به ، ونوَّ

بيعة  ومما تجدر ائرارة إليه أ َّ تحقيا التربيه لوظيفته الدلليَّ  يكو  بوجود طةرفي  يتصةفا  بط 

جدليَّ  تحدد بينهما نوعا  مة  العلاقة  علةى نحةو معةيَّ  ، فةإ  لة  يتحقةا ذلة  الأمةر بتعةدد الخةتلا  بةي  

 .  (ٙٙ)الوجهي  ، ل  تظهر دلل  الترابه ف  النا الرعرج

» ، لكونه يركل عنصرا   (7ٙ)م  هنا نلحظ اهتما  العر  بالتربيه منذ القد  ، وأبدوا إعجابه  به 

  التركية  الجملة  ، والمعنةى العةا  المةراد ل يةت  إلّ بةه ، فةالنا الأدبة  الممتةاز ل يعمةد إلةى أساسيّا  ف

                الترةةةةةبيه بوصةةةةةفه ترةةةةةبيها  فحسةةةةة  ، بةةةةةل بوصةةةةةفه حاجةةةةة  فنيّةةةةة  تبنةةةةةى عليهةةةةةا ضةةةةةرورة الصةةةةةياا 

بعضها مة  بعةر،  ، فالراعر المبدب يتخذ م  التربيه أداة ربط بي  الأرياء ، وتقري  (8ٙ)«والتركي  

الجمع بي  ما يعد متعةددا  متباينةا  فة  الوجةود الخةارج  ، الةذج يسةتعمله منةتج » لكونه يمتل  القدرة على 

ةةةل إلّ بهةةةذه الوسةةةيل  ليةةةزداد معنةةةى الرةةة ء قةةةوة                  الخطةةةا  حتةةةى يةةةرو  التعبيةةةر عةةة  رةةة ء ل يتحصَّ

بهةذا الفة  ، ولجةأ إليةه فة  ( عبد الله الوايل ) راعر م  أجل ذل  فلا عج  ف  أ  أولع ال (9ٙ)«وجمال  

نقل عواطفه  ومراعره ، فضلا  ع  رياه وأفكاره ، فهو أوضة الفنو  وأكثرها تعبيرا  ع  واقع الرةاعر 

، وهةةو أداة الرةةاعر التةة  يسةةتعي  بهةةا فةة  التعبيةةر عمّةةا يعانيةةه إزاء موقةة  الحيةةاة وتلةةوي  ذلةة  بمرةةاعره 

 . الخاصَّ  

 ( الخفي  : ) اعر قال الر 

 

  (7ٓ)  كسح  مر العقي  محاهــــا   وتولَّ  قبابل الرــــر  إذ ذا 

 

مسةةتثمرا  ( عليةةه السةةلا  ) إ َّ الرةةاعر رسةة  صةةورة هةةرو  الأعةةداء وفةةراره  مةة  ائمةةا  علةة   

ر رجاع  ائما  عل   د هذا الفرار ، وليصو، مةة هةذه ، وكةا  مة  ملا(عليه السةلا  ) أسلو  التربيه ليجس،

الصورة أ َّ سح  العقي  أفن  الأعداء ع  بكرة أبيها ، فكما أباد الله سبحانه وتعالى قو  عاد برية عقي  ، 

وَفِة  عَةاد  إذِْ أرَْسَةلْنَا » الأعداء أيضا  ، ل أثر له  ول وجود ، قال تعةالى ( عليه السلا  ) أباد ائما  عل  
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يةَ   .  (7ٔ)«الْعَقِيَ     عَلَيْهُِ  الر،

 ( المديد : ) ويقول الراعر  

 

 م  جنا  الخلد أسمى ذرهـــا   قابلا  م  ذا لعمرو وييتــــى 

 (7ٕ)أو كص  أعجم  ع  نباهــا  وه  عمّا قاله مثل سكـــرى

 

، بعد أ  صةا  بيتةه الرةعرج مة   (7ٖ)فقد رس  الراعر تل  الحال  مستثمرا  قدرة أسلو  التربيه 

دا ح  . ال  الذهول الت  أصيبوا بها ، وحال  اللامبالة الت  سيطر  عليه  نتيج  الحال  الأولى تربيهي  جسَّ

 ( الرمل : ) ويقول الراعر  

 

 (7ٗ)نورها المنبد م  أدنى ضياهـا   فه  كالخفاش قد أكممهــــا 

 

ا وظ  الراعر هذا الملمة البيان  ف  رس  صورته ، فةنح  بةإزاء قةو  ل يبصةرو  ضةياء الحة 

ف  إرراق  النهار ، بل يبصرو  الضياء الخاف  ف  دياج  الظلا  ، فالذي  عموا ع  ريي  مناق  ائما  

هةة  والخفةةاش فةة  ذلةة  سةةواء ، فالصةةورة الترةةبيهي  تمةةنة الكلمةةا  ( عليةةه السةةلا  ) علةة  بةة  أبةة  طالةة  

ة  تةيدج دورهةا فة  ا ئفصةاح عة  الأحاسةيس وجةذ  الرعريَّ  ، وتكسبها رحن  إيحابيَّ  ، فتكو،  قيمة  فنيَّ

ليةواز  بينةه وبةي  الطةر  ارخةر ، ولعةلَّ الرةاعر ( الخفةاش ) انتباه السامع ، فالمتلق  يتأمةل فة  حقيقة  

وخصةاله لسةوء فطةرته  ، ( عليه السلا  ) أرار م  طر  خف  إلى أ َّ الذي  تجاهلوا سجايا ائما  عل  

 . ا  لأ َّ الخفاش ل يبصر ف  النهار م  فطرته أيض

، بةةل رسةة  بكلماتةةه صةةورا  نسةةمع (بصةةريَّ  ) ويبةةدو أ َّ الرةةاعر لةة  يكتةة  برسةة  صةةور ترةةبيهيَّ   

 ( الرمل : ) أصواتها م  بي  كلما  الأبيا  ، م  ذل  قوله 

 

 (7٘)موصدا  والقو  كالرعـد بكاهــا   وأتي  الحصـ  والحصـ  اـدا  

 

ة  بةالقو  وهة  موحي  ،  (7ٙ)(سمعي  ) إذ رس  الراعر صورة   تعبر عة  حالة  الرعة  التة  ألمَّ

 . يجهرو  بالبكاء ، فارتفع صو  بكابه  ليحاك  صو  الرعد م  ردته 

وم  الواضة أ َّ الراعر رس  ف  هذا البية  صةورة تجمعة  فيهةا عناصةر متعةددة اتضةح  فة   

ر  حةالته  وبكةاءه  بحةال الخيال والتركيز وحرد المعان  ف  ألفاظ قليل  ، فاليأس الذج أصابه  جعلةه يقة

دوج الرعد ، فقدم  هذه الصورة الفكرة الت  كس  الموق  الرةعرج والمتمثلة  برةجاع  وسةطوة ائمةا  
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 ( . عليه السلا  ) عل  

، قال  (77)(الرميَّ ) ويحيلنا نا رعرج آخر على صورة تربيهي  قام  دعابمها على الصورة   

 ( الكامل : ) الراعر 

 

 (78)عبق  به نفحا  مس  أذفــر   ل يوذج كلَّمـــا نلقاه مثل الجع

 

، وكةأنَّه  ذا  الحيةوا  الةذج ( علةيه  السةلا  ) رس  الراعر صورة لمنكةرج فضةابل أهةل البية   

ينةأو  عة  ( عليه  السلا  ) ينتعش بالروابة الكريه  ، ويتضرر م  الروابة الزكيَّ  ، فأعداء أهل البي  

، وكأ َّ أذى أصابه  منه  ، وبالمقابل يقتربو  م  أناس يحملو  نقير صفا   العترة الطاهرة وفضابله 

بالراحةة  والرضةةا عنةةده  ، فتجربةة  الةةنا الرةةعرج قابمةة  علةةى سةةياا مةة  ( علةةيه  السةةلا  ) أهةةل البيةة  

  ، عامدا  إلى تلوي  ذل( عليه  السلا  ) الصور ، لنقل ما يكابده قلبه بإزاء م  ناص  العداء لأهل البي  

بمراعره الخاصَّ  ، فصا  الصورة ف  سياا ميثر ، قادر على هز أحاسيس المتلق  ، لما تخلقه م  أثةر 

 . وجدان  ونفس  

منترةةرة فةة  اتجةةاهي  متنةةاامي  اتجةةاه الدللةة  » إ َّ الصةةورة الرةةعريَّ  الرابعةة  هةة  التةة  تكةةو   

راعر يجل  عالمه النفس  ، كما يكر  ع  ؛ لأ َّ ال (79)«المعنوي  ، واتجاه الفاعلي  على مستوى النفس 

عوال  الموضوعا  المتقارن  ، فهو يجةرد أحاسيسةها أو الترةابه بينهةا ، ويتخةذ موقفةا  ورأيةا  منهةا ، وفة  

أحيا  كثيرة يكو  متحمسا  لأحوالها ، ولهذا تيدج الصورة أاراضةها برةكل كامةل فة  المتلقة  ، فترةحذ 

 . (8ٓ)عر أو نقيضها مواقفه مع الفكرة الت  صورها الرا

 ( الخفي  : ) وم  الصور التربيهيَّ  الأخرى الت  رسمها الراعر قوله  

 

ـــ    (8ٔ)بالمنايا فأررق  بطلاهـــا   والمواض  أهلَّ  قد تجلّـَ

 

فقد أومأ  هذه الصورة إلى رعور يعتمل ف  ثنايا نفسه ، فتمخر ع  ذل  فاعليَّ  الصةورة ؛ إذ  

عد م  الأهلَّ  ينير سبيل الخلا ، ويهتدو  بإرراقه ، وبه تحةدد معةال  التةأريا ، فهةو حةد إ َّ الضوء المنب

ترةرا فة  نحةور الأعةداء  –السةيو   –فاصل بي  مةار  ذاهة  ومسةتقبل آ  ، كةذل  بريةا المواضة  

» جد ميذن  بانتهاء عهد ، وبداي  عهد آخر ، قاطع  الزي  ، رارع  سبيل الرراد ، منيرة بمجد قاد  ، فن

،  (8ٕ)«الفنة          انسجا  الصورة التربيهيَّ  مع طبيعتنا ، وهو ما نسميه بالتناا  الداخل  فة  العمةل 

فالصورة التربيهيَّ  تنبع م  أرقةى ملكةا  الةنفس ائنسةانيَّ  ، ويظهةر جمالهةا بمةا تبثّةه مة  معةا   وصةور 

 . إيحابيَّ  
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د  ع  طريا » ، فأحدد تداخلا  بي  المربه والمربَّه به  (8ٖ)إ َّ الراعر استثمر قوة التربيه الميكَّ

 .  (8ٗ)«ائلحاح على اللتقاء بينهما وإبطال مساف  التباي  

وقد ييل  الراعر صةورته الترةبيهيَّ  مة  مجموعة  متةعزرة مة  الصةور ، تتفاعةل وتتةرابط فيمةا  

ة  نابضة  بينها ، بطريق  تفض  إلى تسلسل ينمو معها المراعر والعواط  والأف كار لتظهر الصةورة الكليَّ

 ( البسيط : ) بالحياة ، قال الراعر 

 

 (8٘)والنبل وبل وعال  نقعه سحـــ    جيش ومير ظباه كالبروا بـــه 

 

فقد تضافر سطوب بريا الظبا مع سطوب البرا فة  سةحا  داكة  فة  خلةا الأثةر الجمةال  الةذج  

مةع ترةاب  الأحةداد ، مسةتمدا  إياهةا مة  سةماء الواقةع  يحيلنا على صور متلاحقة  ، تترةاب  فيهةا الصةور

فومير الظبا كالبرا فة  لمعانةه ، وكثةرة النبةال : المتضافر مع إيحاء الخيال ، فنح  بإزاء ثلاد صور 

كالوابل الهت  ،ول بد للبروا والوابل م  سح  ، فكا  نقع المعرك  سحابها ، فالصورة الترةبيهيَّ  تعتمةد 

عري  الخاطفة  ، التة  تستحضةر فة  فعلهةا أكبةر طاقة  ممكنة  مة  ائيحةاء والتركيةز الضةرب  الرة» علةى 

 .  (8ٙ)«وائرعاب ، والضغط على نقط  التركيل المركزي  

الذوقيةة  ) ويحيلنةةا نةةا آخةةر علةةى لوحةة  متحركةة  علةةى أرر الةةنا الرةةعرج ، ترةةكل الصةةور  

 (  البسيط: ) حضورا  بارزا  فيها ، فقال ( والسمعي  والبصري  

 

 بها ثغور حسا  زانها الرنــ    كأ َّ ررفه  بير الظبـا رغفـــا 

 ترجيع ألحا  ايد راقها اللع   كأ َّ رجع صليل البير بينهــــ 

ها ما بينهـ  طــر   كأ َّ سمر العوال  ف  تأودهـــا  خرابد هزَّ

 صهبا  معتق  حيد الروى صب   كأ َّ فير د  الأقرا  بينهــــ 

 ماذج رهد له  ف  ذوقه أر   طع  ذعا  المو  عندهـــ كأ َّ 

 أ  ل تفارقها الهاما  واللبــ   كأ َّ بيضه  آل  وسمرهـــــ 

 وفير جارج دماها مرر  عذ   أسد فرابسها ارساد إ  سغبــ 

 (87)لها كانَّها ف  رزقها السب   روس ترى الوحش إ  صال  متابع 

أخذ م  التراد الدين  ثراء  كبيرا  عندما يستجي  مدلولها لواقع المعرك  ، إ َّ الصورة التربيهيَّ  ت 

فالراعر يضعنا أما  صور متعددة ، نرى م  خلالها الختيار الأفضل للصةفا  التة  خلعهةا علةى أبطةال 

صورته الرعري  ؛ إذ وق  متأملا  لهيلء الصح  البررة ، وه  يقدمو  على الرهادة ف  موق  ل نظير 

، فبد هةذا الموقة  البطةول  فة  الرةاعر إلهةا  الخيةال ، فرسة  بكلماتةه هةذه اللوحة  الرابعة  ، فهةيلء له 
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الأصةةحا  لةة  يكةة  يرةةاهدوا بةةير الظبةةا إل ثغةةور فتيةةا  حسةةناوا  ، فةةأقبلوا علةةى ارترةةافها فةة  مرةةهد 

يل  طربةةا  موسةيق  عةةز  لحةة  الخلةةود ، بقيثةةارة ترجيةةع السةةيو  ، أمةا الرمةةاح فهةة  نسةةاء جمةةيلا  يتمةةا

وجمال  أمامه  ، وحتى تكتمل ملامة الأنس وتكتمل ألوا  الصورة نجد نروة تنتر  بها الروح ، فكا  د  

الأقرا  خمرة معتق  يحتسونها ، وقد توقف  سن  الكو  عند هيلء فأصبة مرار المو  أحلى م  العسل 

. 

وتتةعزر لتعطة  لنةا صةورة  إننا ف  هذا النا الرعرج بةإزاء مجموعة  مة  الصةور التة  تةتلاح  

راسةم  صةورة رابعة  تنقةل لنةةا ( البصةري  والسةةمعي  والذوقية  ) ؛ إذ تلةتح  الحةواس الةثلاد  (88)مركبة 

عملي  فني  مركب  يرحذ فيها الراعر كل طاقاته م  ذهني  » مرهدا  متحركا  م  واقع المعرك  ، فالصورة 

قدي  صورة فني  لمراعره الثابت  المتركزة حول موضوب ونفسيَّ  وتعبيري  ، ث  يستخد  هذه الطاقا  ف  ت

 .  (89)«معيَّ  

صةةورة متخيلةة  لرخصةةي  الأصةةحا  ،  –مضةةافا  إلةةى مةةا تقةةد   –وقةةد رسةة  لنةةا الةةنا الرةةعرج  

فالصورة التربيهي  توجه النا نحو حضور متخيل لهذه الرخصيَّ  ، بحيد نكو  بإزاء واقعي  ، مراهد 

فةتة دابةرة ائيحةاء ، » وهذا ما تتميز به الصورة الترةبيهيَّ  التة  تعتمةد علةى خارج  ، وايب  داخل  ، 

ةد الرةاعر ذلة  فة  اسةتعماله أداة الترةبيه  (9ٓ)«وتعميا صل  الخارج المبارر بالداخل الخف   ) ، وقةد أكَّ

ل  معنوية  أو ف  تربيها  تتركل م  عناصر ذا  دل(  كأ َّ ) االبا  ما تأت  أداة التربيه » ؛ إذ ( كأ َّ 

حسيّ  ترتبط بوجدا  المتكل  ، فلا يقصد بها مجرد مقارن  ، أو تدرج ف  المعنى ، أو تقري  ف  الوص  

ترجمة  انفعةال  الرةاعر بدقة  لكونهةا تحمةل معنةى ( كةأ َّ ) ، أض  إلةى ذلة  فةإ َّ أداة الترةبيه (9ٔ)« 

ى ومعهةةا تخطةةو خطةةوا  واسةةع  نحةةو التخيّةةل ، ولهةةا مةة  القةةوة مةةا يكفةة  أ  تجعةةل الترةةبيه بهةةا أسةةم

 .  (9ٕ)ائيحاء

وكلَّما كان  الصورة التربيهيَّ  م  إبداب الراعر وابتكاراته ؛ كان  أكثر بهاء  وجمال  ؛ لأنها تدل  

 ( الطويل : ) الراعر اعر يستوح  صوره م  خياله ، قال على أ َّ الر

 

 (9ٖ)ته الهد كما ح َّ منه حول مقل   تحّ  به تحميه اابل  الردى 

 

عليةه ) يوح  البي  الرعرج بعواط  الرةاعر التة  سةاقته إلةى تصةور أصةحا  ائمةا  الحسةي   

وهة  يحيطةو  بةه مة  كةل جانة  ، فجةاء  صةورته الترةبيهي  مرةحون  بةالعواط  الوجدانية  ، ( السلا  

ر وجها  ترةبيهيا  آخةر سةوى إحاطة  الرمةوش بةالعي  ، إذ نلمةة مة  هةذ ) ا الترةبيه معنةى ويمك  أ  نتصوَّ

كةانوا ( عليةه السةلا  ) ، فالأهدا  أقر  ر ء للعي  م  ايرهةا ، كةذل  أنصةار ائمةا  الحسةي  ( القر  

بقربه كظله الذج يلاصقه، فضلا  ع  القةر  الروحة  لهة  ، ونلمةة وجهةا  آخةر أيضةا  ، فالأهةدا  تحمة  
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برةجاع  ل يتصةورها ( عليةه السةلا  ) العي  م  أج ضرر ، والأصحا  كذل  ذبّوا ع  ائمةا  الحسةي  

هةو ( عليةه السةلا  ) العقل ، ول  نجان  الصوا  بوجةه ترةبيه  يضةا  إلةى مةا تقةد  ، فائمةا  الحسةي  

العي  والأصةحا  أهةدابها ، فةالعي  تضةف  جمةال  علةى الأهةدا  ، والأهةدا  ل يتضةة جمالهةا إلّ بهةا ، 

 . على رس  المراهد  (9ٗ)ه التمثيل وعلى هذا الأساس استثمر الراعر قدرة التربي

عنصةرا   » وقد يرخ  الراعر لخياله العنا  ، فيظهر براع  ف  صوره التربيهيّ  ، ويجعةل منهةا  

 ( الكامل : ) ، قال الراعر  (9٘)«فنيا  قويا  م  عناصر الجمال ف  التعبير 

 

 (9ٙ)ينجا  ع  فلا الصباح ظلامهــا   فانجا  عنه الجيش رعبا  مثلمــا 

وتنثال صور الراعر على ركل تربيها  متعةددة وعلاقةا  متداخلة  ، فةنح  بةإزاء مرةهد يجعةل  

الصورة ل تعكس انفعال  واحدا  ، بل جعل م  الجزبيا  الت  تركل  منهةا الصةور تتةزاح  فة  انفعالنةا ، 

لعتمة  ، والظةل على عناصر تركيلي  محر ، كاللو  ، والضةوء ، وا» فالراعر اعتمد ف  بناء صورته 

، فسةرع  انقرةاب جةيش  (97)«المتبلورة ف  القصةيدة ، مة  خةلال ائيحةاء الةذج تبثةه هةذه العناصةر ... 

 . الأعداء عنه كسرع  انقراب الليل ع  الصباح 

فخيال الراعر يختار م  عناصر الجمال ف  الكو  الصباح بضيابه الصاف  الةذج يعة  الأرر ،  

زيل مخاو  الظلم  ، ونجد ف  الصورة أيضةا  إيحةاءا  الهداية  ، فمةا الصةباح فينرر الألف  والأما  ، وي

إلّ ( عليةه السةلا  ) إلّ لكر  ظلما  الليل ، ولوله لأصبة الوجود فة  ظةلا  مطبةا ، ومةا أبةو الفضةل 

 . لكر  ظلما  الجهل والكفر ومسار  الوه  

اللةو  الأسةود ) مع الظلا  ( الأبير  اللو ) ونلحظ ظاهرة التضاد اللون  ، فقد تضافر الصباح  

يثيةره اللةو  مة  إيحةاء يثةرج دللة  » بما ييدج إلى تعميا المعنى بائفةادة مة  الدللة  التعبيرية  ، لمةا ( 

 .  (98)«اللفظ ومعنى الجمل  

 ( الكامل : ) وم  الصور الأخرى الت  استقاها الراعر م  واقع  الط  الخالدة قوله  

 (99)كفريدة الغواا راَّ كمامهـــــا     أصبحـــ ومصون  بعد التحجّ 

، أمةةا نسةةوة الطةة  فهةة َّ ال لةةا ( المحةةار ) فقةةد رةةبه الرةةاعر سةةتر ربةةا  الخةةدر والحجةةا  بةةـ  

المستقرا  ف  جوفها ، فكما يستخرج الغواا ال لا م  المحار ف  جو   البحةار ، فةإ َّ لبحةر ظلمةا  

راج تل  ال لةا ، فقةد اسةتطاب الرةاعر أ  يثيةر لةدى المتلقة  عاطفة  القو  اوّاصي  أيضا  ، حاولوا استخ

 ( .عليه  السلا  ) حزين  مربوب  بالنقم  على أعداء أهل البي  

عمد إلى استعمال هةذا الأسةلو  التعبيةرج كةأداة ( عبد الله الوايل ) ومما مضى نلحظ أ َّ الراعر  

التةةه ورياه بدقةة  ، محققةةا  فةة  الوقةة  نفسةةه عنصةةر مهمةة  لصفصةةاح عةة  حالتةةه النفسةةيَّ  ، وترجمةة  انفع

 . الترويا ف  تركيل أال  صوره الرعري  ، فتمخر ع  ذل  الفاعلي  المعنوي  للصورة التربيهيَّ  
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ــة :  المبحث الثاني   : الصورة الاستعاريَّ

  ، فتةدخل تعد الستعارة م  أه  طرابا التعبير ، لتميزها بخصيص  النزياح ع  اللغ  الوضةعيَّ  

الألفةاظ فيهةةا بعلاقةةا  مسةتحدث  ل سةةلط  للحقيقةة  عليهةةا ، لكونهةا تهةةد  إلةةى ائيحةاء والتحليةةا فةة  عةةال  

 . التخييل 

والترةبيه كالأصةل فة  السةتعارة ، وهة  رةبيه  بةالفرب لةه أو » والستعارة نةوب مة  الترةبيه ،  

             ترةةةبيها  مختصةةةرا  ولكنهةةةا أبلةةة  ليسةةة  إلّ »  -السةةةتعارة  –، وهةةة   (ٓٓٔ)«مةةة  صةةةوره ... صةةةورة 

 .  (ٕٓٔ)«أسمى م  التربيه ف  التصوير وخلا الرعريَّ  لأنها تخييل » ، بل إنَّها (ٔٓٔ)«منه 

ة  تعنة  الطةر  ارخةر لةدخول   ول تخرج الستعارة ع  كونها ذكر أحةد ركنة  الترةبيه ، بيةد أنَّ

 .  (ٖٓٔ)ا المربه به للمربهالمربه ف  جنس المربه به ع  طريا إثبا  خصاب

وتمتلةة  السةةتعارة قةةدرة كبيةةرة علةةى التقريةة  بةةي  الأضةةداد والعناصةةر المختلفةة  المهمةة  للرييةة   

 .الرعري  ، ع  طريا إيجاد علاقا  جديدة بينها 

إ َّ هذا التقري  بي  العناصر المتنوع  يدخلنا ف  عال  م  الخيال ، فالصورة الستعاري  ل يمك    

ركها الخاطر بسرع  ، بل يتحقا ذل  بعد تثب  وإعمال نفس بركل ييدج إلى استحضار الةذج بعةد أ  يد

 .  (ٗٓٔ)عنه

فالستعارة لها دور بارز ف  تركيل الصةورة ، لكونهةا تعمةل علةى تكةوي  صةور رةعري  واسةع   

وإنمةةا ... الرةةعور لةةيس رةةيبا  يضةةا  إلةةى الصةةورة ، » ارفةةاا تنطةةا بإحسةةاس المبةةدب ومرةةاعره ، لأ َّ 

 .  (٘ٓٔ)«الرعور هو الصورة 

ر الراعر   : )  هذه الوسيل  ف  رس  صةوره الرةعري  ، فمة  ذلة  قولةه ( عبد الله الوايل ) وقد سخَّ

 ( الخفي  

 

 (ٙٓٔ)بينها ث  أكرم  ليماهــــا   ضيع  قرط  الرسال  فيمـــــا 

 

ائمةا  الحسة  ) الرةاعر المرةبه وقد وظ  الراعر طاق  الستعارة ف  بنةاء صةورته ؛ إذ حةذ   

مبينا  عظ  الجريرة الت  ارتكبتها ( قرطا الرسال  ) وأبقى على المربه به ( وائما  الحسي  عليهما السلا  

الأم  ف  هذا الرأ  ، فالعلاق  الت  يقيمها الراعر بي  أطرا  صورته الستعاري  ليس  علاق  سطحي  ، 

ر عمةا الأسةى ممةا أصةا  بل يجمعه  عامةل نفسة  هةو إحسةاس ال رةاعر وموقفةه النفسة  منهمةا ، فصةوَّ

 . المسلمي  م  جرّاء  ذل  

 ( الكامل : ) وتأت  الصورة الستعاري  التصريحي  موحي  بروع  التعبير ف  قوله  
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 (7ٓٔ)ظل  المظال  ل بليل مظلــــ    يو  به أفل  رموس المجد فــ  

  

تعاري  تتكو  م  أطرا  حسةيَّ  مرةحون  بعواطة  إنسةاني  تتجلةى فيهةا فمما ل ر  فيه أ َّ الصورة الس

ةة  ، مةة  هنةةا نةةرى أ َّ الرةةعور الحةةزي  الةةذج أثقةةل كاهةةل  عبقرية  الرةةاعر فةة  الكرةة  عةة  العلاقةةا  الخفيَّ

) جعله يرس  لوحته الستعاري  ، فحذ  المربه وهو ( عليه  السلا  ) الراعر بسب  مصاب  أهل البي  

، مما جعلةه يرةاهد أ  رةموس ( رموس المجد ) وأبقى على المربه به ( البررة  وأصحابهي  ائما  الحس

، فالليل الحقيقة  لةه انتهةاء ، أمةا ( بليل مظل  ) وليس ( ظل  المظال  ) المجد أفل  م  اير عودة ، بدليل 

 . ظل  الأعداء فمستمر 

فعلة  بةالروح مةا ل تفعلةه الحقيقة  ؛  إ َّ المتلق  يرعر أ  الصورة السةتعاري  فة  هةذا البية  قةد 

 . لأنَّها كرف  الغطاء ع  علاقا  وصور ومعا  جديدة 

وتأت  الصورة الستعاري  المكني  موحي  ف  رعره ، لكونها أذاب  التناقر بي  الأرياء م  أجل  

 ( الطويل : ) إظهار الصور المتناسق  ، قال الراعر 

 

 اد أب ٍّ ع  حماه يجالــــــدفي  يصول عليه  مفراا  فوا درعــه

 (8ٓٔ)تخرّ له الهاما  وه  سواجــــد   بأبير مهما خرَّ بالضر  راكعـــا  

 

، (الركةوب ) بلغ  الصورة الستعاري  مداها ، إذ استعار الراعر للسي  صةفا  ائنسةا  العابةد  

يركةةع فةة  جسةةو  الأعةةداء ، ( سةةيفا  ) فبةةإزاء هةةذه الصةةورة تةةدّ  الحيةةاة فةة  خيةةال القةةارئ وهةةو يتصةةوّر 

 . فيستدع  الركوب سجودا  له ، فتدافع  هاما  الأعداء إلى هذا الفعل 

لقةد اختزنة  هةةذه الصةورة رصةيدا  دلليةةا  ، وعمقةا  فة  التصةةوير ، بسةب  تجةرد سةةياقها مة  لفةةظ  

عليةه  )المربه به وتمظهره حول بعر لوازمه ، فكان  الصورة برمتها تن  عة  رةجاع  ائمةا  الحسةي  

 . ، وفاعليَّ  حركته ف  أرر المعرك  ( السلا  

 ( البسيط : ) وم  صورة الستعاري  أيضا  قوله  

 

 (9ٓٔ)ع  المنايا بأنيا  لها قلعــــا   م  كل ليد إذا الهيجاء قد كرر  

 

رس  الراعر صورته الستعاري  ، مصورا  الحر  وحرا  برعا  ومفترسا  كاد أ  يغرز أنيابةه فة   

 . أجساد الهدى ، بيد أنَّه  قلعوا تل  الأنيا  بانتصاره  ورجاعته  
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فالترابه القاب  ف  هذا البي  إنما هو بي  الحر  وما تضمره م  نواب  ، وبي  الحيوا  المفترس  

، وقد كر  الراعر مة  خةلال هةذه الصةورة عة  علاقةا  أبعةد خيةال  وأكثةر مبالغة  عنةدما أضةفى علةى 

را  الحسةة  ، فأثبةة  للمنيةة  هةةذه الأظفةةار التةة  ل يكتمةةل الةةوحش مةة  دونهةةا ، تحقيقةةا  المةةو  صةةفا  ائد

 . للمبالغ  ، وتحسي  المعنى  وإبرازه 

 ( الطويل : ) ومثل ذل  قوله  

 

 (ٓٔٔ)له كرر  بالمرهفا  ثغورهــــا   بباس  الثغر والمنايا عوابـــــس 

 

  يتأمل ف  صورته الستعاري  ، فقد استعار صفا  عمد الراعر إلى إثارة الخيال ، وجعل المتلق 

وهو المربه به المحذو  الت  رمز  إليه الصفا  ارنف  الذكر ( عوابس ، كرر  بالمرهفا  ثغورها ) 

للمنايا وهو المربه ، فنجد أنفسنا أما  تل  الصورة الموحي  ، فتل  الوحوش العوابس الت  كرر  ثغورها 

  والرماح وايره  ، م  هنا ندر  أ َّ هذه الوحةوش لة  تكة  وحورةا  أسةطوريَّ  ل بأنيا  ، إنما بالسيو

، ومة  الجةدير بالةذكر (عليةه السةلا  ) إنما ه  وجوه   القو  ، جيش الأعداء ، فه  المنايا لصما  الحسي  

ول                                   أ َّ الرةةاعر ذكةةر المنايةةا بصةةيغ  الجمةةع ؛ لأ  القةةو  كثةةرة ل تعةةد    

 . تحصى 

تفهة  وتةدر   –بةاختلا  أنواعهةا  –ولما كان  الستعارة وليةدة الخيةال الةذج يظهةر المخلوقةا   

وترةار  ائنسةةا  فة  عواطفةةه ومةةا تعتريةه مةة  آل  ؛ اعتمةةد الرةاعر علةةى السةةتعارة بوصةفها قالبةةا  فنيةةا  

رتى الأسالي  الفنية  التة  تفضة  إلةى تحقيةا مةا يصةبو إليةه ، مة   تفصة ع  مكنو  ذاته ، معتمدا  على

ذل  استعماله الترخيا ف  صةوره السةتعاري  ، والترةخيا هةو إضةفاء صةفا  البرةر ، وخلةع سةما  

الحياة على المواد الجامدة ، ومظاهر الطبيع  ، وبعبةارة أخةرى إكسةا  المعنويةا  وايرهةا رخصةيا  ، 

، مة   (ٔٔٔ)و كأنَّها تع  وتفه  وتدر  ، فترار  ائنسةا  مرةاعره وخلجاتةهوبد الروح فيها ، حتى تبد

 ( الخفي  : ) ذل  قوله 

 

 (ٕٔٔ)ـه وم  ساد ف  الورى رهداهـــا   يا رهيدا  مراهد الدي  ناحتـــ 

 

يستعي  الراعر بالترةخيا فة  رسة  صةورته السةتعاري  داخةل البية  الرةعرج ، فهةو يرةخا  

ر ء اير عاقل أضفى عليه الراعر سم  م  سما  أئنسا  وهو النوح ، مبةديا  فة   وهو( مراهد الدي )

، ( عليةه السةلا )ذل  رعوره الحزي  الذج أطبا علةى نفسةه ، بسةب  مأسةاة رةهيد الطة  ائمةا  الحسةي  

ف  ، يتطل  خيال  ثرّا  ف  محاول  إيجاد نوب م  الترابه بي  الأرياء المختل –بطبيع  الحال  –والترخيا 



 (45) 

كان  انفعالتنةا تجةاه موضةوب حة  مرةابه  لنفعالتنةا تجةاه موضةوب جامةد ، فإننةا قةد نعبةر عة  » فإذا 

الموضوب الجامد م  زاوي  الموضوب الح  ، وع  هذا الطريا تكتس  المواضيع الجامدة صفا  الكاب  

 .  (ٖٔٔ)«الح  

فقد ناحة  المكةار  عليةه، ( السلا   عليه) ول  تك  مراهد الدي  وحدها تنوح على ائما  الحسي   

: وبكةة  عةةي  المعةةال  ، وكةةذل  الأمةةلا  والهةةدى ، فالكةةل يبكةة  ، ويةةذر  سةةخي  الةةدمع ، قةةال الرةةاعر 

 ( الطويل)

 

 (ٗٔٔ)بكس  وخس  والمكار  تنحـــ    وبرقع وجه الرمس والبدر بعدهـــا 

 

 ( البسيط : ) وقوله أيضا   

 

 (٘ٔٔ)بمدمع ل  تزل تهم  له ســــر    هــا بكت  عي  المعال  يا اب  بجدت

 

 ( البسيط : ) وقوله  

 

 فأن  مالكها ف  عز تأييــــد   وإ  تناد  ل  الأملا  نابحــــ  

....   

 (ٙٔٔ)فأن  ف  الخد منه خير توريـــد  وإ  نعا  الهدى يا نور بهجتــه

 

 ( الكامل : ) ويقول الراعر  

 

 (7ٔٔ)طوعا  فأمهره َّ منه بمعــــد    لــــه خط  النفوس حسامه فأت  

 

فأضفى عليه صف  م  صةفا  ائنسةا  وهةو الخطبة  ومهةر الةزواج، ( الحسا  ) رخا الراعر  

مستوحيا  علاق  التلاز  بي  الحسا  والنفوس ، فحسا  الراعر يخطة  لنفسةه ، بيةد أ  مهةر الخطوبة  قتةل 

 . الأعداء 

الرةةاعر طرفةةا الصةةورة ، فةةإ  كةةا  فةة  الصةةورة السةةابق  وفةة  صةةورة ترخيصةةي  أخةةرى عكةةس  

خطبةةوا ( عليةةه السةةلا  ) الحسةةا  يخطةة  النفةةوس ، فهنةةا نلحةةظ ترخيصةةا  آخةةر ، فأنصةةار ائمةةا  الحسةةي  

ولكل خطب  مهر يقةد  ، فكةا  ( العلاء ) لأنفسه  أيضا  ، اير أ  الخطيب  ل  تك  م  النساء ، بل خطبوا 
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 ( الكامل : ) ل الراعر مهره  نفوسه  الزواك  ، قا

 

 (8ٔٔ)قدسي  بمثالها ل  تمهــــــرا   خطبوا العلاء فأمهروهــا أنفســا  

 

فف  الصورة الترخيصي  يختبر خيال الراعر ، وتظهر براعته الذهنية  ، وقدرتةه علةى أ  يحلةا  

 . ف  آفاا مختلف  

 ( البسيط : ) وم  ذل  أيضا  قوله  

 

 (9ٔٔ)براع  سرهــا بالحت  ل  يصــ    ـــه وذابل بمناجاة النفوس لـ

 

، فعمد إلى أسلو  الترخيا ، ( عليه السلا  ) أراد الراعر أ  يعبر ع  رجاع  ائما  الحسي   

صف  إنسةاني  ، فجعلتةه ينةاج  ( ذابل ) محول  ما هو اير إنسان  إلى صورة إنساني  ، فقد أكس  الجماد 

وما مناجاته لها إل باختراقه لها ، ومما ل ري  فيةه أننةا نلحةظ براعة   النفوس ، والنفوس تع  ما يقول ،

الراعر ف  رس  صوره الترخيصي ، فالمناج  هو أقر  ما يكو  م  المناجى ، بحيد تتماهى الفواصةل 

 . متوالا  ف  جسد العدو ، نافذا  فيه ( عليه السلا  ) ائما  الحسي  ( ذابل ) بينهما، كذل  كا  

 ( الرجز : ) الراعر صورا  ترخيصي  أخرى تن  ع  قدرة فابق  ، ف  قوله ويقد   

 

 (ٕٓٔ)والمو  م  خيفته ل  يهجـع   ليد يخا  الدهر م  سطوته  

 

إلى الدهر ( يخا  ) قد  لنا الراعر بخياله الوقاد صورة ترخيصي  ، عندما أسند فعل الترخيا  

عليةه السةلا  ) ئنساني   فالدهر يخا  ملاقاة ائما  الحسي  إلى المو  ، وهما م  الأفعال ا( يهجع ) ، و

 ( . عليه السلا  ) ، أما المو  فلا يعر  الهجوب خري  ملاقاة ائما  الحسي  ( 

ويرخا الراعر الليل ، فيعيره صف  الخجل ، وه  م  لواز  ائنسا  ، وينسبها إليه فكأنها م   

لأعةةداء قةةد تفةةوا عليةةه بالمتةةداد ، قةةال انفسةةه لمّةةا رأى جةةيش صةةفاته ، فالليةةل المظلةة  الواسةةع يخجةةل مةة  

 ( الكامل : ) الراعر 

 

 (ٕٔٔ)قد أخجل الليل البهي  قتامهـــا   والخيل عاصف  بكل مدجـــج 

 

لونةةا  آخةةر مةة  ألةةوا  صةةور الرةةاعر الفنيةة  ، والتجسةةيد هةةو أ  تضةةف  علةةى ( التجسةةيد ) ويمثةةل  
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بعةر ملامةة ائنسةا  أو منحهةا بعةر أعضةابه حتةى يصةير لةه جسةد  الماديا  والمعنويا  اير العاقلة 

 ( الخفي  : ) ، فم  ذل  قوله  (ٕٕٔ)يضاه  جسد ائنسا 

 

 (ٖٕٔ)لوحته يد الردى للواهــــا   فلوى للفرار منها لـــواء 

 

جةاعلا  لةه يةدا  يلةوح بهةا ل خةري  ، ونلمةة مة  هةذا التجسةيد إبةراز ( الةردى ) فقد جسةد الرةاعر  

فة  أرر المعركة  هةو ( عليةه السةلا  ) ، فكأ َّ مراهدة أئمةا  علة  ( عليه السلا  ) رجاع  ائما  عل  

 . تلوية م  المو  له  بالفرار 

 ( الخفي  : )  ومثل ذل  أيضا  قوله  

 

 (ٕٗٔ)ج وبالد  عيناه أبكاهـــــا   أج يو  أرا  ناصي  البغــــ 

 

أصبة له ناصي  وقد راب  ، بل ولةه عةي  بكة  دمةا  ، فتجسةيد فم  خلال التجسيد نجد أ  البغ   

جعله مجسما  يةرى بةالعي ، فالتجسةيد لةه دللتةه المعنوية  ( ناصي  وعينا  ) بأ  جعل له ( البغ  ) الراعر 

 . المتولدة م  أحاسيس الراعر ومراعره المتقدة 

مواقة  مختلفة  ، مة  أجةل ذلة   ومما ل ر  فيه أ َّ التجسيد مرآة عاكس  لما يعتمل ف  نفسه م  

 ( البسيط : ) وجد الراعر ف  التجسيد متنفسا  رحبا  للتعبير ع  آها  حزنه ، م  ذل  قوله 

 

 (ٕ٘ٔ)فأن  قيمه ف  خير تمهيـــد   وإ  ل  الدي  أدمى الك  م  حــز  

 

( السةةلا  علةةيه  ) يجلةة  البيةة  رةةعور الرةةاعر الحةةزي  ، لثقةةل المصةةا  الةةذج ألةة َّ بأهةةل البيةة   

أ  يوح  بتعدد المصاب  ، فجعل للدي  ( ل  الدي  أدمى الك  ) فاستطاب ع  طريا الصورة التجسيدي  

كفا  ، مصطبغا  بالةد  ، فنفةذ الرةاعر مة  خةلال هةذا الأسةلو  إلةى بةاط  تلة  الصةورة الحزينة  ، ويكمة  

 . الجمال ف  قدرة الراعر على ائيحاء الكبير والتأثير ف  المتلق  

 ( البسيط : ) قال الراعر  

 

 (ٕٙٔ)قل  الجماد برجو النوح منصدعــا   ف  نسوة م  بنا  الوح  قد ترك  

 

مانحةا  إيةاه قلبةا  منصةدعا  مة  الحةز  والنةوح ، ويتضةة مة  ( الجماد ) نلحظ أ  الراعر قد جسد   
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  واقع  كربلاء ، فضلا  ف( عليه  السلا  ) خلال هذا التجسيد عظ  المصا  الذج لحا بنسوة أهل البي  

ع  ذل  عمد الراعر إلى أ  يجعل كل الموجودا  على هذه البسيط  ترار  ف  هذه الفاجع  ، فالتجسةيد 

، م  أجةل ذلة   (7ٕٔ)«فتة دابرة ائيحاء ، وتعميا صل  الخارج المبارر بالداخل الخف  » يعتمد على 

فلها عةي  تبكة  ( الهداي  ) ة لها ثغر يبتس  ، أما أصب( فالغواي  ) نرى الراعر وهو يجسد لنا المعنويا  

م  لواز  أئنسا  ، لكنهما أصبحا عةاملا  فة  تجسةيد المعنةى ( العي  ) و ( الثغر ) ، وما م  ر  ف  أ َّ 

 (الكامل : ) المتخيل ، قال الراعر 

 (8ٕٔ)وبوقعه طر  الهداي  باكـــــ    خط  به ثغر الغواي  باســـ  

 

ال الراعر عند حد ، فنرى سلاح المعركة  يقة  رةامخا  فة  أرر المعركة  يصةارب ول يق  خي 

 ( البسيط : ) الأقرا  ، بل ا  المو  نفسه يرديه مصروعا  ، فقال 

 

 (9ٕٔ)منه لأرداه مصروعا  على الذقـــ    لد  لو أ  الردى لقاه ف  عــــدد 

 

ه إلةى المادية  الحسةي  ، بعةد أ  كةا  فة  فالراعر رس  صورة تجسةيدي  ، ليقةد  معنةاه بجسةد ينقلة 

 .  (ٖٓٔ)رحا  المفاهي 

وقد يعمد الراعر إلى التجسي  ف  رسة  صةوره الرةعري  ، والتجسةي  إعطةاء المعنويةا  المجةردة  

 ( الخفي  : ) ، م  ذل  قوله  (ٖٔٔ)حجما  ، فتكتس  مكانا  يرعر به

 

 (ٕٖٔ)ما رواهـــابل سقاها م  الردى    وكسى حل  الخمـــول قريرـــا 

 

( سةقاها الةردى)وصورة أخرى هة  ( كسا حل  الخمول قريرا  ) فقد رس  الراعر صورة التجسي   

، فليس للخمول حل  ، وليس الردى منهلا  يسقى ، بيد أ  التجسي  أضفى على المعنى إيحاءا  ودلل  ، 

  الةذل ، وبعةدها أنهلهة  كةأس فنح  بإزاء صةورة تجسةيمي  لحةال قةريش فة  عةا  الفةتة ، فهة  قةابعو  فة

 . لمنو  

قريرا  الخمول ( عليه السلا  ) ويجس  الراعر معنى آخر رديفا  للول ، فبعد أ  كسا ائما  عل   

 ( الخفي : )وسقاه  الردى ، كسا الكعب  المررف  حلل الأم  والستقرار ، بفتحه إياها، قال الراعر 

 

 (ٖٖٔ)ل ارو فهو اب  فناهـــاِ  و   وكسى كعب  الهدى حلل الأمـــ 
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ولما كا  للتجسي  أثر ف  المتلق  م  خلال تكثي  المعنى ورحنه بطاقا  ائيحاء، نلحظ الراعر  

 : ويضف  عليهما بعدا  رغل حيزا  يدر  ، قال الراعر ( الصبر والحز  ) وهو يجس  معنى 

 

 (ٖٗٔ)وحزن  م  ملابسه كسانـــ    نضي  لباس صبرج في  دابــا 

يخلةع ، أمةا لبةاس الحةز  فقةد بةادر إلةى ( عليةه السةلا  ) فلباس الصبر باسترةهاد ائمةا  الحسةي   

) حل  منه ، فعل  البي  همو  الأسى ولوع  الأل  ، ول يخفى أهمي  ( عليها السلا  ) إكساء السيدة زين  

 .ف  رس  أبعاد الصورة وما اكتنفته  م  معنى ( التجسي  

علةى  –أ  الراعر سعى إلى نهج أسلو  متميز ف  تركيل الصورة السةتعاري   ومما مضى نجد 

وذل  ع  طريةا رسة  لوحة  رةعري  نافةذة فة  مضةمو  القصةيدة ، وتعكةس الموقة   –اختلا  أنواعها 

العاطف  والفكرج والنفس  للراعر ، وذل  م  خلال ائيحاء الذج تبثه الصةورة ، فكانة  صةوره تفصةة 

وتجسةةيد وتجسةةي  مظةةاهر الكةةو  للتعبيةةر عةة  مرةةاعره بةةإزاء مظةةاهر السةةلو   عةة  رياه فةة  ترةةخيا

 . ائنسان  ، لذل  أسهم  صوره بركل كبير ف  رس  معال  تجربته الرعري  

 

 : الصورة الكنائية  : المبحث الثالث 

تعد الكناي  وسيل  مهم  م  وسابل الخطا  الرعرج الذج يرتق  به المعنةى ويسةمو بةه الرةعور،  

لكناي  أثر ف  تركيل كثير م  الصور الرعري  ؛ لأ  الصور المجازي  ل تق  عند الحس فحس  ، بةل ول

 . تولد معان  ومراعر تتجاوزه 

ومما زاد ف  أهمي  الصورة الكنابي  ازدواجي  المعنى الذج تظهره ، وكو  المقصود منهةا داخةل  

... ارخر المتوارى ف  الظل » ه ، فالمعنى النا ما خف  م  معنى مستتر ، مع كو  اللفظ مقصود بنفس

لونةا  مة  ألةوا  التعبيةر » ، فينجلة  سةر جمةال الكناية  بوصةفها  (ٖ٘ٔ)«أكثر عمقا  واتساقا  مةع الموقة  

يجمل ف  موضعه ، ويبعد على التفكير ، وإعمال الذه  ، وقد تكو  وسةيل  للابتعةاد عة  التصةرية بمةا 

،  (ٖٙٔ)«ع  السمع واللسا  ، أو ما يحس  ائيها  ف  التعبير عنةه ينبغ  ستره ، أو ما يج  أ  يصا  

، وهة   (7ٖٔ)«أبل  مة  الحقيقة  والتصةرية » وقد رس  الراعر م  الكناي  صوره الرعري  لأ  الكناي  

أبل  م  التصرية ، لأنها ف  كثير م  صورها تعط  الدعوة ودليلها ، والقضةي  » على وفا هذه الريي  

 .  (8ٖٔ)«والكلا  المقرو  بدليل أقوى م  الكلا  العارج ع  الدليل           والبرها  وبرهانها ، 

الكناي  بوصفها وسيل  مهمة  فة  عملية  ائبةداب الرةعرج، ( عبد الله الوايل ) وقد استثمر الراعر  

 ( امل الك: ) فضلا  ع  كونها أداة تعبيري  تمكن  م  أ  تبرز تجاربه المختلف  ، فم  ذل  قوله 
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 ظ  صما ل تع  م  دعاهـــــا   تعظ القو  وأنى يفد الوعــ

 (9ٖٔ)وه  عج  أخرس  ع  نباهـــا  تبتغ  م  ناصرج الدي  نصـرا

 

وهة  ) كناي  ع  عةد  سةماعه  النصةة وائررةاد عنةادا  وضةلال  ، وكةذل  قولةه ( صما ) فقوله  

نفسا  ناقم  على تل  النفةوس ؛ إذ لة  تةي  النصةابة كناي  ع  عد  قوله  الحا ، فكر  لنا النا ( عج  

المعنةى البةي  وأهميتةه : أكلها ، فاكتسب  الصورة الكنابي  جمالها ، لكونهةا تكتنةز بعةدي  دلليةي  ، الأول 

» كونه المررد إلى المعنى الثان  ، والمعنى الثان  هو المعنى المغيَّ  وهةو المةراد مة  الةنا ، فالكناية  

 .  (ٓٗٔ)«  المعنى فتجعله أبل  وأرد تزيد ف  إثبا

 ( الكامل : ) ومثل ذل  قوله  

  (ٔٗٔ)لك  كا  قد أوثق  بوثـــاا   راموا صفات  فانثنوا ع  ألســـ  

 

ألس  لك  ) ومناقبه بـ ( عليه السلا  ) فقد كنى الراعر ع  عجز الناس بذكر صفا  ائما  عل   

) مراد وأصبة طاق  تعبيري  عة  أحاسيسةه وهةو يمةدح ائمةا  علة  فالصورة الكنابي  ارتق  بالمعنى ال( 

، لةةذل  نلحةةظ أ َّ الصةةورة الكنابيةة  تمةةنة الخطةةا  الرةةعرج ثةةراء  دلليةةا  بفضةةل التكثيةة  ( عليةةه السةةلا  

 . المعنوج الذج تضمه بي  جوانبها 

 ( الرجز : ) وكذل  قوله  

 

 ــورهتسـ جدارها م  جابه   فلا تلمه إ  دار أمــــــه 

 (ٕٗٔ)ما رمه ويستطي  العذره  والجعل يوذج م  رذا الطي  إذا

 

، أمةا البية  ( عليه  السةلا  ) فقد كنى الراعر ف  البي  الأول ع  فساد أخلاا أعداء أهل البي   

الثان  فهو كناي  ع  سوء طبع أولب  ، فه  يستطيبو  ذوج الأخلاا المنحرف  ويقتربو  منه  ، بيد أنهة  

 .   م  ذوج الستقام  والصلاح ينفرو

مظهر مة  » وبطبيع  الحال تكم  قيم  الصورة الكنابي  بأ  التعبير بها ليس تعبيرا  مباررا  فه   

مظاهر البلاا  ، وااي  ل يصل إليها إل م  لط  طبعه ، وصف  قريحته ، والسر ف  بلااتها أنهةا فة  

 .  (ٖٗٔ)«صور كثيرة تعطي  الحقيق  ، مصحوب  بدليلها 

 ( الطويل : ) وم  ذل  قوله أيضا   
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 (ٗٗٔ)به  كلا  ف  أكبادها الحقـــد   لثار دماء منكـــ  قد تولغ   

 

صورة ع  تصحر نفوس أعداء أهل البي  ( تولغ  به  كلا  ) فالراعر يرس  صورته الكنابي   

فة  قسةاوة الطبةع وخبةد السةريرة ، ع  جميع القةي  أئنسةاني  ، بةل إ َّ أقةدامه  ترسة  ( عليه  السلا  ) 

فصاروا وحورا  برري  تنهش الأجساد الزكي  ، وقد أحاط الراعر بأبعاد المعنى وصةوره تصةويرا  رابعةا  

 . فكا  له أثر كبير وعميا ف  النفوس 

 ( البسيط : ) وقوله أيضا   

 

 (٘ٗٔ)مقا  أذقانها م  نعل  التـــر    لله صبر  ف  ائاضاء ع  نفــــر 

 

فأفصةةح  عةة  عقةةد ( مقةةا  أذقانهةةا مةة  نعلةة  التــةةـر  ) افتررةة  الصةةورة الكنابيةة  عجةةز البيةة   

ودناءة مرتب  ( عليه  السلا  ) مقارن  بي  مرتبتي  ، مرتب  السمو والرتقاء ف  ذرى الكمال لأهل البي  

 . الأعداء وحقيق  منزلته  

رة الكنابي  ليبي  معانيه بقوة، وليحقا التأثير ويتضة مما تقد  أ َّ الراعر عمد إلى استعمال الصو 

ئيحابي  فيها ، فكان  تعكس كل ما يرعر به م  تمازج بي  الفكةر اف  المتلق  ، عامدا  إلى تكثي  الطاق  

 . وائحساس 

 

 : الخاتمة 

 : بعد هذه الرحل  الطويل  ف  ثنايا المعرف  ، أذكر أه  النتابج الت  توصل إليها البحد 

  ع  راعر له منزلته الكبيرة على المستوى الأدب  ؛ إذ تمتع بذوا أدب  رفيع ، بيد أنها ظلم  ف  الكر

عصره ، وما زال الظل  يلاحقها حتى يومنا هذا ، لذل  حاول الباحد أ  يرفةع النقةا  عنهةا ، وأ  يةزية 

ر للبحد م  معلوما    . ابار الزم  منها ، وإظهار منزل  الراعر بما تيسَّ

فر  ميثرا  كثيرة ف  رس  ملامة رخصي  الراعر ائنساني  ورخصيته الأدبي  ، منهةا البيبة  التة  تضا

 . عاش فيها ، والأسرة الت  نرأ وترعرب ف  كنفها ، ونوب الثقاف  الت  اكتسبها 

د هيمن  الصورة القابم  على التربيه بأنواعه المختلف  على رعره ، لما لهذه الصورة م  قدرة علةى إيجةا

النسجا  بي  الأرياء المتباعدة ، وتقريبها إلى ذه  المتلق  ، مضافا  إلى الصةور القابمة  علةى السةتعارة 

والكناي  ، والت  أسهم  ف  الكر  عة  البعةد النفعةال  مسةتثمرا  فة  ذلة  عنصةر الترةخيا والتجسةي  

البصةر ) القابم  علةى الحةواس والتجسيد ف  إضفاء الحياة على ما ل حياة له ، م  دو  أ  يغفل الصور 

 . وإسهامها ف  تحقيا البعد الدلل  للصورة ( والسمع والر  والذوا 
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 .  389: ف . ـ : ينظر . شـ بف السيد أحمد السمماف الموسوي ، مف كبار عمما  الإحسا  وساداتيا البارزيف ىو السيد ىا (25) 

ىػػو الشػػيخ محمػػد بػػف الشػػيخ حسػػيف بػػف الشػػيخ عمػػة بػػف الشػػيخ محمػػد آؿ بػػو خمسػػيف ، مػػف كبػػار العممػػا  الأعػػلاـ ، عػػرؼ بال قػػو  (26) 
 .  65: الأسر الأدبية زة الإحسا  : ينظر . وال مس ة 

 .  266،  232،  211/  2،  453،  271،  285،  197/  1: ، وينظر  232/  2: الديواف  (27) 

 .  318: دراسات نقدية زة الأدب العربة  (28) 

 .  248 – 247/  1: الديواف  (29) 

 .  286،  266،  124،  88/  2: ، وينظر  239/  2: ف . ـ  (38) 

 .  476/  3: ف . ـ  (31) 

 .  523 / 3،  168/  2: ، وينظر  492/  3: ف . ـ  (32) 

 .  128: تخميس الأزرية : ، وينظر  34: ديواف الأزري الكبير  (33) 

 .  141/  1: الديواف  (34) 

 ( الخ يؼ : ) مطمع ممحمة الشاعر ةواد بدقت  (35) 
 أهي الشمس في سماء علاهـا    أخذت كل وجهة بسناهــا

 .  188: ديواف الحاج ةواد بدقت          

 . 141/  1: الديواف  (36) 

 .  16/  1: ف . ـ  (37) 

 .  125/  2: ف . ـ  (38) 

 .   535/  1: ف . ـ  (39) 

ىو الشيخ محمد بف الشيخ حسيف بف الشيخ ناصر بف الشيخ موسم بف الشيخ حسيف بف الشيخ محمد الصحاؼ ، نشأ زة مدينة  (48) 
عاصمة الإحسا  ، وبيا أخذ تحصيمو العممة عمم يد الشيخ محمد حسيف آؿ بو خمسيف ، عرؼ بالتقوى والأدب ( الي وؼ ) 
: الأسر الأدبية زة المنطقة الشرقية : ينظر . ىػ، لو ديواف موةود زة مكتبة آؿ الصحاؼ زة الكويت 1313عرزة ، توزة سنة والم
345  . 

. ـ ، تميز بكتابة الشعر والنار  1827ـ ، وتوزة عاـ  1776ىو السيد عبد الةميؿ البصري ، شاعر مف مدينة البصرة ، ولد عاـ  (41) 
 .    95: لأدبا  زة القرف التاسع عشر الميلادي لمحات مف حياة ا: ينظر 

، عرؼ بالعمـ والخطابة والأدب، تضمف شعره عدة مواضيع منيا ( ىػ1318ت) ىو السيد خميؿ بف عموي بف ىاشـ الةدح صة  (42) 
 .     447: ف . ـ : ينظر. الراا  والمدح والعتاب وغيرىا ، أما ناره زقد تضمف الرسائؿ الأدبية والبنود

عبػػد الله ) خطابػػة الحسػػينية زػػة الإحسػػا  تأريخػػاً مػػف العطػػا  الػػدينة والاقػػازة ، وقػػد تميػػز شػػاعرنا بيػػذه المينػػة حتػػم صػػار لقبػػو تعػػد ال (43) 
 .  55: الأسر الأدبية زة المنطقة الشرقية : وعرؼ بو ، ينظر ( القارئ 

 .  9: ديواف ملا عمة آؿ رمضاف : ينظر  (44) 

، وىة قبيمػة عربيػة كبيػرة ، كػاف ليػا السػيادة عمػم شػرؽ الةزيػرة ( بنة خالد ) ود نسبيا إلم التة يع( وائؿ ) ينتمة الشاعر إلم أسرة  (45) 
 .  65: الأسر الأدبية زة المنطقة الشرقية : ينظر . العربية زة القرنيف السابع عشر والاامف عشر الميلادييف 

 .  28/  1: الديواف  (46) 

 .  38: ة اناار الم قودة زة المممكة العربية السعودي: ينظر  (47) 

 .  35: ف . ـ : ينظر  (48) 

 .  439/  1: معةـ المؤل ات الشيعية زة الةزيرة العربية : ينظر  (49) 

 .  185: ، تراانا ، مةمة  8/  1: ينظر  الديواف  (58) 

 .  5: ـ 1984،  8الصورة الشعرية ، مةمة الأقلاـ ، ع (51) 
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 .  116: مستقبؿ الشعر وقضايا نقدية : ينظر  (52) 

 .  31: المحتمة الحركة الشعرية زة زمسطيف  (53) 

 .  31: الصورة زة الشعر العربة حتم آخر القرف الاانة اليةري  (54) 

 . 118: ، و مستقبؿ الشعر وقضايا نقدية  21: الصورة الشعرية ، سيسؿ دي لويس : ينظر  (55) 

 .  343: الصورة ال نية زة التراث النقدي والبلاغة عند العرب  (56) 

 .  21: ةدلية الخ ا  والتةمة  (57) 

 .  267: ل نية زة البياف العربة بنا  الصورة ا (58) 

 .  225: رماد الشعر  (59) 

 .  35: الصورة زة شعر الأخطؿ الصلإير  (68) 

 .  28: الصورة والبنا  الشعري  (61) 

 .  298: ، ورماد الشعر  186: ، وحسف التوسؿ إلم صناعة الترسؿ  74: النكت زة إعةاز القرآف : ينظر  (62) 

 .  521: معةـ مصطمحات الأدب  (63) 

 .   338: سموب بلاغة الأ: ينظر  (64) 

 .  71: زنوف التصوير البيانة  (65) 

 .  286: ةدلية الإزراد والتركيب زة النقد العربة القديـ : ينظر  (66) 

 .  48: الصورة الأدبية : ينظر  (67) 

 .  65: رؤية بلاغية معاصرة  –أصوؿ البياف العربة  (68) 

 .  126: مدخؿ إلم انسةاـ الخطاب  –لسانيات النص  (69) 

 .  59/  1: الديواف  (78) 

 .  41: يات الذار  (71) 

 .  155/  1: الديواف  (72) 

 .  98: زنوف التصوير البيانة : ينظر . نممح زة ماؿ ىذا التشبيو ما يعرؼ بالتشبيو المتعدد ؛ إذ يتعدد المشبو والمشبو بو  (73) 

 .  178/  1: الديواف  (74) 

 .  176/  1: ف . ـ  (75) 

عػف طريػؽ أصػوات الكممػات ومػدى وقعيػا زػة الأدا  وىة الصورة التة تعتمد عمم توظيؼ مػا يتعمػؽ بحاسػة السػمع ، ورسػـ الصػورة  (76) 
 .  28: الصورة السمعية زة الشعر العربة قبؿ الإسلاـ: ينظر . الشعري 

 .  241/  1:الصورة ال نية زة الم ضميات : ينظر . وىة الصورة التة ترتكز عمم توظيؼ حاسة الشـ  (77) 

 .  242/  1: الديواف  (78) 

 .  26: ةدلية الخ ا  والتةمة  (79) 

 .  44: ف . ـ : ينظر  (88) 

 .  97/  1: الديواف  (81) 

 .  388: النظرية البنائية زة النقد الأدبة  (82) 

 .  95: الصورة التشبييية وأارىا زة المعنم : ينظر . وىو ما حذزت منو الأداة  (83) 

 .  288: حركية الإبداع زة الأدب العربة الحديث  (84) 

 .  13/  2: الديواف  (85) 

 .  135: الرؤية زة الشعر العراقة الحديث المتخيؿ الشعري ، أساليب التشكيؿ ودممت  (86) 

 .  14/  2: الديواف  (87) 

ىة مةموعة مف الصػور البسػيطة المؤتم ػة التػة تيػدؼ إلػم تقػديـ زكػرة أو موقػؼ أو عاط ػة عمػم قػدر مػف التعقيػد : الصورة المركبة  (88) 
  . 136: الصورة الشعرية زة النقد العربة الحديث : ينظر . أكبر مما تستوعبو صورة بسيطة 

 .  117: زة نقد الشعر  (89) 

 .  136: المتخيؿ الشعري ، أساليب التشكيؿ ودممت الرؤية زة الشعر العراقة الحديث (98) 
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 .  76:  1996،  18، ع 3المستوى الدملة للأداة زة التشبيو ، مةمة ةامعة النةاح للأبحاث ، مج (91) 

 .  147: خصائص ألأسموب زة الشوقيات : ينظر  (92) 

 .  515/  3: الديواف  (93) 

 .  27: الصورة التشبييية وأارىا زة المعنم : ينظر . ىو ما كاف وةو الشبو زيو منتزعاً مف متعدد و  (94) 

 .  48: عمـ البياف  (95) 

 .  242/  2: الديواف  (96) 

 . 135:ـ1989،  9أنماط الصورة ال نية زة شعر أحمد عبد المعطة حةازي، مةمة الأقلاـ، ع (97) 

 .  3: الصورة الشعرية واستيحا  الألواف  (98) 

 . 238/  2: واف الدي (99) 

 .  28: أسرار البلاغة  (188) 

 .  28: دراسات زة النقد الأدبة : ، ينظر   77: بلاغة الأسموب  (181) 

 .  73: ـ 1989،  4-3، ج 4الشعرية ، مةمة المةمع العممة العراقة ، مج (182) 

، زنػػوف  126: لترسػػؿ ، حسػػف التوسػػؿ إلػػم صػػناعة ا 599: ، م تػػاح العمػػوـ  2: ، كتػػاب البػػديع  46: قواعػػد الشػػعر : ينظػػر  ( 4) (183) 
 .  175 – 173:  التصوير البيانة 

 .  48: الشعرية العربية : ينظر  (184) 

 .  135: الشعر العربة المعاصر ، قضاياه وظواىره ال نية  (185) 

 .  118/  1: الديواف  (186) 

 .  254/  2: ف . ـ  (187) 

 .  99/  2: ف . ـ  (801) 

 .  588/  3: ف . ـ  (189) 

 .  169/  2: ف . ـ  (118) 

، اقازػػػة الناقػػػد  64 – 63: ، التصػػػوير ال نػػػة زػػػة القػػػرآف الكػػػريـ  87: شػػػعر محمػػػود حسػػػف إسػػػماعيؿ التصػػػوير ال نػػػة زػػػة : ينظػػػر  (111) 
 .  24: ، التشخيص ال نة لعناصر الطبيعة زة الأدب العربة  468: ، الطبيعة زة القرآف الكريـ  248: الأدبة 

 .  112/  1: الديواف  (112) 

 .  23: المةاز زة البلاغة العربية  (113) 

 .  31/  2: الديواف  (114) 

 .  17/  2: ف . ـ  (115) 

 .  59/  2: ف . ـ  (116) 

 .  256/  3: ف . ـ  (117) 

 .  618/  3: ف . ـ  (118) 

 .   289/  2: ف .ـ  (119) 

 .  184/  2: ف . ـ  (128) 

 .  235/  2: ف . ـ  (121) 

 .  415: ، الصورة ال نية معياراً نقدياً  44: الحركة الشعرية زة زمسطيف المحتمة : ينظر  (122) 

 .  68/  1: الديواف  (123) 

 .  97/  1: ف . ـ  (124) 

 .  59/  1: ف . ـ  (125) 

 .  583/  3: ف . ـ  (126) 

 .  136: المتخيؿ الشعري ، أساليب التشكيؿ ودممت الرؤية زة الشعر العراقة الحديث  (127) 

 .  195/  2: الديواف  (128) 

 .  383/  13 –لدف : لساف العرب : ينظر . ليف : ، ولدف  29/  2: ف . ـ  (129) 
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 .  95: تةسيـ زة الأدب العربة ، ال 63: التصوير ال نة زة القرآف الكريـ : ينظر  (138) 

 .  168: الصورة ال نية زة شعر أبة تماـ : ينظر  (131) 

 .  51/  1: الديواف  (132) 

 . 65/  1: ف . ـ  (133) 

 .  285/  2: ف . ـ  (134) 

 .  157: التعبير البيانة رؤية بلاغية نقدية  (135) 

 .  82: الأصوؿ ال نية للأدب  (136) 

 .  65: أار الصورة الكنائية زة الشعر العباسة  (137) 

 .  118: امصطلاحية البلاغة  (138) 

 .  151/  1: الديواف  (139) 

 .  245: البلاغة العربية المعانة والبياف والبديع  (148) 

 .  268/  1: الديواف  (141) 

 .  517/  1: ف . ـ  (142) 

 .  35: أار الصورة الكنائية زة الشعر العباسة  (143) 

 .  522/  3: الديواف  (144) 

 .  526/  3: ف . ـ  (145) 

 
 : المصادر والمراجع 

 .القرآف الكريـ  .1

 . ىػ 1428ار الم قودة زة المممكة العربية السعودية دراسة تاريخية ، عمة محمد حسيف الزاممة ، مركز اليدى لمطباعة والتوزيع ، قـ ، انا .2

 . ـ 2882أار الصورة الكنائية زة الشعر العباسة ، باقر زيف العابديف الأوسة ، مطبعة الإيماف ، حمب ، سوريا ،  .3

 . ـ 1977مف القرف الأوؿ اليةري حتم القرف الرابع عشر ، ةواد شبّر ، دار الطباعة المبنانية ، بيروت ،  أدب الطؼ ، أو شعرا  الحسيف .4

الأزريػة زػة مػدح النبػػة والوصػة وانؿ صػموات الله عمػييـ أةمعػػيف ، الشػيخ كػاظـ الأزري ، وتخميسػيا للأديػػب الأريػب الشػيخ ةػابر الكػػاظمة ،  .5
 . ـ 1958، منشورات المطبعة الحيدرية ، النةؼ 

 . ىػ 1424عبد الكريـ ناصر البقشة ، مركز دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع ، قـ ، . الأسر الأدبية زة المنطقة الشرقية ، د .6

، تحقيػػؽ السػػيد محمػػد رشػػيد رضػػا ، مكتبػػة القػػاىرة ، ( ىػػػ471ت) أسػػرار البلاغػػة ، أبػػو بكػػر عبػػد القػػاىر بػػف عبػػد الػػرحمف بػػف محمػػد الةرةػػانة  .7
 . ـ 1959

 . ت . محمد حسيف عمة الصلإير ، دار الشؤوف الاقازية العامة ، بلإداد ، د . رؤية بلاغية معاصرة ، د –أصوؿ البياف العربة  .8

 . ت . الأصوؿ ال نية للأدب ، عبد الحميد حسف ، مكتبة الإنةمو المصرية ، القاىرة ،           د  .9

 . ـ 1989، أيموؿ ،  9ازي ، محمد صابر عبيد ، مةمة الأقلاـ ، عأنماط الصورة ال نية زة شعر أحمد عبد المعطة حة .18

 . ىػ 1377تحقيؽ محمد عمة محمد رضا الطبسة ، مطبعة النعماف ، النةؼ الأشرؼ ، ( ىػ1348ت) أنوار البدريف ، الشيخ عمة البحرانة  .11

 . ـ 2885يةية ، سوريا ، أنواع الميف زة الأسر الإحسائيَّة ، باقر عمة الموسوي ، مركز الدراسات امسترات .12

 . ىػ 1431، مؤسسة الكاتب العربة لمطباعة والنشر والتوزيع ، قـ ،  1بلاغة الأسموب ، حسيف عمة العميدي ، ط .13

 . ـ 1989البلاغة امصطلاحية ، عبدة عبد العزيز قميقمة ، دار ال كر العربة ، القاىرة ،  .14

 . ـ 1988، مطبعة وزارة التعميـ العالة والبحث العممة ، بلإداد ،  1أحمد مطموب ، ط. ، د( المعانة والبياف والبديع ) البلاغة العربية  .15

، مطبوعػػػات المةمػػػع العممػػػة العراقػػػة ، بلإػػػداد ،  1كامػػػؿ حسػػػف البصػػػير ، ط. موازنػػػة وتطبيػػػؽ ، د –بنػػػا  الصػػػورة ال نيَّػػػة زػػػة البيػػػاف العربػػػة  .16
 . ـ 1987

 . ـ 1999ز دراسات الاقازة الإسلامية ، مطبعة الحياة ، الأردف ، تأريخ الأدب زة الإحسا  ، نرةس داود كاظـ ، مرك .17

 . ـ 2888التةسيـ زة الأدب العربة ، عبد المعطة رياض الشرقاوي ، دار القمر لمطباعة والنشر ، القاىرة ،  .18

 . ـ 2888والتوزيع ، سوريا ،  التشخيص ال نة لعناصر الطبيعة زة الأدب العربة ، ةواد عمة حسيف السعدنة ، دار العمـ لمطباعة والنشر .19

 . ـ 1977مصط م السعدنة ، منشأة المعارؼ ، الإسكندرية ، . التصوير ال نة زة شعر محمود حسف إسماعيؿ ، د .28
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 . ت . ، دار المعارؼ ، القاىرة ،  د  2التصوير ال نة زة القرآف الكريـ ، سيد قطب ، ط .21

 . ـ 1977، مطبعة امستقلاؿ الكبرى ، القاىرة، التعبير البيانة رؤية بلاغية نقدية ، ش يع السيد  .22

 . ـ 1949، مطبعة لةنة التأليؼ والترةمة والنشر ، القاىرة ،  1اقازة الناقد الأدبة ، محمد النويية ، ط .23

بمطػػابع المكتػػب  ، الشػػركة المصػػرية العالميػػة لونةمػػاف ، طبػػع 1محمػػد عبػػد المطمػػب ، ط. ةدليَّػػة الإزػػراد والتركيػػب زػػة النقػػد العربػػة القػػديـ ، د .24
 . ـ 1995المصري الحديث ، القاىرة ، 

 . ـ 1979، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ،  1دراسات بنيوية زة الشعر ، كماؿ أبو ديب ، ط –ةدليَّة الخ ا  والتةمّة  .25

لمدراسػػػات والنشػػػر ،  ، المؤسسػػػة العربيػػػة 1صػػػالح أبػػػو إصػػػبع ، ط. ـ ، د1975حتػػػم  1948الحركػػػة الشػػػعرية زػػػة زمسػػػطيف المحتمػػػة منػػػذ عػػػاـ  .26
 . ـ 1979بيروت ، 
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 . ـ 1988بلإداد ، 
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عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ ، دار الكرامػػػة لمطباعػػػة والنشػػػر والتوزيػػػع ، سػػػوريا ، . قضػػػاياه وظػػػواىره ال نيَّػػػة والمعنويَّػػػة ، د –الشػػػعر العربػػػة المعاصػػػر  .43
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 . ـ 2883، منشورات اتحاد الكتاّب العرب ، دمشؽ ،   2صاحب خميؿ إبراىيـ ، ط. الإسلاـ ، د الصورة السمعيَّة زة الشعر العربة قبؿ .47

أحمد نصيؼ الةنابة ومالؾ ميري وسػمماف حسػف إبػراىيـ ، منشػورات وزارة الاقازػة والإعػلاـ . د: لويس ، ترةمة . دي . الصورة الشعريَّة ، سة  .48
 . ـ 1982،  بلإداد ، 
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