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 قسم اللغة العربية

 

 :ملخص البحث

ىـ ،  ٛٗٔالمولود سنة  -لا يخفى عمى المختصين بأدب التشيّع أن دعبلًا بن عمي الخزاعيّ 
وىو داعية ( . ىـٖٚٔ-٘ٓٔ)أكبر شاعر شيعيّ ظير بعد السيد الحميري  -ىـ ٕٙٗوالمتوفى سنة ت 

، ( صمى الله عميو وآلو)عمويّ بارز ، إذ كرس شعره وحياتو في الدفاع عن مظمومية  آل بيت النبي
ن يزداد قوة واستبسالًا وناضل سمطة العباسيين الجائرة ، ولم يستسمم لمخوف ، ولم يرىبو بطشيم،  بل  كا

 . في الدفاع عن عقيدتو، كمما زادت الدولة في مطاردتو وتعقبو
وىذا البحث يتناول دراسة البناء والإسناد الصرفي في تائية دعبل الخزاعيّ ويتكون من تمييد  

وما قيل  وقد أوجزنا في التمييد القول في تائية دعبل ومكانتيا. ومبحثين تسبقيما مقدمة وتعقبيما خاتمة
فييا وأثبتنا نص القصيدة، ودرسنا في المبحث الأول البناء الفني، وتابعنا دعبلًا وىو يقسم تائيتو عمى 

ومديحيم وىجاء ( عمييم السلام)وقد لاحظنا أن القصيدة توزعت بين رثاء أىل البيت.تسعة مقاطع
طع ، بل اعتمد طول كل مقطع خصوميم، ولم تمتزم المقاطع عددا ثابتا من الأبيات الشعرية في كل مق

ىذا  إلىعمى المضمون الذي يعبر عنو وعمى انفعال الشاعر تجاه ذلك المضمون ، وقد لجأ الشاعر 
وتابعنا أيضا في ىذا المبحث حضور . التقسيم للإحاطة بكل أطراف الموضوع الذي تناولتو قصيدتو 

ماكنيا وديارىا ومنازليا أطلالا تنماز عن توزع عمى كل مفاصميا ، واستحالت كل ا إذالطمل في القصيدة 
غيرىا من الأمكنة بخصوصية دينية تستحضر لارتباطيا بأحداث جرت عمييا فعبرت عن حقائق 

نممس التواشج  ثوالأحداوبيذا التعبير عن المعاني . وانفعالات أبعد من حقائقيا الموضوعية الممموسة
 .  الزمان والمكان: العميق بين جناحي الوجود

وكان المبحث الثاني بعنوان الإسناد الصرفي ودرسنا فيو قواعد إسناد الأفعال إلى الضمائر،  
والياء والواو في حال المد حركات طويمة لا حروفاً ساكنة، كما  الألفومنيجنا في دراستو يقوم عمى جعل 
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 .يرى القدماء 
لبنائي وباطنيا الفكري عمى نحو وظير لنا من ذلك أن ىناك تظافرا واضحا بين القصيدة في ىيكميا ا

يمكن ان يتصوره من يتأتى لو أن يبحث الربط الموضوعي بين ىيكل السمسمة الكلامية ومضامينيا الفكرية 
 . 

 المقدمة 

ىـــ ،  ٛٗٔالمولــود ســنة  -الخزاعــيّ أدب التشــيّع أن دعــبلًا بــن عمــي بــ المختصــينلا يخفــى عمــى  
وىـو داعيـة ( . ىــٖٚٔ-٘ٓٔ)عيّ ظيـر بعـد السـيد الحميـري أكبـر شـاعر شـي -ىــ  ٕٙٗوالمتوفى سنة ت 

،  (صـمى الله عميـو وآلـو وسـمم)عمويّ بارز ، إذ كرس شعره وحياتو في الدفاع عن مظمومية  آل بيـت النبـي
زداد قـوة واستبسـالًا يـمم لمخوف ، ولـم يرىبـو بطشـيم،  بـل كـان سوناضل سمطة العباسيين الجائرة ، ولم يست

 .ا زادت الدولة في مطاردتو وتعقبوممكدتو في الدفاع عن عقي
وقـد أوجزنـا فـي التمييـد . وخاتمـة ين تسبقيما مقدمـة وتعقبيمـا بحثممن تمييد و ىذا البحث يتكون و 

الفنـي بنـاء ال الأولبحـث م، ودرسـنا فـي الوأثبتنـا نـص القصـيدة كانتيا وما قيل فييامالقول في تائية دعبل و 
دعـبلًا وىـو يقسـم تائيتـو عمـى تسـعة مقـاطع ، فيـو تابعنـا رة التقسـيم و عبر مقصـدين درس الأول منيمـا ظـاى
 .ميل ظاىرة التقسيم ىذه عوحاولنا أن ندلي بدلونا في تحميل وت

ن التـي اسـتحالت طمـلَا ، كالثـاني متابعـة حضـور الطمـل فـي القصـيدة ، وبيـان دلالات الأمـا كفلوت 
نتقال الشاعر بين مقاطع القصيدة، ومـا جـرّه حضـور اوعلاقاتيا بالزمان وحضور الأحداث ، وأثر ذلك في 

مضــامين ببفعــل ارتبــاط الأطــلال والــديار والمنــازل   ؛نفــس القصــيدة حتــى بعــد نيايتيــاالطمــل مــن اســتمرارية 
ثارتيا   .يا ـنفلانفعالات المصاحبة ليا، والمشاعر التي تكتاالقصيدة ، وا 

الأفعـال الـى  إسـنادنا فيـو قواعـد درسـو  ،(مائر مضـالصرفي لسناد الإ) بعنوان  نيوكان المبحث الثا 
فـي حـال المـد حركـات طويمـة لا حروفـاً سـاكنة، واليـاء والـواو  الإلـف جعليقوم عمى الضمائر ومنيجنا فيو 

وحاولنــا فــي ىــذا المبحــث الكشــف عــن العلاقــة بــين الييكــل البنــائي الصــرفي لمقصــيدة . ماء دكمــا يــرى القــ
  .ة ضعالمتوا الإطلالةالخاتمة أىم نتائج ىذه وأجممنا في وباطنيا الفكري ، 

ــــى نبينــــا محمــــد وآلــــو الطيبــــين   وآخــــر دعوانــــا أن الحمــــد لله رب العــــالمين ، والصــــلاة والســــلام عم
 .الطاىرين وصحبو الميامين 
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 :التمهيد 

 تائية دعبل

ــييم الســلام )لــدعبل شــعر كثيــر فــي رثــاء آل البيــت   ،  منــاقبيم ومياجمــة خصــوميم اد، وتعــد( عم
 المعروفــةوالتوجــع لمــا أصــابيم مــن ظمــم وأذى ، ولعــل أشــير قصــيدة تــذكر لــدعبل بيــذا الصــدد ىــي تائيتــو 

، المــأمون العباســي   فــي زمــن لعيــدافــي خراســان أيــام ولايتــو   (عميــو الســلام)التــي قصــد بيــا الإمــام  الرضــا
 .(ٔ) فأعجب بيا الإمام ، وأجاز دعبلًا عمييا

ــــت ىــــذه القصــــيدة   ــــر مــــن  ابإعجــــوقــــد نال ــــاءكثي ــــائيم ؛ الأدب ــــز  وحظيــــت بثن ــــن المعت فوصــــفيا اب
، ، وعـدىا (ٕ)((أشير من الشمس ، ولا حاجة بنا إلى تضمينيا، ولا تضمين شيء منيا) بأنيا ( ىـٜٕٙت)

، وبمثـل (ٖ) ((الشـعر ، وأفخـر المـدائل المقولـة فـي أىـل البيـت  أحسن)من ( ٖٙ٘ت) الأصفيانيأبو الفرج 
 ( . ىـٕٙٙت) (ٗ)الحموي ذلك قال عنيا ياقوت

ويكفينـا . وقد عني عمماء الشيعة بيذه القصيدة عناية خاصة ، وحرصوا عمى شرحيا والتنويو بيـا  
 . (٘)ليا خمسة شروح لخمسة من عمماء الشيعة عددإن محقق الديوان قد :  ىنا أن نقول 

أننـا لـم نجـد : ،  الاولىوقبل أن نشرع بدراسة ىذه القصيدة ، نحب أن نشير إلى مسألتين ميمتين  
تفاقاً في المصادر القديمة عمى عدد موحد لأبيات ىذه القصيدة ، بـل إن يـاقوت الحمـوي ذىـب إلـى وجـود ا

مثــل ) إن : إلــى ىــذا الــرأي الــدكتور محســن غيــاض ، وقــال  ، ومــال(ٙ)زيــادات فييــا ألحقيــا قــوم مــن الشــيعة
ــة  ــدوافع السياســية ة مشــيورة كيــذه دلوقــوع فــي قصــياىــذه الزيــادات محتمم القصــيدة ، وليــا مــا يبررىــا مــن ال

 . (ٚ) (والمذىبية 
ت و لـيس فـي محمـو، لأن نفـس القصـيدة واحـد لاتفـا ظن أن ما ذىب إليـو يـاقوت ومـن وافقـوونحن ن 

 .(ٛ)إن فييا أبيات مصنوعة ليس لو ما يؤيده : فيو ، فالقول 
مى مطمع موحد لمقصيدة ، وقد أعتمدنا في وأما المسألو الثانية فيي عدم اتفاق المصادر القديمة ع 

دراسة ىذه القصيدة عمى ما أثبتو محقق ديوان دعبل الاستاذ عبد الصاحب عمران الدجيمي ، لمـا تميـز بـو 
وفيمـا يــأتي نـذكر أبيــات . ىـذا التحقيـق مــن دقـة ضـبط نــص القصـيدة ، فضــلًا عـن دقـة الترتيــب ومنطقيتـو 

 .كور التائية ، كما جاءت في التحقيق المذ
  المفظِ ، والنطقاتِ  نوائل عجم وَالزَّفراتِ  تَجَاوَبنَ بالإرنانِ - ٔ
  أسارى ىوىً  ماضٍ وآخر آتِ  أَنفسٍ  برنَ بالأنفاسِ عن سر  يخِ - ٕ
  الدجى بالفجرِ منيزماتِ  صفوف حَتَّى تقََوَّضَتْ  فأَسْعَدْنَ أَو أَسْعَفْنَ - ٖ
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  شَج صبٍّ عمى العَرصاتِ  سَلامُ  الميا عمى العرصاتِ الخاليات من- ٗ
  من العطرات البيض والخفرات المَعاىِدِ، مَأْلفاً  فَعَيْدِي بِيَا خُضرَ - ٘
  ويعدي تدانينا عمى الغرباتِ  القمى لياليَ يعدين الوصالَ عمى- ٙ
ذ ىنَّ يمحظنَ العيونَ - ٚ   ويسترنَ بالأيدي عمى الوجناتِ  سوافرا وا 
ذْ كلَّ يومٍ لي بمحظيَ - ٛ  يبيتُ ليا قمبي عمى نشوات ٌٌ  نشوة وا 
  وقوفي يومَ الجمعِ من عرفاتِ  بمُحَس رٍ  فَكَمْ حَسَراتٍ ىَاجَيَا- ٜ

  عمى الناسِ من نقصٍ وطولِ شتاتِ  جَرَّ جَوْرُىا أَلَم تَرَ للَأيَّامِ مَا- ٓٔ
   بيمْ طالباً لمنورِ في الظمماتِ  ومَنْ غَدَا وَمِن دولِ المُستَيْترينَ،- ٔٔ
وْمِ  يُطَالِبُ زلفة ً  فَكَيْفَ؟ ومِن أَنَّى- ٕٔ مَواتِ  إلَى المّوِ بَعْدَ الصَّ   والصَّ
  ؟ وبغضِ بني الزرقاءِ و العبلاتِ  ورىطوِ  سوى حب  أبناءِ النبي  - ٖٔ
  والفجراتِ ؟ أولو الكفرِ في الاسلامِ  ٌُ وابنُيا وىِنْدٍ، وَمَا أَدَّتْ سُميَّة- ٗٔ
 ومحكمو بالزور والشبيات وفَرْضَوُ  وا عَيْدَ الكِتابِ ىُمُ نَقَضُ - ٘ٔ
  بدعوى ضلالٍ منْ ىنٍ وىناتِ  كَشَفتْيمُ  وَلَم تَكُ إلاَّ مِحْنَة ٌ - ٙٔ
  ىُداةِ  وَحُكمٌ بِلا شورى بِغَيرِ  ىُدىً  تُراثٌ بِلا قُربى وَمِمكٌ بِلا- ٚٔ
  لَّ فراتِ وردتْ أجاجاً طعمَ ك ًٌ  رزايا أرتنا خضرةَ  الأفقِ حمرة- ٛٔ
  عمى الناس إلّا بيعةُ  الفمتاتِ  فِييمُ  وَمَا سيَّمَتْ تمكَ المذاىبَ - ٜٔ
  بدعوى تراثٍ ، بل بأمرِ تراتِ  ًٌ  وما نالَ أصحابُ السقيفةِ  إمرة- ٕٓ
  العَثَراتِ  لَزُمَّتْ بمأمونٍ مِن زِمَامَيا ولو قمَّدُوا المُوصَى إليوِ - ٕٔ
  ومفترسَ الأبطال في الغمراتِ  القذى ى منأخا خاتمِ الرسلِ المصف- ٕٕ
  و بدرٌ و أحدٌ شامخُ اليضباتِ  شييدَهُ  فإِنْ جَحدُوا كانَ الْغَدِيرُ - ٖٕ
يثاره بالقوتِ في المزباتِ  بِفضموِ  وأيٌ مِن الْقُرآنِ تتُْمَى- ٕٗ   وا 
  مناقبُ كانتْ فيوِ مؤتنفاتِ  بسبقيا وغرُّ خلالٍ أدركتوُ - ٕ٘
  بشيءٍ سوى حدَّ القنا الذرباتِ  تنلْ  تدركْ بكيدٍ ولم مناقبُ لمْ - ٕٙ
  معاً ومناة ِ  عكوفٌ عمى العزى وأنتمُ  نجيٌ لجبريلَ الأمين- ٕٚ
  بالعبراتوَأَذرَيتُ دَمَعَ العَينِ  عَرَفاتِ  بَكَيتُ لِرَسمِ الدارِ مِن- ٕٛ
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  وعراتِ  أقفرت رسومُ ديارٍ  وَىَاجَتْ صَبابَتي وَفَكَّ عُرَى صَبْرِي- ٜٕ
  ومنزلُ وحيٍ مقفرُ العرصاتِ  تلاوة ٍ  مَدَارسُ آيَاتٍ خَمَتْ مِن- ٖٓ
  وَالجَمَراتِ  وَبِالرُكنِ وَالتَعريفِ  مِن مِنىً  لِِلِ رَسولِ المَوِ بِالخَيفِ - ٖٔ
ادِ ذِي وجَعفَرٍ  دِيارُ عمي  والحُسَيْنِ - ٕٖ   الثَّفِناتِ  وحَمزةَ  والسجَّ
  نجيَّ رسول الِله في الخمواتِ  صَنوِهِ  وِ والْفَضْلِ ديارٌ لعبدِ المّ - ٖٖ
  السُّورَاتِ  عَمَى أَحمدَ المذكُورِ في يَنزِلُ بَيْنَيا مَنَازِلُ، وَحيُ المّوِ - ٖٗ
  الْعَثَراتِ  فَتُؤْمَنُ مِنْيُمْ زَلَّة ُ  بيداىمُ  منازلُ قومٍ ييتدى- ٖ٘
لَاة ِ - ٖٙ ومِ والتطييرِ والحسناتِ  وَلِمتُّقَى مَنازِلُ كانَتْ لمصَّ   ولمصَّ
 من الله بالتسميم والرحمات منازل جبريل الامين يحميا- ٖٚ
 سبيل رشاد واضل الطرقات منازل وحي الله معدن عممو- ٖٛ
  ولمْ تعفُ للأيامِ والسنواتِ  مُنابِذٍ  ديارٌ عَفاىا جَورُ كل  - ٜٖ
  النفحاتِ عميكم سلامٌ دائم  وآلوِ  فيا وارثي عممِ النبي- ٓٗ
  متى عيدىا بالصومِ والصمواتِ ؟ أىميا قفا نسألِ الدارَ التي خفَّ - ٔٗ
  أفانينَ في الِفاقِ مفترقاتِ  بِيِمْ غَرْبَةُ  النَّوى شَطَّتْ  وَأَيْنَ الألَُى- ٕٗ
وا ىُمُ أَىْلُ مِيرَاثِ النبي  - ٖٗ   ادات وخيرُ حماة ِ سوىم خيرُ  إذا اعَتزُّ
  لقد شرفوا بالفضلِ والبركاتِ  مشيدِ  في كل الاعسارمطاعيمُ في - ٗٗ
  ومضطغنٌ ذو إحنةٍ  وتراتِ  ومكذبٌ  وما الناسُ إلاَّ حاسدٌ - ٘ٗ
  وا العبراتِ يويوم حنينٍ أسم وخيبرٍ  إذا ذكروا قتمى ببدرٍ - ٙٗ
  وىمْ تركوا أحشاءىم وغراتِ  ورىطو وكيفَ يحبونَ النبيَّ - ٚٗ
  مُنْطَوِياتِ  قُمُوباً عمى الأحْقَادِ  وأضمروا الِ لقد لا يَنُوه في المق- ٛٗ
  فياشمُ أولى منْ ىنٍ وىناتِ  مُحَمَّدٍ  فإنْ لَمْ تَكُنْ إِلاَّ بقربَى- ٜٗ
  بِالبَرَكاتِ  فَقَد حَلَّ فيوِ الَأمنُ   بِالمَدينَةِ غَيثَوَ  سَقى المَوُ قَبراً - ٓ٘
  التُّحفَاتِ  غَ عنَّا روحَووَبَمَّ  مميكُوُ  نَبيّ اليدَى ، صَمَّى عَميوِ - ٔ٘
  مُبتَدراتِ  ولاحَتْ نُجُومُ المَّيْلِ  شارقٌ  وصمى عميو الُله ماذَ رَّ - ٕ٘
  وقد ماتَ عطشاناً بشطَّ فراتِ  مجدلاً  أفاطمُ لوخمتِ الحسين- ٖ٘
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  الْوَجَناتِ  وأَجْرَيتِ دَمْعَ العَيِنِ فِي عندهُ  إذن لمطمتِ الخد فاطمُ - ٗ٘
  فَلَاة ِ  نُجُومَ سَمَاواتٍ بأَرضِ  واندبي قومي يابنةَ  الخيرِ أفاطمُ - ٘٘
  وأخرى بفخ  ناليا صمواتي ٌٍ  خرى بِطيبةقُبورٌ بِكُوفانٍ، وأ- ٙ٘
 الغربات وَقَبرٌ بباخمرا، لَدَى محميا بأرضٍ الجوزجانِ  وقبر- ٚ٘
  غُرُفاتِ ال تَضَمَّنيا الرَّحمن في زَكيَّة ٍ  وقبرٌ بِبَغْدَادٍ لِنَفْسٍ - ٛ٘
  مَبالغَيا من ي بكنوِ صِفاتِ  بالغاً  فأما الممضّاتُ التي لستُ - ٜ٘
  فُراتِ  مُعَرَّسُيُم مِنيا بِشَط   أَرضِ كَربَلا مِن نفوس لدى النيرين- ٓٙ
  توفيتُ فييمْ قبلَ حينَ وفاتي فميتني توفوا عطاشاً بالعراءِ - ٔٙ
  والفظعاتِ  سقتني بكأسِ الذل ذِكرِىِمْ عِنْدَ  إلى المّوِ أَشكُو لَوْعَة ً - ٕٙ
  بالجزعِ فالنخلاتِ  معرسيم فتشوقني أخافُ بأنْ أزدارىمْ - ٖٙ
مَانِ، فَما تَرَى تَقسَّمَيُمْ رَيْبُ - ٗٙ   الْحُجُراتِ  لَيُمْ عقوةً  مَغْشيَّة َ  الزَّ
  ماتٍ الأز  مدى الدَّىرِ أنضاءً من ٌِ عُصبة ً  سِوى أَنَّ مِنيمْ بالمَدِينَة- ٘ٙ
بْعِ والْعِقبانِ  زُوَّرٍ  قَميمةُ  زُوَّارٍ، سِوَى بَعضِ - ٙٙ   وَالرّخَمَاتِ  مَنَ الضَّ
  مُخْتَمِفاتِ  -لَيُمْ فِي نَواحِي الأرضِ - بمضاجعٍ  ليمْ كلَّ يومِ نومة ٌ - ٚٙ
  واتِ ر رونَ في السيختامغاويرُ  وأىميا وقدْ كانَ منيمْ بالحجاز- ٛٙ
  فلا تصطمييم جمرةُ  الجمراتِ  جوارىمْ  نينَ تنكبُ لأواءُ الس- ٜٙ
  تضيء لدى الأستارِ في الظمماتِ  وأوجوٌ  حمىً  لم تزرهُ المذنباتُ - ٓٚ
  مساعرُ جمرِ الموتِ والغمراتِ  بالقنا وردوا خيلًا تسعرُ أإذا - ٔٚ
نْ فخروا يوماً أتوا- ٕٚ   السُوراتِ  وجِبريلَ والفٌرقانِ ذي بمحمدٍ  وا 
  و فاطمةَ  الزىراء خيرَ بناتِ  والعُلا ا عميّاً ذا المنَاقبِ وَعَدُّو - ٖٚ
  و جعفراً الطيار في الحجباتِ  والتقُى وحمزِةَ  والعَبّاسَ ذا اليَدي- ٗٚ
  قذِراتِ  سُميّةَ ، مِن نَوكى ومن وتربيا ىندٍ  أشياخأولئكَ لا - ٘ٚ
  راتِ وبيعتيمْ منْ أفجرِ الفج وعديُّيا ستُسألُ تيَمٌ عَنيمُ - ٙٚ
  وىمْ تركوا الأبناءَ رىنَ شتاتِ  حَق يمْ  ىمُ مَنَعُوا الِباءَ عن أخذِ - ٚٚ
  الغَدَراتِ  فَبيعتُيمْ جاءتْ عَمى مُحَمَّدٍ  وىُمْ عَدَلوىا عن وصَيّ - ٛٚ
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  أحبايَ ما عاشوا وأىلُ ثقاتي فانيمْ  النبيَّ  اىل ملامكَ في- ٜٚ
  حالٍ خيرةُ  الخيراتِ  عمى كلَّ  فانيمْ  تخيرتيمْ رشداً لأمري- ٓٛ
دة ِ - ٔٛ   وسمَّمتُ نفسي طائِعاً لِولاتي صادِقاً  نَبَذتُ إلييمْ بالموَّ
  حَسَناتي في! وزِدْ حُبَّيم يا رب   ٌَ  فياربَّ زدني منْ يقيني بصيرة- ٕٛ
  الشّجَراتِ  وما ناحَ قمريٌّ عَمى راكبٌ  سأبكييمُ ما حَجَّ لِمّوِ - ٖٛ
  لفكَّ عناةٍ  أولحملِ دياتِ  ٌٍ  كيولٍ وفتية بنفسي أنتم منْ - ٗٛ
  بالذَّرِياتِ  فأَطْمَقْتُمُ مِنيُنَّ  خطوىا قيدَ الموتُ  اولمخيلِ لم- ٘ٛ
  وأىجرُ فيكم أسرتي وبناتي أجْلِ حُبّكُمْ  أحِبُّ قَصِيَّ الرَّحمِ مِن- ٙٛ
  واتِ مُ  عَنيدٍ لأىلِ الحَق  غير كاشِلٍ  وأَكْتُمُ حُب يكمْ مَخافة َ - ٚٛ
  فقدْ آنَ لمتسكابِ واليملاتِ  بِعْبَرة ٍ  فيا عَينُ بك ييمْ، وجُودي- ٛٛ
نّي لَأَرجو الَأمنَ بَعدَ  حِفت الايام حولي بشرىالَقَد - ٜٛ   وَفاتي وَاِ 
  أروحُ وأغدو دائمَ الحسراتِ  ًٌ  ألمْ ترَ أني منْ ثلاثينَ حجة- ٜٓ
  من فيئيم صفراتِ  وأيدييم متقسماً  أرى فيئيمْ في غيرىمْ - ٜٔ
  والتَّبِعاتِ  أميَّةُ  أَىْلُ الفِسْقِ  والجوى فكيفَ أداوى منْ جوىً  ليَ ،- ٕٜ
  وآل رسول الِله في الفمواتِ  ٌٌ  بناتُ زيادٍ في القصورِ مصونة- ٖٜ
  ونادى منادي الخيرِ بالصمواتِ  شَارِقٌ  سأَبْكييمُ ما ذَرَّ في الأرْض- ٜٗ
  وبالغَدَواتِ  وبالمَّيلِ أبْكييمْ، غروبيا انَ وما طمعتْ شمسٌ وح- ٜ٘
  وآل زيادٍ تسكنُ الحجراتِ  بَمْقعا ديارُ رَسولِ المّوِ أَصْبَحْنَ - ٜٙ
 امنوا السربات وآلُ زيادٍ  نحورىمْ  وآلُ رسول الله تدمى- ٜٚ
 ربة الحجلاتوآل زيادٍ  حريميمْ  وآلُ رسولِ الِله تسبى- ٜٛ
  وآلُ زيادٍ غمظُ القصراتِ  جسوميمْ  فٌ وآلُ رسولِ الِله نح- ٜٜ

  مُنْقَبِضَاتِ  أَكُفّاً عَن الَأوتارِ  واتِرييمُ  إِذَا وُتِروا مَدُّوا إِلَى- ٓٓٔ
  حَسَراتِ  تَقطَّعَ قَمْبي إثْرَىمْ  اليومِ أَو غدٍ  فَمَولا الَّذِي أَرجُوه في- ٔٓٔ
  وَالْبَرَكاتِ  سمِ المّوِ يَقُومُ عَمَى ا خارجٌ  خُروجُ إِمامٍ لا مَحالَة َ - ٕٓٔ
  والنَّقِماتِ  ويُجزِي عمى النَّعمَاءِ  وباطلٍ  يُمَيّزُ فينا كلَّ حَقٍّ - ٖٓٔ
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  آتِ  فَغَيْرُ بَعيدٍ كُلُّ ما ىُو أبشري فيا نفسُ طيبي ، ثم يا نفسُ - ٗٓٔ
  ذنتْ بشتاتِ اقدْ ارى قوتي  الجَوْرِ، إِنَّني وَلَا تَجْزَعي مِنْ مُدَّة ِ - ٘ٓٔ
   بطول حياتي وأخَّر من عمري تِمكَ مُدَّتي فإنْ قَرَّبَ الرحْمنُ مِنْ - ٙٓٔ
  وَقَناتي وَرَوّيتُ مِنيمْ مُنصِمي رَزيَّة ً  شَفيتُ، ولَم أَتْركْ لِنَفْسي- ٚٓٔ
  بَتاتِ  حَياةً  لدَى الفِردَوسِ غيرَ  بِحب يمْ  فإِن ي مِن الرحمنِ أَرْجُو- ٛٓٔ
  المَّحَظَاتِ  إلى كُل  قومٍ دَائِمُ  إنوُ  لخمقِ لذا ا ياوي عسى الُله أنْ - ٜٓٔ
  بالشُّبَياتِ  وغَطَّوا عَمَى التَّحْقِيقِ  بِمُنكرٍ  فإنْ قُمتُ عُرْفاً أَنْكَرُوهُ - ٓٔٔ
  من العبراتِ  كفاني ما ألقى جداليم عنْ  جاىداقصر نفسي سأ- ٔٔٔ
سماعَ أح مستقر ىا منْ  سأحاولُ نقلَ الشم- ٕٔٔ   جارٍ من الصمداتِ وا 
  يميلُ معَ الأىواءِ والشيواتِ  وَمُعَانِدٍ  فَمنْ عارِفٍ لَم يَنْتفَِعْ،- ٖٔٔ
دْرِ  ٌٍ  قصاراي منيمْ أنْ أءوتَ بغصة- ٗٔٔ   وَالمَّيَوَاتِ  تُردَّدُ بَينَ الصَّ
 الزفراتِ  لما ضمنتْ منْ شدة ِ  رُحْبُيا كأَنَّكَ بالَأضْلاعِ قَدْ ضاقَ - ٘ٔٔ

 
 الفني بناءال : الأولالمبحث 

  :  التقسيم -أولا 
و تدمى عدة مقاطع ؛ إذ استيل قصيعبوعي وتمعن أن دعبلا قسم قصيدتو تائية دعبل  قارئيرى 

والمستقبل، ذلك ىو اليوى المحمدي ، تمثمت بالبكاء الجماعي لأسارى ىوى، يمثل الماضي ةيمطمبمقدمة 
 : (ٔٔ)العموي ، فيقول

  المفظِ ، والنطقاتِ  نوائل عجم وَالزَّفراتِ  تَجَاوَبنَ بالإرنانِ  
  أسارى ىوىً  ماضٍ وآخر آتِ  أَنفسٍ  برنَ بالأنفاسِ عن سر  يخ 

القصيدة ، وىذا البكاء يعبر عن رثائو  أبياتويستمر ىذا المقطع البكائي إلى البيت الثامن من  
خذه وسيمة لربط تيت التاسع الذي ا، وقد أعمن ذلك الشاعر جيارا في الب" عمييم السلام"لأىل البيت 

 : (ٕٔ)بالثاني ، فقال الأولالمقطع 
  وقوفي يومَ الجمعِ من عرفاتِ  بمُحَس رٍ  فَكَمْ حَسَراتٍ ىَاجَيَا

، وفيو ييجو خصوم أىل (ٕٓ-ٓٔ)ثم يبدأ بعد ىذا المقطع الثاني من القصيدة ، فيشغل الأبيات 
، ويذكرىم بتاريخيم المشين وطباع أمياتيم ، ويستعرض  بالمثالالأمويين والعباسيين ، فيعيرىم ب: البيت 
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 .  (ٖٔ)صفات الغدر والتزوير والضلال فييم ، مشيرا إلى بيعة السقيفة التي قمبت الموازين 
، ويتحدث عن فضائل ( ٕٚ-ٕٔ)وىنا يدخل الشاعر في المقطع الثالث الذي يضم الابيات  

، وما نزل بحقو من الإسلامجاياه وبطولاتو وذوده عن حياض وبيعة الغدير ، ويستعرض س( ع)الإمام 
كونو لم يسجد لصنم قط ، في الوقت الذي كان فيو القوم من مناوئيو عكوفا عمى عبادة لالقرآن ، و 

وفيو  من أبيات القصيدة ،( ٗٗ-ٕٛ)ثم يأتي بعد ذلك المقطع الرابع الذي يمتد من البيت . (ٗٔ) الأصنام
 : (٘ٔ)؛ إذ يقول" عمييم السلام"اء آل البيت يعود الشاعر إلى بك

  بالعبراتوَأَذرَيتُ دَمَعَ العَينِ  عَرَفاتِ  بَكَيتُ لِرَسمِ الدارِ مِن
  وعراتِ  رسومُ ديارٍ أقفرت وَىَاجَتْ صَبابَتي وَفَكَّ عُرَى صَبْرِي

  ومنزلُ وحيٍ مقفرُ العرصاتِ  تلاوة ٍ  مَدَارسُ آيَاتٍ خَمَتْ مِن
  وَالجَمَراتِ  وَبِالرُكنِ وَالتَعريفِ  مِن مِنىً  سولِ المَوِ بِالخَيفِ لِِلِ رَ 

وىكذا راح يعدد الديار ويستقصييا ، ويذكر ساكنييا من أىل البيت ، وقد أصبحت خالية من  
ذا بأىميا  قد تفرقوا عنيا ؛ ولذلك راح يستوقف الصحب أىميا ىذه الديار التي كان ينزل فييا الوحي ، وا 

 .(ٙٔ)التي كانت تقام في تمك الديارالدار عن الصوم والصلاة لسؤال 
الحقد الذي عن متحدثاً ( ٕ٘-٘ٗ) الأبياتثم ينتقل الشاعر إلى المقطع الخامس الذي يشمل  

 غيث" صمى الله عميو وآلو"ي لقبره وأسبابو، ويستسق" صمى الله عمييم"يضمره أعداء آل البيت لمنبي وآلو 
اجعة الطف الكبرى ، حيث فالحديث عن إلى وينتقل بعد ىذا .  (ٚٔ)ا خمد الدىرالله ، ويصمي عميو م

من ( ٚٙ-ٖ٘) الأبياتاستشياد الإمام الحسين وآلو وصحبو ، ويشغل ىذا المقطع الرثائي الحزين 
 : (ٛٔ)، قائلا" عمييا السلام"، وفيو يبدأ الشاعر بنداء السيدة فاطمة الزىراء القصيدة

  وقد ماتَ عطشاناً بشطَّ فراتِ  مجدلاً  سينأفاطمُ لوخمتِ الح
  الْوَجَناتِ  وأَجْرَيتِ دَمْعَ العَيِنِ فِي عندهُ  إذن لمطمتِ الخد فاطمُ 

 .(ٜٔ)، ومن قتل منيم ، فقضى شييدا في سبيل الله" عمييم السلام"ثم أخذ يعدد قبور أىل البيت 
، وفيو يشير إلى (ٛٚ-ٛٙ) الأبيات وبعد أن ينتيي من المقطع السادس يبدأ المقطع السابع في 

ل البيت ويمدحيم ، ثم ييجو خصوميم الذين منعوىم حقيم ، وعدلوا عنيم إلى ما دونيم في بيعة آفضائل 
معمنا ولاءه لأىل ( ٓٓٔ-ٜٚ) الأبياتالثامن  الذي تتقاسمو  ذلك يدخل في المقطعوبعد .  (ٕٓ)السقيفة

شيرا إلى خمو ديارىم منيم ، وسبي نسائيم ، في حين أن البيت ، باكيا لما حل بيم من مصائب ، وم
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أىل البيت  اكفأعداءىم يعيشون في أمان وديارىم عامرة، وحريميم مصانة ، والأدىى من ذلك أنّ 
قامة الشريعة الحقة   . (ٕٔ)منقبضة عن أخذ الثأر ورد الحقوق وا 

ويبدأ  من البيت مئة وواحد إلى  -في التائية  الأخيربعد ىذا يأتي المقطع التاسع وىو المقطع  
نو سيخرج " عجل الله فرجو"نياية القصيدة ، وفيو يذكر بقضية الإمام الميدي  لامحالة ، ويعيد الحقوق  وا 

 ل البيت، لأن عقيدتو الولاء والمحبة لِ متفائل بالمستقبل ، وغير مبال بالموتإلى أصحابيا ؛ ولذلك ىو 
ي بما يثار من شبيات حول قضية الإمام الميدي ، وأنو يعرض عن كما أنو لا يبال،  (عمييم السلام)

ة؛ فيم بين عارف حق أىل البيت لكنو لم ينتفع ، ومعاند دالصم  كالأحجارجدال ىؤلاء القوم ؛ لأن قموبيم 
 .  (ٕٕ)والشبيات الأىواءيميل مع 

يت ومديحيم وبكائيم وقد رأينا أنيا توزعت بين رثاء أىل الب. ىذه ىي أبرز مقاطع تائية دعبل  
رة حزينة مؤثرة ، وىجاء خصوميم وأعدائيم ورفض ما فعموه بأىل البيت من سمب حقوق وتقتيل وسبي ببن

 .وتفريق في البمدان 
لنا بعد أن استعرضنا تمك المقاطع في التائية أن تقول أن تمك المقاطع لم تكن تمتزم عددا ثابتا  

مى المضمون الذي يعبر عنو ، وعمى انفعال الشاعر اتجاه ذلك قطع ع، بل اعتمد طول كل م الأبياتمن 
ثم إن الشاعر إنما لجأ إلى ظاىرة التقسيم ىذه؛ بوصفيا دعامة فنية جعمتو يقمب جوانب .  المضمون 

وىذه الطريقة في الخمق الشعري تتيل لمشاعر فرصة أكبر . فكرية ومضامين متعددة عبرت عنيا القصيدة 
و حرا في اختيار الزاوية التي ينطمق منيا ، وتترك لو حرية عميد، وتجلى أقصى ما ير في امتداد القول إ
ومن جانب آخر يتيل توزيع القصيدة عمى مقاطع لمشاعر . يشاء ، ىذا من جانب  أنىاختتام القصيدة 

نفس يتفاعل في  ، الذي(ٖٕ)العاطفي التأججقنوات مختمفة تعبر عن عظم  مجالا ليوزع تدفقو المغوي عبر
 . الشاعر ، ويستمر من غير أن تخمد جذوتو ، ويتصل بقدر من الوعي الذي يقود ذلك الانفعال 

رح كل جوانب الموضوع الذي يعالجو في القصيدة، لذلك فيو طوالشاعر في ىذا التقسيم يريد أن ي 
تناولو من  لم يخرج عن الموضوع بيذا التقسيم ، بل ىو في صميم الموضوع من المستيل إلى الخاتمة ،

 .والصمة بين مقاطع التائية قائمة وماثمة لمعيان بغض النظر عن طول المقطع أو قصره . جميع أطرافو 
وتراكم  الأفكارالقصيدة ، تمثمت بتوزيع  إطالةويلاحظ أن الشاعر قد امتـمك قدرة كبيرة في  

التي عكستيا التائية أثر في وكان لغزارة المضامين . عمى قوة شاعريتو وخصب خيالو يدل الصور، وذلك 
بصورة  الإسلاميوالتغيير في المجتمع  الإصلاحذلك كمو ، فقد عبرت عن أحداث ميمة ارتبطت بحركة 
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  .  لديو مضامين خصبة أتاحت لو امتداد القصيدة  الأحداثبصورة عامة ؛ فكونت تمك  والإنسانيخاصة 
أي أن ، (ٕٗ) (والطول لممواقف المشيورات)ل إلى ىذا ، فقا( ىـ ٘ٚٔت )بو الخميل بن أحمد وقد ن 

.  لمضمون القصيدة ومناسبتيا ، فضلا عن تنوع العواطف والانفعالات المرتبطة بيا أثر في طوليا 
قد وفرت ذلك لدعبل الخزاعي ، وأعطتو زخما لمحديث عن كل واحد "  عمييم السلام"وسيرة أىل البيت 

يفرض عمى القصيدة أن تكون طويمة ؛ فالشاعر  الإعلاميعد ثم إن عمينا أن لا ننسى أن الب. منيم 
؛  الأمصاروتقطع  الألسنةأن القصيدة ستدور عمى  تصدى لشرح كل أبعاد قضية أىل البيت ؛ لأنو يدرك

   .بجميع جوانبيا ، مما أعطاىا ىذا الطول ، وفرض عمييا ىذا التقسيم لذلك كان لا بد لو من الإلمـام 
 :للحضور الط -ثانيا 

لقد حظي افتتاح القصيدة العربية القديمة بعناية الدراسين قديماً وحديثاً ، فحكم بعضيم عمى البنيـة  
 ،الطمـل ، النسـيب: الفنيـة لمكونـات ىـذا الافتتـاح  الأدواتية مفنية ليـا، واتفـق البـاحثون عمـى تسـالفكرية وال

 .  (ٕ٘) تفسيرهنيم اختمفوا في الظعن ، الحوار ، الحكمة ، طيف الخيال ، ومطالع أخرى، بيد أ
مــن الأدوات الفنيــة  وأداة ،البنيــة الفكريــة و الفنيــة فــي القصــيدة  أركــان أىــممــة الطمميــة احــد والمقد

بيـا، والتـأثر ببواعثيـا ،  الإحسـاسوالفكرية لمكونات الافتتـاح ، وذلـك يتوقـف عمـى نوعيـة التجربـة ، ومـدى 
ييا ، ومـا تشـير إليـو مـن دلالات ، ومـا توحيـو مـن معـان ، ومـا الذي جاء بو الشاعر ف الإبداعيوالمستوى 

أبــرز مــا تــردّد مــن  نســتخمصومــن آراء قــدامى النقــاد والدارســين ومحــدثييم .  ترمــز إليــو مــن مواقــف وآراء 
مســائل حــول الطمــل ، فيــو رمــز لــذكريات الماضــي الســعيدة ، يســتدعي البكــاء عمييــا وعمــى الحيــاة بصــورة 

ســر الشــعور بوطــأة الــزمن فويض وموقــف وجــودي اتجــاه الكــون والحيــاة والمــوت ، يعامــة ، وىــو كــذلك تعــ
   .   (ٕٙ) الماضية ، ويؤكد تجربة الحرمان والتنقل وعدم الاستقرار الأيامالحاضر ونعي 

قــام شــعراء العصــر الأمــوي بتمييــد الطريــق لشــعراء العصــر  الإســلاموبعــد شــعراء عصــر مــا قبــل  
، ســـواء  مـــن الناحيـــة فـــي ىـــذا العصـــر  لمقدمـــة الطمميـــة ؛ فقـــد أصـــابيا التجديـــدالعباســـي فـــي التعامـــل مـــع ا

( الطمـل)، بـل إننـا نجـد فـي العصـر العباسـي تحـولًا عـن المكـان القـديم (ٕٚ) من الناحية الفنية أمالموضوعية 
اس بالطمــل والوقــوف عمييـــا ، و ، ويتضــل ذلـــك فــي ســخرية أبــي نـــ( دنيالمكـــان المــ) إلــى المكــان الحــديث 

 . (ٕٛ) عوتو إلى الاستمتاع بالمكان المدني ود
ن الطمـل قـد اتسـع إ:  اً الفنية في تائية دعبل ، تقول بدءونحن إذ نبحث عن دلالات الطمل وقيمتو  

، فالطمل عند  الإسلامخر ، ىي غير التي عيدناىا عند شعراء عصر ما قبل أ أماكنعند دعبل ، ليشمل 
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،  -وىـو واد بـين منـى والمزدلفــة  -ومحســر " عمـييم السـلام"لبيـتدعبـل ىـو العرصـات الخاليـات مــن أىـل ا
الســقيفة ، وغـدير خــم ، وبــدر وأحـد،  ورســم الــدار مـن عرفــات ، ومــدارس آيـات ومنــزل وحــي ، و وعرفـات ، 

موحي واليداية والصلاة والتقى، لوديار عمي والحسين وجعفر وحمزة والسجاد وعبدالله والفضل، وىي منازل 
ولـذلك رافقـت الشـاعر ىـذه الـديار ديار جرى عمييا مالم يجـر عمـى غيرىـا ؛ : ر والحسنات والصوم والتطيي

 .مة ، كما ىو المعيود في قصائد عصر ما قبل الاسلام دعمى طول القصيدة ، ولم تقتصر عمى المق
تبــدأ القصــيدة بمطمــع بكــائي ، ولكنــو بكــاء جمــاعي ، بفعــل يــدل عمــى المشــاركة والتفاعــل ، وىــو  

 :(ٜٕ) ل، فيقو ( تجاوبن ) الفعل 
  المفظِ ، والنطقاتِ  نوائل عجم وَالزَّفراتِ  تَجَاوَبنَ بالإرنانِ 

عـن ن الشـاعر لا يريـد أن يقطـع البكـاء ببيـت واحـد، فيخبـر أ، وكـ أبيـاتمر ىذا البكاء لثلاثة ويست 
ىــو عمــى العرصــات ، بــل يســتمر إلــى البيــت الرابــع ، فيخبرنــا أن ذاك البكــاء  البيــت نفســوســبب البكــاء فــي 

 : (ٖٓ) ، فيقول من أىمياالخاليات 
  سَلامُ شَج صبٍّ عمى العَرصاتِ  الميا عمى العرصاتِ الخاليات من

كـل دار ،  لإيفـاءد الـديار؛ ليعطـي نفسـو متسـعاً مـن الوقـت ؛ دكواه وصبابتو ، ويعـشفيثبت حزنو و 
ل الـدار عـن العبـادات التـي كانـت الـذي يسـتوقف فيـو الصـحب لسـؤا( ٔٗ)وكل مكان حقو حتى البيـت رقـم 
 :(ٖٔ) تقام فييا، وعن أصحابيا قائلًا 

  متى عيدىا بالصومِ والصمواتِ ؟ : أىميا قفا نسألِ الدارَ التي خفَّ 
  أفانينَ في الِفاقِ مفترقاتِ  بِيِمْ غَرْبَةُ  النَّوى شَطَّتْ  وَأَيْنَ الألَُى

عمييم السلام "ع غيره ، ممن يؤمنون بقضية ولاية أىل البيت وىذه الدلالات البكائية يشترك فييا الشاعر م
. " 
ن دعـبلًا إ :بيات التائية انيا بكائيـة فـي الاعـم الاغمـب ، ولـذلك نسـتطيع أن نقـولاالمتتبع ويلاحظ  

كان موفقا في مقدمتو ؛ إذ رصد موضوع القصيدة في تمك المقدمة ، مما جعميا تومى لموضوع القصيدة ، 
 . (ٕٖ) العام، وىذا بدوره يكشف عن عراقة النزعة الفنية ورقييا عند دعبل الخزاعيوتوحي بجوىا 

عنــدىا دعبــل وبكاىــا فــي تائيتــو انيــا ديــار تتميــز عــن والملاحــظ عمــى الــديار والمنــازل التــي وقــف  
غيرىــا بخصوصـــية دينيـــة ؛ ولـــذلك لــم يكـــن ايرادىـــا واختيارىـــا اعتباطيـــا ، بــل كـــان مقصـــودا فكريـــا وفنيـــا ، 

الــديار فــي القصــيدة رمــز يعبــر عــن الصــمة بــين الســماء والارض ، وتــدل عمــى عــالم المثــال والكمــال الــذي ف
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 . يمثمو النبي وآلو ، مقابل عالم الواقع والنقص الذي يمثمو اعداؤىم 
فـــي اطـــلال تائيتـــو وديارىـــا ومنازليـــا تجمـــي الارتبـــاط العميـــق لممكـــان بالزمـــان وممـــا يســـجل لـــدعبل  

ي الزمان  الماضـي، ولكونيـا علامـة فـبينيما، فيذه الديار والاماكن تستحضر ؛ لارتباطيا ب والصمة الوثيقة
ائف المكــان الفنيــة اتجــاه الــزمن ، ظــو  وىــذه  مــن .(ٖٖ)وىكــذا يتخــذ المكــان شخصــيو زمانيــة. ســياق الــزمن 

 .(ٖٗ)و الادبي ، بل بالموضوع المعالج أيضا ف اخرى ترتبط بتقنيات النص وبنوعفضلا عن وظائ
قد شكلا النص الابداعي ، فيما يصبان في بوتقة خدمتـو بالاشـتراك . وبيذا يكون الزمان والمكان  

 .التي تحيط بالتجربة الأدبية مع العناصر الأخرى 
معنـــى النفســـي والتـــاممي فـــي الـــنص فـــي تعميـــق الوقـــد كـــان ليـــذا التـــرابط بـــين الزمـــان والمكـــان دور  

وقـد انـدمج برؤيـة الزمنية التـي يـرى فييـا الشـاعر او الأديـب المكـان،  ظةالمح والادبي ؛ فالشكل المكاني ى
لال والديار والمنازل في القصيدة ، تمثل نقطة ارتكـاز ، يـرى عمـى طوبذلك أصبحت الا. (ٖ٘)كونية شاممة 

تيا حركــة الزمــان عــن طريــق إشــارة المكــان إلــى مــا جــرى عميــو مــن أحــداث ، ويتضــل ذلــك مــن نــداء حصــف
 : (ٖٙ)يدة فاطمة الزىراء ، وندبو  قبور الشيداء  من آل محمد ، إذ يقول الشاعر الس

  وقد ماتَ عطشاناً بشطَّ فراتِ  مجدلاً  أفاطمُ لوخمتِ الحسين
  الْوَجَناتِ  وأَجْرَيتِ دَمْعَ العَيِنِ فِي عندهُ  إذن لمطمتِ الخد فاطمُ 
  فَلَاة ِ  رضِ نُجُومَ سَمَاواتٍ بأَ  واندبي أفاطمُ قومي يابنةَ  الخيرِ 

  وأخرى بفخ  ناليا صمواتي ٌٍ  خرى بِطيبةأقُبورٌ بِكُوفانٍ، و 
  الغربات وَقَبرٌ بباخمرا، لَدَى محميا الجوزجانِ  وقبر بارض

  الغُرُفاتِ  تَضَمَّنيا الرَّحمن في زَكيَّة ٍ  وقبرٌ بِبَغْدَادٍ لِنَفْسٍ 
محـورا إبـداعيا عـن طريـق ربـط حـالات  –القبور شط الفرات ،  –فالشاعر ىنا ولد من المحور الموضوعي 

ــذلك راح يخضــع مصــاديق المكــان  شــط  –الــنفس والقــيم الشــعورية والنفســية التــي أثارتيــا تمــك الامكنــو ؛ ول
ــنفس وحاجاتيــا  –الفــرات ، القبــور ، المــدن  ، ويضــفي  عمييــا  مــن مشــاعره ، فيقــوم بترتيبيــا (ٖٚ)لحركــة ال

 : (ٖٛ)ا لمدقة في رسم الصورة التي يريد التعبير عنيا ، فيقول وتحريكيا وتفعيل حيويتيا ؛ طمب
  مَبالغَيا من ي بكنوِ صِفاتِ  بالغاً  فأما الممضّاتُ التي لستُ 

  فُراتِ  مُعَرَّسُيُم مِنيا بِشَط   أَرضِ كَربَلا مِننفوس لدى النيرين 
  توفيتُ فييمْ قبلَ حينَ وفاتي فميتنيتوفوا عطاشاً بالفرات 
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بما يممك من وعي بيذه الاماكن ، وما توحي إليو مـن معـان ، ومـا تشـير إليـو مـن دلالات فـي  –شاعر فال
جديد بالشـكل استطاع إخراجيا من الحيازة العامة إلى حيازتو الخاصة ، وأعاد تشكيميا من  –سياق النص 

الــذي يجعميــا مصــداقا لتواشــج المكــان مــع الزمــان ، بمــا تعرضــو ىــذه الامــاكن مــن أحــداث جــرت عمييــا ، 
أن ىــذه الامــاكن مــا كانــت كيانــا ماديــا  كومعنـى ذلــ. حقائقيــا الممموســة فعبـرت بــذلك عــن حقــائق أبعــد مــن 

عبــر عنيــا، فتفوقــت عمــى الواقــع نزا بــالقيم والأفكــار المـعنصــر  مــن عناصــرىا مكتــكــل مجــردا ، إنمــا كــان 
  .المادي من جية  المعنى ؛  بفعل حركة الشخصيات عمييا 

وقد ساعد الشاعر لموصول إلى ىذه الغاية أيضا أنو كان يدرك ما يعنيو الطمـل مـن دلالات ، فقـد  
فـــي  أحـــال كـــل الـــديار والامكنـــة والقبـــور إلـــى أطـــلال رافقتـــو طـــول القصـــيدة، أي قـــام بتعمـــيم تجربـــة الطمـــل

القصيدة من بدايتيا حتى نيايتيـا ، ومـا ذلـك الا بسـبب بواعـث القصـيدة ومضـامينيا والانفعـالات المرتبطـة 
 : (ٜٖ)بيا ، مما جعمو يطل عمى الاشياء من كوة مكانية حتى في البيت الأخير من القصيدة ، فيقول

 الزفراتِ  لما ضمنتْ منْ شدة ِ  رُحْبُيا كأَنَّكَ بالَأضْلاعِ قَدْ ضاقَ 
تشـــبو المكـــان  –ة الزفـــرات الموجـــودة فييـــا دوقـــد ضـــاقت مـــع ضـــيقيا بســبب شـــ –قكــأن الصـــدر والاضـــلاع 

والشـاعر ىنـا إذ يجسـد المعنـى بيـذه الصـورة ، انمـا . الواسع او الطمل الذي أحالتو الايـام إلـى مكـان دارس 
ـــالمعنى عـــن طريـــق تضـــخيمو  ـــوعي ب ـــى ال ـــو إل ـــد التنبي ـــة المشـــليري ار الييـــا فـــي البيـــت يـــذه الصـــورة المكاني

 . (ٓٗ)الشعري
وقد جاءت انتقالات الشاعر من مقطع شعري إلى مقطع آخر متداخمة بعضيا مع بعض ، وسبب  

ذلك يعزى إلى أن الشاعر قام بتعميم تجربة الطمل او دلالات الطل عمى ديار ومنازل تائيتو ، فضلا  عن 
ونيــا تعبــر عــن موقــف كمــي موحــد يمثــل الجــو العــام نــازل ، وكتمــك الــديار والميا ثـــوحــدة المشــاعر التــي تبع
 .الذي يكتنف القصيدة 

ومن المفيـد أن أشـير ىنـا إلـى أن الشـاعر لـم يمتفـت كثيـرا إلـى العنايـة بـالتخمص مـن مقطـع شـعري  
رك أن القصـيدة فـي حقيقـة الامـر بمثابـة مقطـع واحـد؛  بسـبب وحـدة بواعثيـا  دإلى مقطع آخر ؛ لأنو كان يـ

عــدم العنايــة بموضــوع الــتخمص لــم يكــن بســبب الغفمــة او التغافــل ، إنمــا ف. ووحــدة ىــدفيا  ووحــدة مشــاعرىا
بســـبب فطنـــة الشـــاعر وادراكـــو أن نفـــس القصـــيدة واحـــد، وىـــذا الـــنفس كتبـــت لـــو الديمومـــة مـــع تعـــدد مقـــاطع 

 . القصيدة 
مــن أبياتيــا، آخــر بيــت  ة حتــى بعــددإننــا نشــعر بعــدم انتيــاء نفــس القصــي: قمنــا  الي إذانغــولعمنــا لا  
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ثــم عمينــا أن لا . وكــان الشــاعر قصــد أن يطمــق العنــان فــي القصــيدة، ولا يريــد أن يشــعر المتمقــي بنيايتيــا 
ننسى ما لممضامين التي عبرت عنيا القصـيدة ، والمشـاعر التـي تثيرىـا ، والقضـايا التـي تطرحيـا مـن دور 

بحكــم ارتباطيـا بتمــك  –والــديار والمنـازل  وبــذلك كانـت الأطـلال. فـي اسـتمرارية نفــس القصـيدة بعــد نيايتيـا 
ثارتيا لممشاعر والانفعالات التي تكتف القصي يمومتيـا دعاملا يشـحن حضـور القصـيدة و  –ة دالمضامين وا 

     .القصيدة  في كل مقاطع –أي الأطلال  –حضورىا واستمراريتيا عبر 
 

 لضمائرالصرفي لسناد الإ:نيالمبحث الثا

فــي كثيــر  –ىــا الصــرفيون العنايــة والــدرس، والســر فــي ذلــك أن الإســناد مــن الموضــوعات التــي أولا 
ير يخضع إلى نوع الفعل من حيث يـقد يؤدي إلى تغيير في صورة الفعل ، بيد أن  ىذا التغ – الأحيانمن 

 .الصحة والاعتلال 
؛  (اتصــال الأفعــال بالضــمائر)يــوم مفيختمــف عــن ( إســناد الأفعــال إلــى الضــمائر)ومفيــوم عبــارة  

عنــد الصــرفيين يعنــي كــون الضــمير فــاعلا فقــط ، نحــو كتبــت وخرجنــا،  فــي حــين أن الاتصـــال  فالإســناد
 .(ٔٗ)مفعولا  أوالضمير فاعلا  مجيءعندىم 

( نـا)تـاء الفاعـل ، و : والضمائر التـي تقـع موقـع الفاعـل فـي العربيـة تسـمى ضـمائر الرفـع ، وىـي  
. عــــن ألــــف الاثنــــين ، وواو الجماعــــة ، ويــــاء المخاطبــــة  الــــدال عمــــى المتكممــــين ، ونــــون النســــوة ، فضــــلا
الدال عمى الفاعمين ونون النسوة وألـف ( نا)تاء الفاعل و: والضمائر التي يسند إلييا الفعل الماضي ، ىي 

نــون النســوة وألــف الاثنــين : والضــمائر التــي يســند إلييــا  المضــارع والأمــر ، ىــي . الاثنــين وواو الجماعــة 
  .وواو الجماعة 

وقد أسند صاحبنا دعبل الأفعال إلـى ضـمائر الرفـع فـي خمسـين موضـعا مـن قصـيدتو، وكـان عـدد  
وىنـــا نقـــول إنّ خيـــارات الشـــاعر غيـــر  .ثـــر بقميـــل مـــن عـــدد الأفعـــال المعتمـــةأك المســـندةالأفعـــال الصـــحيحة 

ىب إليـو اعتباطية أي قصدية ولربما كـان ىدفـو مـن كثـرة الأفعـال الصـحيحة ىـو التأكيـد عمـى صـحة مـا يـذ
 (.صموات الله عمييم أجمعين) من معتقد في موالاتو لأىل بيت النبوة

 :إسناد الأفعال الصحيحة إلى الضمائر -أولا 
: مــن أصــوات العمــة الثلاثــة  –اء او العــين او الــلام فــال –ىــو مــا خمــت أصــولو : الفعــل الصــحيل 
 .(ٖٗ)السالم ، والميموز ، والمضعف : ي وأقسام الفعل الصحيل ثلاثة ، ى. (ٕٗ)الواو ، والياء ، والالف 

ســندة إلــى الضــمائر فــي ســبع موقــد اســتعمل دعبــل فــي تائيتــو الأفعــال الصــحيحة بأزمتيــا الثلاثــة  
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الأفعــال مــن الناحيــة  هوعشــرين موضــعا ، بيــد أن ىــذا الاســناد لــم يســتطع إحــداث أي تغييــر فــي صــور ىــذ
 .الصرفية 

تصــمت بنــون النســوة، ثلاثــة منيــا ايــا ســتة أفعــال ســالمة واختمفــت صــور إســناد ىــذه الأفعــال ، فمن 
يخبرن ويمحظن ويسـترن : والثلاثة الاخرى مضارعة ، ىي  ،(ٗٗ) أسعدن واسعفن واصبحن: ماضية ، ىي 

وفــي .  (ٙٗ)نبــذت وســممت وأطمقــتم:  اء الفاعــل ، ىــي اتصــمت بتــ ومنيــا ثلاثــة أفعــال ماضــية ســالمة. (٘ٗ)
انـــدبي ، وابشـــري ، ولا : ة افعـــال ســـالمة اتصـــمت بيـــاء المخاطبـــة ، ىـــي صـــورة ثالثـــة نجـــد أن ىنـــاك ثلاثـــ

  . (ٚٗ)تجرعي
: جـاءت مسـندة إلـى واو الجماعـة، ىـي  –ىا خمسـة عشـر فعـلا دوعد –ه الأفعال ذقي من ىبوما  

واضــمروا ، ويحبــون، وتركــوا فــي موضــعين ،  ، فوا ، وذكــروا ر نقضــوا ، وقمــدوا ، وجحــدوا ، واعتــزوا ، وشــ
ويلاحظ عمى أفعال ىذه الصورة أنيا أفعال ماضية ما خـلا . (ٛٗ)، وعدوا ، ومنعوا ، وآمنوا ، ومدواوفخروا 

، أربعـة  خمسـة أفعـالثـم إن جميعيـا أفعـال سـالمة الا . فعلا واحدا ، جاء بصيغة المضارع ، وىـو يحبـون 
 .، ىــو الفعــل آمنــوا وفعــل واحــد ميمــوز. اعتــزوا ، ويحبــون ، وعــدوا ، ومــدوا : منيــا كانــت مضــعفة ، ىــي 

الصــرفي النحــوي ومــا  –إســناد الفعــل الــى واو الجماعــة  –والحــق أن مــا يمكــن اســتظياره مــن ىــذا التركيــب 
يترتب عميو من توجيو صوتي يكشف عن تعاضد مضمونيّ مع الييكل السردي لمقصـيدة التـي يظيـر فييـا 

لأمـر الــذي يسـتدعي ترجمــة ذلـك لغويــا ، وفريـق الغاصــبين لحقيـم ا( عمـييم الســلام)فريـق آل محمــد: فريقـان
عمى مستوى بنية الكممة في اسـناد كـل تمـك الأفعـال التـي تنتمـي الـى كـل مـن الفـريقين بمحـاظ واو الجماعـة 
الأمــر الــذي يجعــل المتمقــي يعــي مــا لكــل فريــق مــن خــواص وامتيــازات انمــاز بيــا عــن غيــره فضــلا عمــى مــا 

 .  أداؤه واضحا عمى شفتي مرددهالمسند من ايقاع صوتي يظير ( الواو) لمضمير
ومــن ذلــك كمــو نستشــف أن الفعــل الصــحيل الســالم إذا أســند إلــى نــون النســوة ، أو تــاء الفاعــل ، أو  

ل ذلــك يقــال إذا أســند مثــير مــن الناحيــة الصــرفية، و يـــلا يطــرأ عميــو أي تغيــاء المخاطبــة ، أو واو الجماعــة 
إذا أسند الفعل : لمقاعدة الصرفية التي مفادىا  قم مصداوىذا الكلا. الميموز والمضعف إلى واو الجماعة 

ســواء أكــان  الســالم والميمــوز إلــى الضــمائر الســتة لا يحصــل فيــو تغيــر مــن الناحيــة الصــرفية: الصــحيل 
ل ذلـك يكـون إذا أسـند الفعـل المضـعف إلـى واو الجماعـة أو ألـف الاثنـين مثمرا ، و ماضيا أو مضارعا أو ا

  .(ٜٗ)أو ياء المخاطبة
( نـا)نـون النسـوة ، أو . المواحـق الصـرفية  إحدىية ؛ فدخول صوتوليس الأمر كذلك من الناحية ال 
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كان الصــامت ســالمتكممــين ، أو تــاء الفاعــل عمــى الأفعــال الماضــية الصــحيحة المجــردة مــثلا يــؤدي إلــى ا
، وىـي  ىحصـية الفـربـعالضمائر ؛ لسبب صوتي ظاىر يرتبط بخصيصـة مـن خصـائص ال هالواقع قبل ىذ

التشــكيل  إلــى إعــادة وىــذا يــؤدي . (ٓ٘) أنيــا تمنــع النطــق بأربعــة مقــاطع مفتوحــة فيمــا ىــو كالكممــة الواحــدة
ـــل ىـــذه الضـــمائر المقطعـــي ليـــذه الأفعـــال ،   ـــل المقطعـــين القصـــيرين المفتـــوحين الـــواقعين قب ـــتم تحوي  –في
، ويصـاحب ىــذا التغييـر انتقــال  (ٔ٘)إلــى مقطـع طويــل مقفـل مــن النـوع الثالــث –وكلاىمـا  مــن النـوع الأول 

 . (ٕ٘)موقع النبر من المقطع الأول ليذه الأفعال إلى المقطع الثاني
  :إسناد الأفعال المعتلة إلى الضمائر -ثانيا

، وجـد، ونـال: ، نحـو (ٖ٘)أصولو أو اثنان منيما من أصـوات العمـة ىو ما كان أحد: الفعل المعتل  
 المغويـةن الفعل المعتـل عمـى أسـاس موقـع صـوت العمـة مـن المـادة ويقسم الصرفيو . عى ، وطوىو ، و ورمى

 . (ٗ٘)المثال ، والأجوف، والناقص والمفيف: إلى أربعة أقسام ، ىي 
لأفعـال وقد أسند دعبل الأفعال المعتمة إلى الضمائر في ثلاثة وعشرين موطنا من التائيـة ، وىـذه ا 

، ويمكـن دراســتيا عـين ، ومنيــا مـا كانـت معتمــة الِخـرال ، ومنيـا مــا كانـت معتمـةمنيـا مـا كانـت معتمــة الفـاء
 : الِتي عمى النحو 

وقــد جــاء ىــذا . (٘٘)المقصــود بالمثــال ىــو مــا كانــت فــاؤه صــوت عمــة:   إلــى الفعــل المثــال الاســناد -ٔ
.  (ٙ٘) (رواتـــو )و ( أوردوا: )النـــوع مـــن الأفعـــال مســـنداً فـــي موضـــعين مـــن قصـــيدة دعبـــل ، وىمـــا الفعـــلان 

لا الفعمين كان مثالًا واويا ،مسندا  إلى واو الجماعة ؛ وليذا لم يصل في بنيتييما تغيير عند ويلاحظ أن ك
وكلاىمــا معــتلان ( عمــييم الســلام)وكــلا الفعمــين تضــامن الإشــارة الــى صــفات ومزايــا آل محمــد .(ٚ٘)الإســناد

ومـا وقـع ( ييم السـلامعم)وواقع آل محمد -إذا أوخذ بالاعتبار المنحى القصدي لمنص الشعري -وبين العمة
عمييم من حيـف وجـور يمكـن لطبيعـة الفعـل الصـرفية ان تمفـت الإنتبـاه الـى ذلـك فـي إشـارة سـيميائية يشـير 
بيا باطن أو بنيتو العميقة التي تتظافر في ىذا المجال مع صراحة الشاعر في الإشـارة الـى مظموميـة اىـل 

 (.  عمييم السلام)البيت
وقد وصل  عـدد .  (ٛ٘)كانت عينو صوت عمة الفعل الأجوف ىو ما : الأجوفإلى الفعل  الإسناد -ٕ

جاوبن ، ـتـ: الأفعال المعتمـة العـين الداخمـة عمييـا ضـمائر الرفـع فـي قصـيدة دعبـل إلـى عشـرة أفعـال ، ىـي 
 .(ٜ٘)خيرتيم ، وجودي ، وطيبي ، وقمت ـختارون ، وعاشوا،  وتـواسيموا ، وخمت ، وقومي ، وي

ذا دققنــا النظــر فــي  ىــذه الأفعــال العشــرة نجــدىا عمــى قســمين ، قســم منيــا أفعــال جوفــاء، عينيــا  وا 
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والأجـوف  الـذي عينـو . تـجاوبن ، واسيموا ، وتـخيرتيم  : نصف مد ، ويمكن أن نلاحظ ذلك في الأفعال  
أفعـال جوفـاء ، عينيـا : والقسـم الِخـر منيـا . (ٓٙ)نصف مـد لا يطـرأ عميـو تغييـر عنـد إسـناده إلـى الضـمائر

خمــت ، وقــومي ، ويـــختارون ،  وعاشــوا ، وجــودي ، وطيبــي ، : ت مــد ، وينطبــق ىــذا عمــى الأفعــال صــو 
 .  وقمت 

  : في أفعال ىذا القسم عمى النحو الِتي  الإسنادتوزيع صور ويـمكن  
بعـــدة وىـــذان الفعــلان يمـــران . خمــت وقمـــت : إلـــى تـــاء الفاعــل ،  وىمـــا افعــلان ماضـــيان أســند –أ  

إلـى  إسـنادىماعنـد و ، ال وقـال أصـميا خيـل وقـولية تـاء الفاعـل ؛ فخـالصـرف ليما باللاحقـةمراحل عند اتصا
: وفي ىذه المرحمة نلاحـظ وقـوع اليـاء والـواو بـين صـوتين صـائتين . خيمت وقولت : تاء الفاعل يصبحان 

ميل كل من الياء الياء بين الفتحة والكسرة ، والواو بين الفتحة والضمة ؛ وليذا نلاحظ في المرحمة الاخيرة 
لغاءاو إلى الاختفاء ، والو   (ٔٙ)، وجعل حركـة الـواو أو يـاء مكانـو (الفتحة)الصائت الذي قبل الياء والواو  وا 
. 
الاحتفـاظ بصـوت مـزدوج فـي مقطـع مغمـق ، أي أن  تكـرهى سبب ىذا الحـذف إلـى أن العربيـة ويعز  

و مع صوت جنسيما كاليـاء مـع الكسـرة ، والـواو الياء والوا: المسان العربي يكره النطق بالصوامت الضعيفة
 .(ٕٙ)مع الضمة 

وىـــذه . قـــومي ، وجـــودي ، وطيبـــي: ثلاثـــة أفعـــال أمـــر دخمـــت عمييـــا يـــاء المخاطبـــة ، ىـــي  –ب  
تقصــير  إلغــاءإلــى يــاء المخاطبــة تــم  الإســنادـم ، وجــد وطــب ، وفــي حــال قــ:  الإســنادالأفعــال كانــت قبــل 

إلـى الضـمير المسـتتر ، لـزوال سـبب التقصـير  إسـنادىافعـال مـن جـراء ذه الأىـصوت المد الذي لحق عين 
الكســرة فــي و إلــى واو ، ( م وجــدقــ)حركــة الفــاء عــن طريــق تحويــل الضــمة فــي  أشــبعتأوضــل  وبعبــارة. (ٖٙ)
نما أسند ىذه الأفعال مثلا إلى ضمير المخاطب في محاولة لاستنياض المتمقي ودفعو إلى ياء ( طب) ، وا 

تبناىا الشاعر وأخـذ عمـى عاتقـو نشـرىا، ومـا اليـاء التـي يتجمـى فييـا ضـمير المخاطبـة إلا لاستجلاء قضية 
 .تأكيد عمى إنفعال الشاعر وتعاطفو مع معطيات النص وما ينيض بو من أفكار  

، اتصــلا بــواو (يـــختارون)والِخــر مضــارع ، وىــو ( . عاشــوا)جـــ ـ فعــلان أحــدىما مــاض ، وىــو  
ســند إلــى واو الجماعــة لا يصــيبو تغييــر مــن الناحيــة الصــرفية ، ســواء كــان وكــل فعــل أجــوف ي. الجماعــة 

 .(ٗٙ)ماضياً أو مضارعا 
ـــة عمييـــا جعـــل :  إلـــى الفعـــل المعتـــل الِخـــر  الإســـناد  - ٖ  ـــة الِخـــر الداخم دعبـــل الأفعـــال المعتم
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وجـــاءت معظـــم ىـــذه الأفعـــال مـــن النـــوع النـــاقص ، . ضـــمائر الرفـــع فـــي أحـــد عشـــر موضـــعاً مـــن قصـــيدتو 
وبعضــيا كــان مــن النــوع المفيــف بقســميو المفــروق والمقــرون ؛ إذ بمــغ عــدد الأفعــال المعتمــة الناقصــة فييــا 

، فــي (٘ٙ)، واتــوا ، وبكــييم ، وشــفيت ، وغطــواكيــت ، واذريــت ، واجريــتيـــعدين ، وب: ثمانيــة أفعــال،  ىــي 
نـــما  .  (ٙٙ) ت ، ورويــتتوفــوا ، وتوفيــ: حــين كــان عــدد الأفعــال المعتمــة مــن النــوع المفيــف ثلاثــة ، ىــي  وا 

 . جمعنا الناقص والمفيف تحت عنوان واحد ، لأن قواعد الاسناد فييما واحدة 
المعتمة الِخر المسندة التي جاءت في أبيات والظاىرة البارزة التي تطالعنا ىنا ىي أن كل الأفعال  

منيمـا مضـارع معتـل الِخـر باليـاء ،  فالأولكييم ، بيعدين ، و :  مين فعالتائية كانت أفعالا ماضية ، الا ال
ويمكن دراسة حالات اسـناد الأفعـال المعتمـة الِخـر ( . الياء)ير صوت المد قصفعل امر معتل بت: والِخر 

 :، الواردة في أبيات التائية فيما ياتي 
فعلان ماضـيان ، آخرىمـا ألـف ، واسـندا إلـى واو الجماعـة، والاصـل ( اتوا  وغطوا ) الفعلان  –أ  

؛ لأن عــدم التقصــير (ٚٙ)أتــى وغطــى ، وعنــد الاســناد قصــرت الألــف إلــى فتحــة قصــيرة: مــا قبــل الاســناد فيي
سيضــعنا امــام مــا يســمى بــالنوع الرابــع مــن المقــاطع ، وىــذا المقطــع لا وجــود لــو نيايــة الكممــات العربيــة فــي 

 .(ٛٙ)حال الوصل 
تصـــلا باللاحقـــة الصـــرفية تـــاء ، آخرىمـــا الـــف ،وا نفعـــلان ثلاثيـــا( بكيـــت وشـــفيت) الفعـــلان  –ب  

 .(ٜٙ)الفاعل ، فقمبت الالف إلى ياء حسب أصميا 
أفعـال ماضـية زادت عمـى ثلاثـة أحـرف، وآخرىـا ألـف ،  (  تإذريـت  واجريـت ورويـ) جــ ـ الأفعـال  

  .(ٓٚ)وحين دخمت عمييا تاء الفاعل تحول موقع الألف في ىذه الأفعال إلى ياء
، وعنـــد اتصـــالو (تـــوفي)ض آخـــره يـــاء ، والاصـــل فيـــو قبـــل الاســـناد فعـــل مـــا( تـــو فــــوا ) الفعـــل  -د 

الكسـرة قبــل اليــاء ، : ج و زدمــلاســقطت ىـذه اليــاء ، وســقط معيـا الصــوت ( الــواو)بضـمير الجماعــة الحركـي 
 .(ٔٚ)والفتحو بعدىا ، وتحركت عين الفعل بضمير الجماعة الحركي

 أسند إلى اللاحقـة، وحين ( توفـي) لاسناد اقبل فعل ماض آخر ياء ، وأصمو ( توفيت) ىـ ـ الفعل  
  .ن العرب يىو رأي الصرفي وىذا (ٕٚ)الصرفية تاء الفاعل لم يحصل فيو تغيير من الناحية الصرفية 

ل ىـذا النـوع مثـبور شـاىين رأي مخـالف لمـا ذكرنـا ؛ إذ يـرى أن مـا يــحصل فـي صكتور عبد الدولم 
وفـي . (ٖٚ)، والتعويض عنيا باشباع الكسرة الواقعة قبميا ( توحةالياء المف)من الاسناد ىو سقوط لام الفعل 

يذا لا نرى مسوغا لقبولو ، ولاسيما أن عدم التقريـر خيـر مـن التقـدير الرأي من التكمف ما لا يـخفى ؛ ل ىذا
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 .، وأن المغة توصف ولا تفمسف 
دث فيـو تغييـر ، ومثـل مضارع معتل بالياء ، اسـند إلـى نـون النسـوة ، فمـم يحـ( يعدين ) الفعل  -و 

 .(ٗٚ)في حال إسناده إلى ياء المخاطبة ( بـك)ذلك يقال في فعل الأمر 
م تكشـــف عـــن حضـــور عقائـــدي ه الأفعـــال المســـندة إلـــى الضـــمائر عمـــى النحـــو المتقـــدذولنـــا أن نقـــول أن ىـــ

عتقـاد الـولاء والا: شـيئين ىمـا –فـي ضـوء مـا ينـادي بـو  –عمى عاتقو قضية مصـيرية بتثبيـت  لمشاعر أخذ
مـن ( عمييم السـلام)وما دفعو لاستحضار تمك الضمائر ليؤكد لممتمقي إسيامو الفاعل في قضية أىل البيت

 . وجية نظر فكرية تتجمى في باطن المغة والبناء الصرفي المعتمد عمى نحو لا يتيو عند لبيب 
 

 :الخاتمة

 في تائية دعبـل  صرفي لمضمائر الفني والإسناد السعينا في الصفحات المتقدمة إلى دراسة البناء  
ديــــحيم ، وىجـــاء ، وم" عمــييم الســـلام"وقـــد لاحظنـــا أن القصــيدة توزعـــت بـــين رثــاء أىـــل البيـــت .  الخزاعــي

الشعرية داخل كـل مقطـع ، بـل  الأبياتمى تسعة مقاطع ، ولم تمتزم عدداً ثابتاً من عوقسمت .  خصوميم 
وقـد . ذلك المضـمون  ه، وعمى انفعال الشاعر اتجا اعتمد طول كل مقطع عمى المضمون الذي يعبر عنو

 .  لجأ الشاعر إلى ىذا التقسيم ؛ للإحاطة بكل أطراف الموضوع الذي تناولتو قصيدتو 
وقــد ســجل الطمــل حضــورا واســعا فــي التائيــة ؛ إذ تــوزع عمــى كــل مفاصــميا، واســتحالت كــل أماكنيــا  

 بأحــداثبخصوصــية دينيــة تستحضــر ؛ لارتباطيــا  نــةالأمكأطــلالا تتميــز عــن غيرىــا مــن  وديارىــا ومنازليــا
جـرت عمييـا ، فعبـرت عـن حقــائق وانفعـالات أبعـد مـن حقائقيـا الموضــوعية الممموسـة ، وبيـذا التعبيـر عــن 

  .المكان والزمان : ج العميق بين جناحي الوجود شنممس التوا والأحداثالمعاني 
ال بــين مقاطعيــا وأكســب القصــيدة اســتمرارية الطمــل فــي التائيــة لمشــاعر حريــة الانتقــ إعمــام وأتــاح 

الطمـل عـن مضـامين متعـددة فــي القصـيدة ، أثـارت انفعـالات وعواطـف لا تيـدأ ، وعبـرت عــن تعبيـر بحكـم 
 . مواقف ليا سمة الخمود 

وقد أسند دعبل الأفعال إلى ضمائر الرفع في خمسين موضعا من قصيدتو ، وكـان  عـدد الأفعـال  
الثلاثــة  بأزمنتيــابقميــل مــن عــدد الأفعــال المعتمــة ؛ إذ اســتعمل الأفعــال الصــحيحة الصــحيحة المســندة أكثــر 

لــم يســتطع إحــداث أي تغييــر فــي  الإســنادمســندة إلــى الضــمائر فــي ســبعة وعشــرين موضــعا، بيــد أن ىــذه 
وجعل الأفعال المعتمة المسـندة إلـى الضـمائر فـي ثلاثـة وعشـرين . صور ىذه الأفعال من الناحية الصرفية 

طنــا مــن القصــيدة ، وىــذه الأفعــال منيــا مــا كانــت معتمــة الفــاء، ومنيــا مــا كانــت معتمــة العــين، ومنيــا مــا مو 
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وقد تمكنـت معظـم الأفعـال الجوفـاء الـواردة فـي التائيـة مـن إحـداث تغييـر فـي بنيتيـا ، . كانت معتمة الِخر 
 .ومثل ذلك حصل في معظم الأفعال المعتمة الِخر

لــى الضــمائر تضــافرا واضــحا بــين القصــيدة فــي ىيكميــا البنــائي وباطنيــا الفكــري وقــد أظيــر إســناد الأفعــال إ
ـــو أن يبحـــث الـــرابط الموضـــوعي بـــين ىيكـــل السمســـمة الكلاميـــة  عمـــى نحـــو يمكـــن أن يتصـــوره مـــن يتـــأتى ل

    . ومضامينيا الفكرية
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 الهوامش 

العزيز عبـــدبـــن ابـــن عمــر ، رجـــال الكشـــي ، لمحمــد  ٜٔ/ٛٔ:  الأصــفيانيفـــرج ال لأبــيينظــر الأغـــاني ،  (ٔ)

 . ٕٙٗ – ٕ٘ٗ: الكشي 

 . ٕٚٙ: طبقات الشعراء ، لابن المعتز  (ٕ)

 . ٜٕ/ٛٔ:  الأغاني (ٖ)

 . ٖٓٔ/ ٔٔ: ينظر معجم الأدباء ، لياقوت الحموي  (ٗ)

 .٘ٙ:ينظر ديوان دعبل بن عمي الخزاعي ، تحقيق عبدالصاحب عمران الدجيمي  (٘)

 ٖٓٔ/ ٔٔ:  الأدباءينظر معجم  (ٙ)

 . ٖٕٔ: التشيع وأثره في شعر العصر العباسي الأول  (ٚ)

 . ٗٙ: ينظر ديوان دعبل  (ٛ)

ومــا بعــدىا ، مناقــب آل أبــي طالــب ، لابــن  ٖٓٔ/ٔٔ:  الأدبــاء، معجــم  ٖٓ-ٜٕ/ٛٔ:  الأغــانيينظــر  (ٜ)

 .٘ٗٔ-ٖٕٔ: ، ديوان دعبل بن عمي الخزاعي  ٓ٘ٗ/ٖ: شوب  اشير 

 . ٘ٗٔ-ٕٗٔ: الخزاعي  ديوان دعبل بن عمي (ٓٔ)

 . ٕ٘ٔ-ٕٗٔ: المصدر نفسو  (ٔٔ)

 . ٕ٘ٔ: المصدر نفسو  (ٕٔ)

 . ٕٛٔ-ٕٙٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٖٔ)

 . ٖٓٔ – ٜٕٔ:ينظر المصدر نفسو  (ٗٔ)

 . ٖٔٔ: المصدر نفسو  (٘ٔ)

 . ٖٖٔ-ٖٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٙٔ)

 . ٖ٘ٔ -ٖٖٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٚٔ)
 . ٖ٘ٔ: نفسو  المصدر (ٛٔ)
 . ٖٛٔ-ٖ٘ٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٜٔ)
 . ٓٗٔ- ٖٛٔ: ينظر  المصدر نفسو  (ٕٓ)
 . ٖٗٔ – ٓٗٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٕٔ)
 . ٘ٗٔ – ٖٗٔ: ينظر المصدر نفسو  (ٕٕ)
 . ٚٛٔ: ينظر الشعراء نقاداً ، لمدكتور عبدالجبار المطمبي  (ٖٕ)
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 . ٙٛٔ/  ٔ:  العمدة ، لابن رشيق القيرواني (ٕٗ)
، مقدمـــة القصـــيدة العربيـــة فـــي  ٕٕ٘/ٔ: ، العمـــدة  ٘ٚ-ٗٚ/ ٔ: ينظـــر الشـــعر والشـــعراء ، لابـــن قتيبـــة  (ٕ٘)

 . ٖٕٓ-ٙٔ: العصر الجاىمي ، لمدكتور  حسين عطوان 
، مقدمــة ٚ-ٙ: ، عيــار الشــعر ، لابــن طباطبــا العمــوي ٘ٚ-ٗٚ/ٔ: ينظــر الشــعر والشــعراء ، لابــن قتيبــة  (ٕٙ)

، وحــدة الموضــوع فــي القصــيدة الجاىميــة ، لمــدكتور نــوري ٕٙٔ: العربيــة فــي العصــر الجــاىمي  القصــيدة

 . وما بعدىا  ٜ: حمودي القيسي 
 .  ٕٕ: مقدمة القصيدة في العصر العباسي الأول ، لمدكـتور  حسين عطوان  (ٕٚ)
 . وما بعدىا  ٜٜ: ينظر المرجع نفسو  (ٕٛ)
 . ٕٗٔ: ديوان دعبل  (ٜٕ)
 . ٕ٘ٔ: المصدر نفسو  (ٖٓ)
 . ٖٖٔ: المصدر نفسو  (ٖٔ)
: ينظر الرمزية في مقدمة القصيدة منذ العصر الجـاىمي حتـى عصـرنا الحاضـر ، لمـدكتور أحمـد الربيعـي  (ٕٖ)

ٔٔ  . 
 . ٕٜ:سعيد  ةخالد هالعربي الحديث ، لمدكتور  الأدب، دراسات في  عالابتداينظر حركية  (ٖٖ)
 . ٕٔ: ، جماليات المكان ، لمجموعة باحثين  ٜٖ: مكان ، لباشلار ينظر جماليات ال (ٖٗ)
 . ٜٓٗ: ، لياسين النصير  الأدبيالمكان في النص  إشكاليةينظر  (ٖ٘)
 . ٖٚٔ -ٖ٘ٔ: ديوان دعبل  (ٖٙ)
 . ٘ٙ: التفسير النفسي للادب ، لمدكتور عزالدين  إسماعيل  (ٖٚ)
 . ٖٚٔ: ديوان دعبل  (ٖٛ)
 . ٘ٗٔ: فسو المصدر ن (ٜٖ)
 . ٔٚٔ: ينظر جماليات المكان ، لباشلار  (ٓٗ)
: ، الصرف الوافي، لمدكتور ىادي نير  ٜٕ: ينظر دراسات في عمم الصرف ، لمدكـتور  عبدالله درويش  (ٔٗ)

ٕٖٕ  . 
 . ٕٚ/ٔ: ينظر شرح الشافية  (ٕٗ)
الخلاصــة النحويــة ، لمــدكتور  ، ٖٕٔ-ٕٕٔ: ي الــدين عبدالحميــد يــينظــر دروس التصــريف ، لمحمــد مح (ٖٗ)
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 .  ٕٙ: تمام حسان 
 . ٕٗٔ،  ٕ٘ٔ: ، الديوان  ٜٙ، ٖ:  تائية دعبل ، البيتان  (ٗٗ)
 . ٕ٘ٔ: الديوان ،  ٚ، ٕ: تائية دعبل ، البيتان  (٘ٗ)
 .  ٔٗٔ،  ٓٗٔ: الديوان  ، ٘ٛ، ٔٛ: تائية دعبل ، البيتان  (ٙٗ)
 .  ٗٗٔ،  ٖ٘ٔ: ، الديوان  ٘ٓٔ،  ٗٓٔ،  ٘٘:  الأبياتتائية دعبل ،  (ٚٗ)
، الـديوان ٓٓٔ، ٜٚ، ٚٚ، ٖٚ، ٕٚ، ٛٗ، ٚٗ، ٙٗ، ٗٗ، ٖٗ، ٖٕ، ٕٔ، ٘ٔ:  الأبياتتائية دعبل ،  (ٛٗ)

 :ٕٔٚ  ،ٕٜٔ  ،ٖٖٔ  ،ٖٔٗ  ،ٖٜٔ  ،ٔٗٓ  ،ٕٔٗ ،ٖٔٗ . 
 . ٖٖٕ: ، الصرف الوافي  ٘٘ -ٕ٘: مة يالجبار النا الواضل ، لمدكتور عبدينظر الصرف  (ٜٗ)
 . ٖٗٔ: المغوية  الأصوات،  ٕٜٔ/ٔ: ينظر ىمع اليوامع  (ٓ٘)
 . ٙٔ: ينظر أبحاث في أصوات العربية ، لمدكتور حسام النعيمي  (ٔ٘)
 . ٘ٛٔ: الاصوات  ،، عمم المغة العام ٚٓٙ -ٙٓٙ: بشر كمال ، لمدكتور  الأصواتينظر عمم  (ٕ٘)
 . ٛٗ-ٚٗ: ينظر شرح المموكي في التصريف لابن يعيش  (ٖ٘)
 .ٕٚ/ٔ: ينظر شرح الشافية  (ٗ٘)
 . ٕٓٓ: ينظر شرح المراح في التصريف ، لبدر الدين العيني (٘٘)
 . ٖٗٔ،  ٜٖٔ: ، الديوان  ٓٓٔ،  ٔٚ: تائية دعبل ، البيتان  (ٙ٘)
 . ٔٗٔ: ينظر دروس التصريف  (ٚ٘)
 . ٓٔٔ: ، الميذب في عمم التصريف  ٕٛٓ: ينظر شرح المراح في التصريف  (ٛ٘)
،  ٕٗٔ: ، الـــــــديوان ٓٔٔ،  ٗٓٔ، ٛٛ، ٓٛ، ٜٚ، ٛٙ، ٘٘، ٖ٘، ٙٗ، ٔ: تائيــــــة دعبــــــل ، الابيــــــات  (ٜ٘)

ٖٔٗ  ،ٖٔ٘  ،ٖٔٛ ،ٔٗٓ  ،ٔٗٔ  ،ٔٗٗ . 
 . ٗٙ: ، الصرف الواضل  ٜٗٔ: ينظر دروس التصريف  (ٓٙ)
 . ٖٜٔ/  ٔ: ينظر ىمع اليوامع  (ٔٙ)
 . ٜ٘-ٚ٘:القرآنية  ، القراءات ٙٗ: ينظر العربية الفصحى  (ٕٙ)
) إلـى الضـمير المسـتتر ىـو أن التركيـب المقطعـي ليـا يتكـون مـن  ىاسبب تقصير ىذه الأفعال عند اسـناد (ٖٙ)

وىــو تركيـب ممتنـع فـي العربيـة الفصــحى فـي حـال الوصـل ، ينظـر عمــم ( صـامت وحركـة طويمـة وصـامت

 .ٛٓٙ-ٚٓٙ             :كتور كمال بشر دالاصوات ، لم
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 .  ٖٕ٘: ، الصرف الوافي  ٖٙ -ٕٙ: ر الصرف الواضل ينظ (ٗٙ)
،  ٔٗٔ، ٖ٘ٔ،  ٖٔٔ، ٕ٘ٔ: ،  الـديوان ٓٔٔ، ٚٓٔ، ٛٛ، ٕٚ، ٗ٘، ٕٛ،ٙ: تائية دعبل ، الابيات  (٘ٙ)

ٔٗٗ . 
 . ٗٗٔ،  ٖٚٔ: ، الديوان  ٚٓٔ،  ٔٙ: تائية دعبل ، البيتان  (ٙٙ)
 .  ٜٛ: بور شاىين صال عبد  ينظر المنيج الصوتي لمبنية العربية ، لمدكـتور (ٚٙ)
 .ٙٙٔ: مالمبرج  برتيل لـ ،عمم الاصوات،ٙٛٔ:  –الاصوات–ينظر عمم المغة العام  (ٛٙ)
 . ٕٓٔ: ينظر الميذب في عمم التصريف  (ٜٙ)
 . ٕٓٔ: ، الميذب في عمم التصريف  ٘ٙ: ينظر الصرف الواضل (ٓٚ)
 . ٜٓ: ينظر المنيج الصوتي لمبنية العربية  (ٔٚ)
 . ٙٓٔ: مدكتور حاتم الضامن صرف ، ل، ال ٛ٘ٔ: ينظر دروس التصريف  (ٕٚ)
 . ٜٓ: ينظر المنيج الصوتي لبنية العربية  (ٖٚ)
 . ٖٕٚ: ، الصرف الوافي  ٜ٘ٔ: ينظر دروس التصريف  (ٗٚ)

 
 :روافد البحث

ثقافيــة ، دار الشــؤون ال ٔكتور حســام ســعيد النعيمــي ، طدأبحــاث فــي أصــوات العربيــة ، لمــ -ٔ 
 .م ٜٜٛٔاد دبغ –العامة 

، دار الشــؤون ٔإشــكالية المكــان فــي الــنص الأدبــي ، دراســات نقديــة ، لياســين النصــير ، ط -ٕ
 . مٜٙٛٔبغداد –الثقافية العامة 

 .، مكتبة الانجمو المصرية، بدون تاريخ ٗالأصوات المغوية ، لمدكتور إبراىيم أنيس ، ط -ٖ
 .مصر ، بدون تاريخ  –، مطبعة الساسي ( ىـ ٖٙ٘ت)صفياني الأغاني، لأبي الفرج الا  -ٗ
 –التشيع وأثره في شعر العصر العباسي الأول ، لمدكتور محسن غياض ، مطبعة النعمـان  -٘

 .النجف الأشرف ، بدون تاريخ 
 ٜٔٛٔبيــروت،  –، دار العــودةٗالتفســير النفســي لــلأدب ، لمــدكتور عــز الــدين إســماعيل، ط -ٙ

 .م
لمدراسات  ، المؤسسة الجامعيةٕىمسا، طات المكان، لغاستون باشلار ، ترجمة غالب جمالي -ٚ

 . مٜٗٛٔبيروت  –والنشر والتوزيع 
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 . مٜٛٛٔ، الدار البيضاء ٕجماليات المكان ، لمدكتوره سيزا أحمد قاسم وآخرون ، ط -ٛ
ـــدة ســـعد – الإبـــداعحركيـــة  -ٜ ، دار ٕيد، طراســـات فـــي الأدب العربـــي الحـــديث ، لمـــدكتورة خال

 . م ٕٜٛٔبيروت  –العودة 
 .مٕ٘ٓٓالقاىرة  –، عالم الكتب  ٕالخلاصة النحوية ، لمدكتور تمام حسان ، ط  -ٓٔ
ـــدالله درويـــش ، ط -ٔٔ ـــم الصـــرف ، لمـــدكتور عب القـــاىرة  –، مطبعـــة الرســـالة  ٕدراســـات فـــي عم

 .م ٕٜٙٔ
الحميـد، مطـابع دي الـدين عبيدروس التصريف في المقدمات وتصريف الأفعال ، لمحمد مح -ٕٔ

 . م ٕ٘ٓٓالقاىرة   –العبور الحديثة ، دار الطلائع 
،  دار ٕالصـاحب عمـران الـدجيمي ، طد ديوان دعبل بن عمي الخزاعي ، جمـع وتحقيـق عبـ -ٖٔ

 . م ٕٜٚٔبيروت  –الكتاب المبناني 
 . مٖٜٙٔلنجف ا –رجال الكشي ، لمحمد بن عمر بن عبدالعزيز الكشي ، مطبعة الِداب  -ٗٔ
الرمزيــة فــي مقدمــة القصــيدة منــذ العصــر الجــاىمي حتــى العصــر الحاضــر ، لمــدكتور أحمــد  -٘ٔ

 .م ٖٜٚٔالنجف الأشرف  –الربيعي ، مطبعة النعمان 
، تحقيــق محمــد نــور ( ىـــ ٙٛٙت )الــدين الاســترابادي  ضــيشــرح شــافية ابــن الحاجــب ، لر  -ٙٔ

 –، دار إحيـاء التــراث العربــي ٔعبدالحميــد، طي الـدين يــومحمــد مح زافالحسـن ومحمــد الزفـ
 .بيروت ، بدون تاريخ 

ـــدين محمـــد بـــن أحمـــد العينـــي  -ٚٔ ـــق ( ىــــ٘٘ٛت)شـــرح المـــراح فـــي التصـــريف ، لبـــدر ال ، تحقي
 .مٕٚٓٓالقاىرة   –، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ٔعبدالستار جواد ، ط

، ٕفخــر الــدين قبــاوة ، ط: تحقيــق ، ( ٖٗٙت)شــرح الممــوكي فــي التصــريف ، لابــن يعــيش  -ٛٔ
 .مٜٛٛٔبيروت  –دار الاوزاعي 

بغــداد  –، دار الشــؤون الثقافيــة العامــة  ٔنقــاداً ، لمــدكتور عبــدالجبار المطمبــي ، ط اءالشــعر  -ٜٔ
 .م ٜٙٛٔ

أحمــد محمــد  شــاكر ، دار  :، تحقيــق ( ىـــ ٕٙٚت)دينوري الشــعر والشــعراء ، لابــن قتيبــة الــ -ٕٓ
 .م ٜٛ٘ٔة القاىر  –المعارف 

 .م ٜٜٔٔالموصل  –كتور حاتم صالل الضامن ، مطبعة دار الحكمة دالصرف ، لم -ٕٔ
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جامعـة –الصرف الواضل ، لمدكتور عبدالجبار عمـوان النائمـة ، دار الكتـب لمطباعـة والنشـر  -ٕٕ
 . مٜٛٛٔالموصل 

 .مٜٜٛٔالموصل  –الصرف الوافي ، لمدكتور ىادي نير ، مطبعة التعميم العالي  -ٖٕ
 

، تحقيـــــق عبدالســـــتار أحمـــــد فـــــراج ، دار ( ىــــــ ٜٕٙت )طبقـــــات الشـــــعراء ، لابـــــن المعتـــــز  -ٕٗ
 .القاىرة ، بدون تاريخ -المعارف

العربية الفصحى نحو بناء لغوي جديد، لينري فميش ، تعريب الدكتور عبدالصبور شاىين ،   -ٕ٘
 . م ٜٙٙٔبيروت ،  –، المطبعة الكاثوليكية  ٔط

صــوات ، لبرتيــل مــالمبرج ، تعريــب الــدكتور عبــد الصــبور شــاىين ، مطبعــة التقــدم ، عمــم الا -ٕٙ
 .م ٜ٘ٛٔالقاىرة  –نشر مكتبة الشباب 

 .مٕٓٓٓالقاىرة  –كتور كمال بشر ، دار غريب لمطباعة والنشر دعمم الاصوات ، لم -ٕٚ
 .مٜ٘ٚٔمصر  –، دار المعارف ٗكتور كمال بشر ، طدلم –الاصوات  –عمم المغة العام  -ٕٛ
، تحقيــق محمــد (ىــٙ٘ٗت)يراونــي العمـدة فــي محاســن الشـعر وآدابــو ونقــده ، لابـن رشــيق الق -ٜٕ

 .م ٕٜٚٔبيروت  –، دار الجيل  ٗالدين عبدالحميد ، ط محيي
ي ومحمــد زعمــول ر ، تحقيــق طــو الحــاج( ىـــ ٕٕٖت) عيــار الشــعر ، لابــن طباطبــا العمــوي  -ٖٓ

 . مٜٙ٘ٔالقاىرة  –كتبة التجارية الكبرى سلام ، شركة فن لمطباعة ، الم
 –القراءات القرآنية في ضوء عمم المغة الحديث ، لمـدكتور عبـد الصـبور شـاىين ، دار القمـم  -ٖٔ

 .م  ٜٙٙٔ ، القاىرة
ـــاقوت الحمـــوي  -ٕٖ ـــاء ، لي ـــدون  –، مطبعـــة دار المـــأمون ( ىــــ ٕٙٙت)معجـــم الأدب ـــروت ، ب بي

 .تاريخ 
مصـــر  –لعصـــر الجـــاىمي ، لمـــدكتور حســـين عطـــوان ، دار المعـــارف مقدمـــة القصـــيدة فـــي ا -ٖٖ

 .مٜٓٚٔ
 –، دار الجيل  ٕمقدمة القصيدة في العصر العباسي الأول ، لمدكتور حسين عطوان ، ط  -ٖٗ

 .م ٜٚٛٔبيروت 
 ٛٛ٘ت)شـوب المازنـدراني   امناقب آل أبي طالب ، لابـي عبـدالله محمـد بـن عمـي بـن شـير  -ٖ٘
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 .  م ٜٙ٘ٔالنجف الأشرف  –رية دي، المطبعة الح( ىـ
بيــروت  –المــنيج الصــوتي لمبنيــة العربيــة ، الــدكتور عبدالصــبور شــاىين ، مؤسســة الرســالة  -ٖٙ

 .م ٜٓٛٔ
 

الميذب في عمم التصريف ، لمدكتور ىاشم طو شلاش والدكتور صـلاح الـدين الفرطوسـي ،  -ٖٚ
 . مٜٜٛٔ، الموصل   والدكتور عبدالجميل عبيد حسين ، مطبعة التعميم العالي

، تحقيـق أحمـد ( ىــ ٜٔٔت)الجوامـع ، لجـلال الـدين السـيوطي جمع ىمع اليوامع في شرح  -ٖٛ
 .م ٕٙٓٓبيروت  –، دار الكتب العممية  ٕشمس الدين ، ط

مدكتور نوري حمودي القيسي ، مؤسسة دار الكتـب الموضوع في القصيدة الجاىمية ، ل وحدة -ٜٖ
 . م ٜٗٚٔجامعة الموصل  –

 
Abstract 

            We tried in the earlier pages to study Al- Binaa Wal talal and rules 
for attaching verbs to pronouns in Dibil’s poem. We have noticed that the 
poem served various purposes ranging from elegy to Ahlul Bait ( prophet’s 
descendent), praising and statire to their opponents. The poem was divided 
into nine sections with no fixed number of lines in each section. The length of 
a section was determined by the content and the reaction of the poet  towards 
that content. The poet used this partitioning so that he could include the whole 
subject of his poem. 
         Al – talal left a heavy mark in every part of the poem that all place 
signified a religious importance that referred to events extended beyond 
substantials. Generalizing of Talal in the poem allowed the poet freedom of 
movement within the syllable and gave the poem a momentum due to ( Talal ). 
The poet attached verbs to subjective pronouns in 50 positions in the poem. 
         The number of strong verbs was a little more than weak verbs; he used 
strong verbs attached to pronouns in three tenses. This occurred in 27 
positions. This attachment did not make any change in verb inflexional forms. 
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The number of weak form attached to pronouns was in 23 positions in the 
poem of these verbs those with initial vowel, medial vowel and final vowel 
verbs. Most of these verbs made a construction changes such a thing occurred 
with final vowelled verbs. 

 

 


