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 الملخص
في القدس( ) برز التحولات الشعرية في قصيدةكشف عن أالإلى هذا البحث  يهدف

التحول ءاً من حفلت القصيدة بالتحولات على مختلف المستويات بد إذ ،تميم البرغوثيلشاعر ل
التحولات  اً ، ثم التحولات الضمائرية، وأخير إلى التحول في البناء التصويري صولاً الموسيقي، و 

تشكيل البنية الدلالية للنص، في ثر تحولات من أوما لهذه ال، أسلوب الخطاب والسردفي 
 مع الثيمة النصية التي بنى الشاعر قصيدته عليها محاولاً  الشكلية وتواشج هذه التحولات

 للقصيدة. الموضوعية  ضفاء قيمة فنية إلى القيمةا

Abstract 

This research aims to reveal the most prominent poetic transformations 

in the poem (In Jerusalem) by the poet Tamim Barghouti. These 

transformations have an impact on shaping the semantic structure of the 

text, and these formal transformations are intertwined with the textual 

theme on which the poet built his poem in an attempt to add an artistic 

value to the objective value of the poem. 
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 :توطئة
لى العصر إ شهدت القصيدة العربية تطورات فنية وموضوعية في مسيرتها وصولاً         

ملتزمين  قصائدهم الحديث، إذ إن شعرنا القديم كانت له أغراض محددة ينظم الشعراء عليها
هذه الأغراض في الغالب بين المديح والرثاء توزعت و  ،وقافية واحدة واحداً  في بنائها بحراً 

مقسمة على لوحات  فتأتي القصيدةوالهجاء والفخر والغزل وغيرها من الموضوعات التقليدية 
لى إ لى أخرى وصولاً من لوحة إالشاعر  بها قلاً نتطلال متبدأ بالنسيب أو الوقوف على الأ

أكان في الجانب الفني أم في الجانب  بدأ النظم بالتحول سواء ثم ،(1)الغرض الرئيس للقصيدة
براز قيمه في سيما الدعوة إوعي، إذ ظهرت موضوعات جديدة، ولاالموض لى نصرة الدين وا 

في  والأحاجي لغازالأظهور شعر و  ،والحيوانات ،ورثاء الزوجات، معصر صدر الإسلا
الحديث أخذت تحولات الشعرية في العصر ال، بيد أن والعصور المتأخرة العصر العباسي

ارقة الرمز والمف اعتماد على صعيد أم ،موروثتوظيف العلى صعيد  أكانأوسع سواء  بعاداً أ
ظهور و  ،تعدد القافيةعن  فضلاً  ،أم الجمع عروضياً بين بحرين ،التصويرية في بناء القصيدة

البناء التقليدي للقصيدة العربية  وبناء القصيدة على أساس التفعيلة متجاوزاً  ،القافية الحرة
وهذا يعني بالضرورة أن التحولات الشعرية مستمرة ومتنقلة يؤسس لها الشعراء كل  ،القديمة

حسب جيله وبيئته والحاجة الماسة التي تتطلبها مرحلة الحداثة أو ما بعدها الرافضة لتحديد 
 .(2)محدودة أو وظائف الشعر العربي وتقنينه بأسلوب أو سياق

وعليه فإن مفهوم التحولات يرتبط ارتباطاً وثيقاً ومباشراً بالتحول من حالة إلى أخرى       
وشكلًا، من السلبية إلى الايجابية ومن العدوانية إلى الحب ومن اللاغنائية إلى  مضموناً 
ولأجل ذلك يعرف التحول بأنه "انعطاف مباغت في الموضوع أو النص أو  ،(3)الغنائية 

يكون وقد  ،الرئيسة من شأنه أن يغير مسار النص فيفاجئ به المستمع أو المشاهدالشخصية 
، فالتحول (4)التحول متوقعاً أو محتملًا، كما قد يكون معاكساً لتصور المستمع أو القارئ"

مصطلح فلسفي يقصد به أن النظام الكلي بجزيئاته المترابطة يخضع لتأثير ما ينبع من النظام 

                                 
ينظررررن بنررراء القصررريدة فررري النقرررد العربررري القرررديم)في ضررروء النقرررد الحرررديث( ، يوسرررف حسرررين  (1)

 .234، 202 من2010 ،1بكار، دار الأندلس ، بيروت، ط
اليوم، طالب هاشم الدراجي –المرحلة –التحولات  -بحث الشعر الحديثينظرن  (2)

www.alnaked-aliraqi.net. 
 . books.google.iqأنسي الحاج التحولات الشعرية ، فوزي يمين،ينظرن  (3)
 ن م2،1999نوجي، دار الكتب العلمية، بيروت، طالمعجم المفصل في الأدب، محمد الت (4)
1/233-234. 



 د. وسن عبدالغني       تميم البرغوثيلشاعر ل (في القدس)التحولات الشعرية في قصيدة 

475 

 ضوء ما تقدم فدلالات التحول لا تخرج عن معنى التغير والانتقال من حال لحالوفي ، (1)ذاته
 .سواء أكان التغير شكلياً أم مضمونياً 

يمثل البعد النسبي الآخر مطلق، إذ نسبي و  أحدهما للقصيدة ن ولذلك فهناك بعدان
اللغة  شكل النص الشعري في كل عصر أو مرحلة على حدة ، أما البعد المطلق فهو تركيبية

شعراً، بيد أن كل قانون نسبي قابل للتغيير تبعاً لتغير البيئة  الذي ندعو به كل هذه الأشكال
الحاضنة والتطورات المكانية والتحولات الزمنية التي يخضع لسلطتها، فضلًا عن التحولات 

لة لبنيته الثقافية والمعرفية التي قد تلقي بظلالها على اللغة التي هي جوهر الشعر ذاته المشك
   .(2)الداخلية والخارجية

للشررراعر تمررريم  تعرررد قصررريدة )فررري القررردس(القصررريدة عينرررة الدراسرررة فخصوصرررية أمرررا عرررن       
ذ زاوجت بين نظام البيت ، إالتحولاتموضوعة شعري حديث تجلت فيه أبرز مثال  (3)البرغوثي

تضرم صروراً  متعرددة قصيدة على مقاطععن تقسيم الشاعر لل الشعري والسطر الشعري ، فضلاً 
ومحراولات  لقردس وأصرالتها وعراقتهرابلغت خمس عشرة صورة لتقردم الصرورة الكليرة عرن اجزئية 

وكرررأن  ،متكاملرررة قصررريدة بمثابرررة لوحرررةر وجههرررا وملامحهرررا الحضرررارية ، فكانرررت اليرررالمحترررل لتغي
مرررن فهرررو ينتقرررل بالقرررارئ  ،مونتاجيرررة بصرررورة حداثويرررة القديمرررةلوحرررات القصررريدة  يحررراكيالشررراعر 

برين صرور مدينرة القردس" الضراربة فري أعمراق الترارير، الحاضررة بسلاسة وبساطة  مقطع لآخر
فالشراعر اعتمرد فري بنراء نصره علرى تحرولات  ،(4)الاحرتلال"شخصيتها الواقعية، والواقعة تحرت ب

                                 
،  إضاءة لأكثر من سبعين تياراً ومصطلحاً نقدياً معاصراً  ينظرن دليل الناقد الأدبي (1)

 3،ط ، المغرب، بيروت، الدار البيضاءالبازعي، المركز الثقافي العربي ميجان الرويلي وسعد
 .294ن
سلسلة كتابات نقدية  ينظرن القصيدة العربية المعاصرة وتحولات النمط )التشكيل والدلالة(، (2)

 .281م ن2005الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  علاء الدين رمضان، ، د.230

أدبيرة فوالرده الشراعر مريرد البرغروثي ووالدتره الروائيرة المصررية رضروى  من عائلة فلسطيني (3)
م، حصررل علررى شررهادة الرردكتوراه فرري العلرروم السياسررية مررن 1977عاشررور، ولررد فرري القرراهرة عررام 
 ،مسرراعداً للعلرروم السياسرية فرري جامعررة جررورج ترراون فرري واشررنطن جامعرة بوسررطن ، يعمررل أسررتاذاً 

وقررالوا لرري بتحررب مصررر  م، 2002عررام  والمنظررر م،1999عررام ميجنررا  دواوينرره المطبوعررة هرري
مصر  ويا م،2009عاموفي القدس  م،2005 عام ومقام عراق م،2005 عام قلت مش عارف
م،وأغلرررب دواوينررره باللهجرررة العاميرررة المصررررية وميجنرررا فقرررط باللهجرررة 2012 عرررام هانرررت وبانرررت

 ينظررررررن الفلسرررررطينية ، أمرررررا مقرررررام عرررررراق وفررررري القررررردس فهمرررررا ديوانررررران باللغرررررة الفصررررريحة.
www.wikipedia.org 

صورة القدس في شعر تميم البرغوثي ديوانه )في القدس أنموذجاً(، فيصل حسرن طحيمرر،  (4)
 .15ن م  2011،لسنة 5،ع2بحاث والدراسات، جامعة القدس مج مجلة القدس المفتوحة للأ
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  متعددة أبرزها ما يأتين
 ...التحولات الموسيقيةأولًا: 

ي لما لها من وقع في المتلقنفس في  تأثيراً  برز العواملمن أموسيقى النص الشعري  تعد
ذ في العنوان، إولاسيما ج الشاعر بين الموضوع والموسيقى ذ زاو إ ،في وجدانه سمعه وتأثير

في تهيئة القارئ لاستقبال النص بوصفه العتبة القرائية الأولى التي  مهماً  دوراً يلعب العنوان 
دة الشاعر محمود درويش )في تطابقياً مع قصي إذ يتناص عنوان هذه القصيدة تناصاً  ،يواجهها
يعد  القدس(القصيدة)في  نوانع كما أن نه )لا تعتذر عما فعلت(وايالتي وردت في د (1)(القدس

، وعليه يتمحور هم الشاعرمحور القصيدة وموضوعها،  فالمكان هنا ،مكوناً مكانياً بامتياز
وعشرين مرة، سبعاً كرر شبه الجملة )في القدس( تتإذ  ،أثير هذه العتبةلذلك استثمر الشاعر ت

وغالباً ما يستخدمها في بداية كل مقطع، ولكن هذا ليس قاعدة، فقد يستخدمها في المقطع "
نستطيع أن نقول إن  الواحد غير مرة، وقد يفتتح بعض المقاطع بكلمات أخرى، ما يعني أننا لا

بثها في  محاولاً  (2)" جديد أو فكرة جديدةأي لشبه الجملة يعد بداية مقطع  –استخدامه لها
ضية والإيقاعية في ددة حسب الانتقالات العرو بصورة متع زمةعبر تكرار هذه اللا النص

ولها أثر  ،على فكرة مركزية تشغل فكر الشاعر للإلحاحويأتري هذا التكرار  ،مقدمة القصيدة
الشاعر  كما يعتمد ،(3)فتمنحه الحق في تواترها لتصبح بؤرة النص ومركزه ،عميق في نفسه

؛ لأن القصيدة في رثاء مدينة طلال، وكأنه يقف على الأالتقليدي على البناء الشعري العربي
مقدمة القصيدة على البحر  شيداً م   وما آل إليه حالته الشعورية وحالة الطلل واصفاً القدس 

لى ماضي القدس العريق الضارب في الموسيقى إمعنى و على صعيد الالقارئ  الطويل ناقلاً 
 (5) نذ يقولإ ،(4)بية قبل ما طرئ عليها من تغييرهويتها العر  أعماق التارير مؤكداً 

 مَرَرنــــــــا علـــــــــى دار  الحبيـــــــــب فرَد نـــــــــا
 

 عَــــــن  الــــــدار قــــــانون  ا عــــــاد  وســــــور ها 
 

                                 
ينظرررن الأعمررال الشررعرية الكاملررة، نررزار وللشرراعر نررزار قبرراني أيضرراً قصرريدة بعنرروان القرردس  (1)

 .42/ 2جن، دمشق،)د.(،)د.ت(قباني، دار قباني
 م24/4/2009، عادل الأسطى في في قصيدة تميم البرغوثي في القدسقراءة  (2)

www.diwanalarab.com 
، حميدة قادوم، دار الحامد ، الأردن، ثيينظرن فاعلية التكرار في الشعر العربي الحد (3)
 .25من 2017، 1ط
    .ينظرن قراءة في قصيدة تميم البرغوثي في القدس (4)
 .7ن م 2015، 2في القدس، تميم البرغوثي، دار الشروق، القاهرة، ط (5)
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ـــــــيَ ن عمَـــــــة  فَق لـــــــت  لنفســـــــي ر بمـــــــا ه 
 

ور هـــــافمـــــاذا   ـــــرا فـــــي القـــــدس  حـــــينَ تَ    تَ
ــــــ     ــــــل  مــــــا لا تســــــتطي   احت مالَ  تــــــرَا ك 

 
 إذا مــــا بَـــــدَتِ مـــــن جَان ـــــب  ال ـــــدرب  دور هـــــا 

ــــا  ــــى حَب يبَ  ــــسَ حــــينَ تَلِقَ ــــلي نف ـــــا ك  ومـ
 

ــــــــــير ها  ــــــــــاب  ي    ي ـــــــــــري ولا ك ــــــــــلي الغ   ت ســــَـ
 فــــــــَّن ســـــــــــر ها قبــــــــلَ الف ــــــــرا   ل قــــــــا    

 
ــــــــــ مونَ علي ــــــــــا  ــــــــــيسَ بم ور ها فل  ســــــــــر 

ـــــر ةً   ـــــةَ مَ ــــــدسَ العتيق ـــــر  القـ ــــــى ت بِص   متـ
 

ير ها  ــــــد  ـــــــيِن  حَيِـــــــ   ت ـ  فســـــــواَ تراهـــــــا العَ
ء يسرررير علرررى نهرررج الشرررعرا البحرررر الطويرررلمقدمرررة القصررريدة علرررى مررره نظفررري والشررراعر  

 الجديررة الأغررراض فرري شررعارهم، ولاسرريمالأ ، ويتخذونرره ميزانرراً يؤثرونرره علررى غيرررهالقرردماء اللررذين "
تلررك  ،المنرراظرةالمهاجرراة و المفرراخرة و قررف امو وهررو لكثرررة مقاطعرره يتناسررب وجررلال ، الشررأن الجليلررة
ن كران يرثري القردس ومر ،(1)بها الجاهليون عناية كبيرة" نىالتي ع ا وصرلت إليره علرى يرد فهرو وا 
 ، علرىوماضرياً  ؛ لأن القدس حية بملامحهرا حاضرراً خرج مقدمته بحلة عصريةأنه أ إلا المحتل 

لرى وسريلة مرن إ" الوقوف على الأطلال عند الشراعر استحالالرغم من وجود أسوار العدو، وقد 
 لرى فرراق مرن يهروى"ر لتصوير حالته النفسية بالقيراس إوسائل التعبير الرمزي، يصطنعها الشاع

 بسبب منعه من دخرولفي مواضع أخرى  نفسه مواسياً و في بعض المواضع  التسويغ محاولاً  (2)
 (3) قولهن بدلالة من قوات الاحتلال المدينة

ـــــــيَ ن عمَـــــــة                     فَق لـــــــت  لنفســـــــي ر بمـــــــا ه 
 
 

ور هـــــا  ـــــرا فـــــي القـــــدس  حـــــينَ تَ    فمـــــاذا تَ
 
 
 

ــــــ    ــــــل  مــــــا لا تســــــتطي   احت مالَ  تــــــرَا ك 
 

 إذا مــــا بَـــــدَتِ مــــن جَان ـــــب  ال ــــدرب  دور هـــــا 
للدخول إلى الموضوع الأساس  ممهداً  تقليدياً  ول الذي بناه بناءً فالشاعر جاء بالمقطع الأ 

 صيل وما هو وافد منتقلاً صورة الصراع الوجودي بين ما هو أ قارئه لاستقبال ومهيأً للقصيدة 
الست، فهو من  عبر تفعيلاته الكامل لما لهذا البحر من جمال وموسيقىلى البحر إ موسيقياً 

 ،عن امكانيته المرنة في استيعاب ما يريد الشاعر رسمه لواقع القدس ، فضلاً البحور الصافية 
ما استثمره  وهذا ،الكامل يحمل قيمة شعرية كبيرة البحر نهو يوازن بين القديم والحديث ؛ لأف

                                 
 .189ن م 1952، 2موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو، مصر، ط (1)
مطبعرة دار  ،لثالرث الهجرري، نجيرب محمرد البهيتريتارير الشرعر العربري حترى آخرر القررن ا (2)

 .454ن م 1950الكتب المصرية، 
 .7في القدسن  (3)
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 ن(1)الشاعر بقوله
 وأ إجا ةَ  في ق اء   ب وجت  يفكر   من جورجيا برم   خ رةَ  ، بائ   في القدس  
 البيتِ  في طلاء  

 ون فيول  الب   فتيةَ     ق  فَ ليا ي  الع   نَ  ات  نِ من مَ  جاءَ  وك ل   ة  االقدس، تور  في
 حكام اأ

 ،في السو    عاً ار  شَ     ل  غِ ي   حباش  من ا  في القدس شرطي  
 ،العشرينَ  ، لم يبلغ   على مستوطنَ  اش  رش  

عبررررررر الحرررررروار الررررررداخلي )المنلرررررروج( لنفسرررررره  قرررررردم جوابرررررراً  السررررررابق المقطررررررع فالشرررررراعر فرررررري
علررى  وهررو بررذلك يبقرري ،بررأن واقررع القرردس لا تسررر رؤيترره قناعهررامحرراولًا إفقلررت لنفسرري( )نبدلالررة

بررين الطويررل والكامررل الررذي جرراء عروضررية علررى الرررغم مررن الانتقررالات ال بينهمررا الترررابط الرردلالي
 نغمرراً  ضررفى هررذا الانتقررال العروضرريقررد أو  ،الررداخلي تجرراه واقررع القرردس الجديرردحساسرره لإ تأكيررداً 

"فبحر الطويرل وظفره الشراعر لتمكنره  ،لاستيعاب الدفق الوجداني الذي يعتمل في نفسه موسيقياً 
فرري بدايرررة  فهرررذا البحررر يرررتلاءم مررع الحرررزن الررذي نرررراه ،وأداء المعنررى بكرررل مصررداقية،مررن البررروح 
،أمررا البحررر الكامررل فهررو يحمررل قيمررة فهررو يتميررز بذبذباترره الهادئررة ونغماترره الموسرريقية  ،القصرريدة

الأكثرر حضروراً وأنره ، رية كبيررة وهرو مرن بحرور الفئرة الأولرى والمنرافس الأكبرر لبحرر الطويرلشع
 ،(2)"فررري المشررررهد الشررررعري الحررررديث لمرررا يحملرررره مررررن انسررررجام وانسررريابية فرررري الممارسررررة الشررررعرية

فررالتحول الشررعري اعتمررد الانتقررال مررن مطلررع القصرريدة العمررودي إلررى شرركل شررعري متررداخل بررين 
وضري مرن وقرد رافرق التحرول العر  والقصيدة المدورة بنمطها الإيقاعي المسرتمر ،قصيدة التفعيلة 

القافية الموحدة في مطلرع  قافية الراء مثلتف ، (3)(الراء)قافيةمن  قفوياً  لى الكامل تحولاً إالطويل 
 القافية الحرة مع البحر الكامل، إذلى ...( إ، يضيرها، سرورها سورها، تزورها، دورهايدة )القص

كالترراء  برره، فلكررل سررطر شررعري قافيترره الخاصررة بررل هرري متنوعررة ،الشرراعر قافيررة موحرردة لا يلتررزم
فرري  وهررذه الطريقررة الأكثررر اسررتعمالاً والقرراف والنررون والكرراف والمرريم والشررين والعررين والبرراء ....، 

                                 
 .7ن في القدس (1)
دراسة البنيرة الأسرلوبية فري قصريدة فري القردس للشراعر تمريم البرغروثي ، زهيرة معرين، سرارة  (2)

جامعرررة أكلررري محنرررد أولحررراج ، حمرررراوي، رسرررالة ماجسرررتير، بإشررررافن د. سرررعد لخرررذاري الجزائرررر
 .25ن م 2020 -2019البويرة ،كلية الآداب واللغات ، 

الأصوات المتوسطة المائعة التي تصدر إذ يعد صوت الراء صوتاً مجهوراً مكرراً وهو من  (3)
ينظرن مناهج  من طرف اللسان لحافة الحنك الأعلى عدة مرات وهو من أصوات الذلاقة أيضا

 .118نم1955مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة الرسالة، مصر ،، تمام حسانالبحث في اللغة
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 ،للقافيرةقدرة على اسرتثمار الوظيفرة الدلاليرة لما تمنحه للشاعر من نظراً الشعر العربي الحديث 
، (1)و البرراطنيالرؤيررا نحررو الإيقرراع الررداخلي أ جسررر علررى رو لعبررلوتخلصرره مررن القافيررة الخارجيررة 

ولعل دلالة ذلك أن القصيدة تعبر عن حال الشاعر واختلاط مشراعره برين عراقرة القرديم وحنينره 
وتشرويه صرورتها لذلك المكران ممثلرة بالقافيرة التقليديرة الموحردة الرائيرة وبرين واقرع القردس الجديرد 

ذا الخليط غير المتجانس نسيات المتعددة وحيرة الشاعر من همن الاحتلال ومن دخلها من الج
فعبررر الشرراعر عررن ذلررك وأكثررر بالقافيررة الحرررة لينقررل لنررا رؤى مختلفررة تعلررو  ،ولغررةً  وانتمرراءً  هويررةً 

 .نهنبرتها تارة وتهبط تارة أخرى تبعاً لتعدد المشاهد والمواقف التي رصدتها عي
 ...التحولات الصوريةثانياً: 
هرذا و  ،هري وحردتها البنائيرة والموضروعيةعموماً هم ما تميزت به القصيدة الحديثة إن من أ     

 ،دلاليررةذ رافررق الانتقررالات الموسرريقية انتقررالات تصررويرية ، إ)فرري القرردس(قصرريدة مررا لمسررناه فرري 
بمعنى أننا سنركز على إبراز التحرولات الصرورية لمدينرة القردس برين السرابق للاحرتلال واللاحرق 

ن أ ،ل العردو الصرهيوني لهرا واغتصرابهابعرد احرتلا مسراحة أوسررع  خرذت الانتقرالات التصرويريةوا 
، التصروير المجرازي لكرل مرا فري القردسمن العروضية ؛لأن النص قائم على الانزياح والتخيل و 

قررائم الصرروري للقصرريدة فرري تأسرريس البنرراء ال وتحولاتهررا ر سررخر كررل التقنيررات التصررويريةفالشرراع
عر يقيم على مسراحة القصريدة الشاإذ نجد  على المقابلة والتضاد بين عالمين متناقضين تماماً،

 ،ثانيهمراو ،صورة إيجابية بعمقها التاريخي والإنساني  ن أولهما،بين صورتين لمدينة القدس اً توازن
حرراول الشرراعر أن مررا  "وهررذا بعررد اغتصررابها المفررروض عليهررا صررورة سررلبية تمثررل واقعهررا الرردخيل

مرررل للتعبيرررر عرررن الأفكرررار والانفعرررالات عرررن طريرررق تالشرررعرية التررري تع ل صرررورهيوصرررله مرررن خرررلا
  ن(3)قول الشاعرنلمس ذلك في و  (2)الإيحاء قصد التأثير في المتلقي"

 والقرآنِ  نجيل  من الإ  ات   ا اقتباسحجارت   بنية  في القدس أ
 ،أ ر     لاع  ا  ن  م  ثَ م   الجمال   في القدس تعريا  

 ،ة  ي  ب  هَ ذَ  ة  ب  كَ، ق   ي ، يا دامَ ع     قَ وِ فَ 
 في ا اً صخ  ، مثل مرآة محدبة ترا وج  السماء م لَ يتبدو برأي

 ي ا.ن  دِ ت   ا وَ ل  ل  دَ ت  

                                 
ر للطباعرة ،بيرروت، ظاهرة الشعر المعاصرر فري المغررب، محمرد بنريس، دار التنرويينظرن  (1)
 .75م ن1989، 2ط
البنية الإيقاعية في شعر عرز الردين المناصررة ،محمرد فتحري أحمرد، اتحراد كتراب فلسرطين،  (2)

 .155م ن1998القدس ،
 .9في القدس ن (3)
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 بقبرة الصرخرة مقردماً الرديني ممرثلاً  ايرسم صورة للمدينرة بانتمائهر فالشاعر في هذا المقطع
عرن  كاشفاً بأنها اقتباسات من الإنجيل والقرآن  ، فيتحدث عن أبنيتها وطبيعة حجارتهاوصفاً لها

ين، يررتواشررج الأديرران والتعررايش السررلمي بررين المسررلمين والنصررارى بوصررفهما سرركان المدينررة الحقيق
عن بعديها التاريخي والإنساني معاً، فكثيراً ما يرتم التركيرز علرى المكران ببعرده التراريخي، وكشفاً 

عرن الهويرة منجماً ثراً لزيرادة قروة التعبيرر و  ،اللغة، وحوارية الصورةمما يجعل منه منبعاً لحوارية 
القيمرة ت ثبراوهرو برذلك يصرر علرى إ، (1)التراريرالرذين أقراموا فيهرا عبرر  المقدسة، ومصير أهلها
ه اللفظة مرن ، فهي مدينة بصفة إنسانية مؤكداً عروبتها بكل ما تحمله هذالإنسانية لهذه المدينة
ذا بشركل صرريح، ولا سريما فري خرلاق، وقرد سربقه الشراعر سرميح القاسرم لهرقيم التسامح وكررم الأ

تصويرية يقدم ملامح  كما أن تميم ،(2)"عربي بسيط أنا وأحب جمي  ا مم رغم كل ا لم" قولهن
مؤكرداً أن الجمرال فيهرا  (مانيرة الأضرلاعث  )المشررفة  جمال قبة الصخرةل اقتنصتها عينه الراصدة

، الراحرة والاطمئنران مرتكرزة علرى قبرة مرن ذهرب أصرفر برراق لونه أزرق هادئ يبعرث فري الرنفس
زرق لرررون البصررررية المستحصرررلة مرررن تواشرررج اللرررونين الأ فررري إشرررارة إلرررى جمرررال الصرررورة اللونيرررة

ومرررا بينهمرررا مرررن  للقاصررري والررردانيالسرررماء الصرررافية والأصرررفر لرررون الرررذهب الرررذي يأخرررذ القلررروب 
فالأزرق من الألروان البراردة الهادئرة، والأصرفر مرن الألروان السراخنة، ويمثرل قمرة التروهج  ،تضاد

 لصررخرةللسررماء ولقبررة ا متميررزة لونيرراً بصرررية  لتنررتج لنررا صررورة  (3)والإشررراق والإضرراءة والنورانيررة
وهرري تلرروح للأخررر مررن بعيررد المتطلررع لهررذه المدينررة المقدسررة حتررى لتبرردو فرري نظررر الشرراعر الررذي 

فري هرذه المدينرة لا تتوقعره متحقرق فكل ما بمرآة محدبة ينعكس فيها جمال السماء كلها، شبهها 
   (4)إذ يقول الشاعرن ،الإيجابيةفي صورتها 

  ،باد  ها الع  ينكر   ليسَ  ، والعجائب  التناقض   في القدس يرتاح      
 ها،يدَ د  جَ م ا وَ دي  قَ  ونَ ب  ل  قَ ي   اش  مَ الق   ك ن ا ق طَ       
 نِ يِ دَ مَس  باليَ ت لِ  هناكَ  والمعج ات      
  بنايةً  أو لمستَ  شيخاً  في القدس لو صافحتَ     

                                 
، 1د، دار مجررررردلاوي ، عمررررران، طحركيرررررة التعبيرررررر الشرررررفوي ، محمرررررد صرررررابر عبيرررررينظررررررن ( 1)

 .23ن م 2006
برررل منشرررورة علرررى وسرررائل التواصرررل ديررروان سرررميح القاسرررم هرررذه القصررريدة غيرررر موجرررودة فررري  (2)

 الاجتماعي واليوتيوب.
، إبراهيم محمد علي )قراءة ميثولوجية(، سلامينظرن اللون في الشعر العربي قبل الإ (3)

 . 95من 2001، 1ط ،لبنان ،جروس برس
 .11في القدس ن  (4)
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 قصيدةَ  ص  نَ  ف يكَ على كَ  منقوشاً  تَ جَدِ وَ لَ    
 نِ يِ تَ نَ أو اثِ  الكرام   نَ ي بِ     
، ريح   ، ريح  براءةَ بات  كَ الن   تتاب    في القدس، رغمَ      ،ةَ ط ف ولَ  في الجو 
 فَتَرا الحمامَ يَطي ر  ي عل ن دَوِلَةً في الريح  بَيِنَ رَصَاصَتَينِ    
والعجائررررب  التنررراقض برررين أركانهررررا جمعررررت هرررذه المدينررررة العظيمرررة بكررررل مرررا فيهرررا القررردسف

فالتناقض يرتاح فيها على سبيل الاستعارة المكنية والعجائب حاضرة فري كرل زمران  ،والمعجزات
جديرردها  العبرراد يقلرربومكرران فيهررا لا ينكرهررا مررن يقطنهررا، ولررذلك شرربهها الشرراعر بقطررع القمرراش 

حردى قصرائد فري يرد مرن يصرافح أو يلامرس إ أما المعجزات فتلمس باليدين برل وتطبرع ،وقديمها
النظررررة التفاؤليرررة لدلالرررة المدينرررة الايجابيرررة و لغرررة فررري الوصرررف والتصررروير بناياتهرررا وفررري ذلرررك مبا

مررا مررر بهررا مررن نكبررات وتبررادل مرغم الرر علررى ، والبصرررية عبررر الصررورة اللمسررية لماضرريها التليررد
البررراءة والطفولررة دلالررة علررى  عصررية ثابتررة تعررج بررريحبقررت إلا أنهررا  دوار فرري السرريطرة عليهرراالأ

فكران لهرذه  ،كرل يروم وسراعةفري هدائها المتواليرة شراتهرا وقوافرل جراح رغمتمسكها وأهلها بالحياة 
الصررورة الشررمية أبعرراداً دلاليررة أدت دورهررا فرري تكرروين صررورة جزئيررة تتواشررج مررع الصررور الجزئيررة 

سررتمرار الحيرراة طيررران ولعررل أصرردق أنمرروذج لا المتقدمررة واللاحقررة لتقررديم صررورة القرردس الكليررة،
ن كررران  قيرررام دولتهررراعرررن  معلنررراً السرررلام فررري أجوائهرررا حمرررام   الرررريح وخيرررال أهلهرررامكانهرررا حترررى وا 

 الغاصررربين برررين رصاصررتينن الأولرررى، مررن المعتررردين عتقرربيررد أنهرررا  الحلرررم، ، إنهرررا دولررةوأمنيرراتهم
حافظررت الصررامدين الصررابرين المرررابطين؛ ولررذلك  رجررالات المقاومررةلقرردس و والثانيررة، مررن أبنرراء ا

وهويتهررا العربيررة الا ة وانتمائهررا الحقيقيرر محدوديررة رقعتهررا الجغرافيررة رغررم ،علررى قيمتهررا الإنسررانية 
 (1) ، ولذلك يقول تميمنوتضمهم إليها تقبل الجميعتأنها 

 و م مناأ من أتاها كافراً  تقبل   فالقدس  
  ا رض   أهل   لغات   ها بكل  أقرأ شواهدَ و مرر ب ا ا  

 ا   نَ شِ والب   لاب  قِ والص   ا   جَ فِ والق   فرنج  والإ في ا ال نج  
  ،ساك  والن   الفجار  و لاك، والم  الفقراء  و وال لاك، الله  أهل   ،وا تراك   والتاتار  
 راالث   ئَ من وط في ا كلي 

 مكان مناسبولأنها  ؛مدينة من تنوع حضاري وفكريتتمتع به هذه ال لما ونظراً          
هو ما على المؤمن و قدم قبولها للكافر فقد  ،هي تقبل من جاءها على مر العصورف ،يشاللتع
، فهي مجمع التناقضات لهذه المدينة الصفة الانسانية مبالغة الشاعر في رسم يؤكد

وفيها أصحاب الإيمان ساك ،والمتضادات ففيها الفقراء والملاك من الأغنياء، وفيها الفجار والن  

                                 
 .11نفي القدس (1)
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 والا أن الصهاينة هم من غير إ ؛ كل وقتفي لاك الغاصبين الذين يستبيحون الدم العربي واله  
مكاناً أليفاً محبباً وجاذباً سابقاً كانت وقد  ،عليهاصبحت طاردة بعد سيطرتهم ، فأوجه المدينة

عراق التي ضمتها المدينة ليثبت أنهم دخلاء ما دفع الشاعر لاستثناء الصهاينة من الأ وهذا،
وكأنهم شركاء اليهود في تغيير وجه  أيضاً  عليها، كما أن الشاعر استثنى سكان الغرب

قيمة لهذه في تشكيل الصورة السلبية للقدس، ولم تنحصر ال طويل   فقد كان لهم باع   ؛المدينة
في تأكيد هويتها  مرة أخرى شرك الحواسبل أ ،حسب نساني والتاريخيالمدينة في الجانبي الإ

 ن(1)،إذ يقول الشاعرأيضاً 
  الداكنات   خام  الري  في القدس أعمدة  

 دخانِ  خام  الري  تعري َ  ك ن  
 والكنائس، تعلو المساجدَ  ونوافذ  

 ،با لوان   النقش   كياَ  ي   ر  ت   باح  د الص  بي   تِ كَ سَ أمِ 
... 

  ال يتِ  بخان   عطارَ  في دكان   بابلًا وال ندَ  ص  خ  لَ ت   في القدس رائحة  
 يتِ غَ صِ ذا أ ا إم   َ فِ تَ سَ  ل ا لغة   والله رائحة  

: "لا تحفل ب م " وتقول    لي إذ يطلقونَ قنابل الغا  المسيل للدموع عَلَي 
  ، وَهِيَ تقول  لي: "أرأيتِ" الغا    من بعد  انحسار   وتفوح  

واس تؤكررررد هررررذا التنرررروع حتررررى الحرررر فالقرررردس مجمررررع الثقافررررات المتنوعررررة والأعررررراق المتعررررددة     
روائررح التوابرل الفواحرة مرن محررلات والملمروس فمرن  المشرموم والمسررموع والمرئري عبرر ،الإنسراني
للرخررام مررع لررون الداكنررة  الألرروانإلررى تواشررج  تقرراوم قنابررل الغرراز المسرريل للرردموع، الترري العطررارين

عناصرر تبررز جماليرة الصرورة ال فكرل ،ومرا بينهمرا مرن تضراد شراقة الصرباحالدخان الأسود مع إ
وفي ذلك إشارة إلرى  ،واسع جغرافياً و  ،عميق زمنياً  فتاريخها ،عن المدينة وتاريخها العريق الكلية

لدلالررررة  بابررررلولررررذا جرررراء ذكررررر  أن كررررل شرررريء فرررري مدينررررة القرررردس يقرررراوم الاحررررتلال الصررررهيوني؛
الملعونرة ؛ لأن ملكهرا المدينرة اسرم المدينة التاريخية التي يطلق عليهرا اليهرود فهي  ،مخصوصة

وهرو  ،(2)وسلمه للأشوريين ودمر مدينتهم بسربب كثررة مشراكلهم ،سر ملك اليهود)نبوخذ نصر( أ
برذلك يؤكرد الانتمراء العربري لهرذه المدينرة والردور الهردام لليهرود عبرر العصرور، إذ يجمرع برين مررا 

، عبرر الصرورة الشرمية ومرا هرو محسروس رائحرة التوابرل الهنديرة (هو غير محسوس )رائحة بابرل

                                 
 .10نفي القدس  (1)
ن م  2013، 2ينظرررن حقيقررة السررربي البررابلي، فاضررل الربيعررري، جررداول للنشررر، لبنررران، ط  (2)

145. 
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يررة مررن دور فرري تشرركيل البنيررة الدلال المررا لهرر البصررريةالصررورة  عررن تركيررز الشرراعر علررى فضررلاً 
أعمدة الرخام الداكنات والنقش  ولا سيما في (1)لى تدفق المعاني"للقصيدة" فتدفق الألوان يؤدي إ

للإنسران بعرد تجراوزه جانرب دراك يركز على الحواس بوصفها مصادر الإوالشاعر هنا  ،بالألوان
فر" الحواس منافذ المعرفة، وبها نررى الأشرياء  وحسياً  معنوياً دراك المعنوي ليؤكد هوية المدينة الإ

 . (2)ونسمعها ونشمها ونتذوقها، فتطبع صور المحسوسات في الذهن وتتولد منها الأفكار"
عر على الرغم للمدينة التي رسمها الشا وانسانياً  في مقابل هذه الصورة الإيجابية تاريخياً      

الذاكرة  لى تارير المدينة العريق عبر مخيلة نافذة كانتقد أتكئ عفمن منعه من دخولها 
ذ نجد الشاعر ما يقطع هذه الإيجابية، إ ش كثيراً لا أن الواقع المعاالجميلة مصدرها الأساس إ

نسانياً  في كل تأكيد لهوية المدينة اجتماعياً  يستفيق من هذا الإبحار في الخيال باصطدامه  وا 
 (3)ل الشاعرن،إذ يقو  لتأكيد هذا التنازع بين زمنين نفسه بالواقع المدينة المعاش مستعيناً  عبواق

 يا كاتبَ التاريخ  مَِ لًا،
 ها دهران  دهر   فالمدينة  

  النومِ    يمشي خلالَ وك ن  ،   خطوَ  لا يغير   مطمئن   جنبي  أ دهر  
 ذار القومِ ح   يمشي بلا صوتَ  متلثم   كامن   ،وهناك دهر  

بصورتها  ممثلاً  الصراع الوجودي بين الوجود الحقيقي للقدسهنا يؤكد الشاعر حالة و 
، ولذا يطالب كاتب التارير بالاحتلال الذي غير وجه المدينة جنبي لها ممثلاً الإيجابية وواقع أ

مختلفين تماماً تعيش واقعين  حداث وسردها طالما أن مدينة القدسبعدم التسرع في توثيق الأ
 الصهيونيالاحتلال أجنبي يمثل ،أولهما  مدينة دهرها دهران(بقولهن )فال عبر عنهما الشاعر

ولكنها مجرد أحلام باطلة لن تتحقق  ،وله اليد الطولى الآن  وأطماعه التوسعية التي لن تتغير
دهر ضارب في جذوره  ،وثانيهما، ن يمشي خلال النوم فلا يعي تصرفاتهثل مأبداً مثلها كم

ع الحقيقي المتمثل بالمقاومة الفلسطينية لكل أبناء الشعب وهو الواق كالزيتون إلا أنه يتخفى
المحتلين ن الفرص لدحر ضد الغاصب المحتل فهم متلثمون حذرون يعملون بصمت ويتحينو 

خراجهم من مدينة القدس، ولذلك ينقل الشاعر جزءاً من المشاهدات اليومية المعاشة في وا  
 (4)القدس وعلى النحو الآتين

 في السو  ، عاً ار  شَ     ل  غِ ي   حباش  من ا في القدس  شرطي  

                                 
 .24صورة القدس في شعر تميم البرغوثين (1)
 .195نم 2007، 1في النقد الحديث، نصرت عبد الرحمن، مكتبة الأقصى، عمان، ط (2)
 .9-8في القدس ن  (3)
 .8-7نم.ن (4)
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 ،العشرينَ  لم يبلغ   اش  على مستوطنَ رش  
 ىالمبكَ  ي حائطَ ي  حَ عة ت  ب  ق  

... 
نَ الريحانِ   في القدس أَسِوَار  م 

 تِ نِ مَ سِ ا  نَ م   اس  رَ تِ م   في القدس  
 يمِ الغَ  فو َ  ينَ ل  ع  تَ نِ م   الجند   ب  دَ  في القدس  
 تِ لِ فَ سِ على ا َ ينا ل  صَ  في القدس  
 تِ نِ لا أإ ن في القدس  مَ  في القدس  
فالشاعر ينقل لنا صوراً مونتاجية عن واقع القدس الحاضر ترصدها عيون كل من     

براعة الشاعر في  تتضح وهنا ،يدخلها ويعيش فيها أو يحكيها للآخر الذي لا يستطيع دخولها
فصورة القدس تغيرت بعد الاحتلال ئب المستبعد، نقل هذه المشاهد بعين الراصد المقيم لا الغا

ن الجمال وحل محله الزمن الأجنبي فما هو جميل بعمقه التاريخي والإنساني اختفى مع زم
غالبة على الواقع هي الصورة الو  ،نتارس والرشاشات والمستوطنيمسوار والبكل ما فيه من الأ
 بو ، وضر صريح والتلميح والايحاءيعبر بالتالمعاناة و  والشاعر يرسمالمقدسي الجديد، 

لا تارير فالذين   ،وهو كثير في القدس ومستغرب هشكل ما يثير ويدعن  سلوبيالانحراف الأ
صبحوا هم المتن وأهل اليوم أ لا أنهمإ ؛سابقاً الهامش في كتاب التاريركانوا ولا وجود لهم 

بانتقاله من  وكأن الشاعر بعد أن كانوا هم المتن ! هم الهامش صلاء أصبحوا اليومالقدس الأ
 (1)في قول الشاعرن العروضيالانتقال بينه و  الأجنبي يوازي لى الدخيلالأصل إ

 في ا كلي من وطئَ الث را 
 قبلنا المدينة   ص  ف صبحوا نَ  في الكتاب   كانوا ال وامشَ 

 فاستثنيتنا  د  ماذا جَ  كاتب التاريخ   يا
 !علينا وحدناأرأيت ا  اقت 

لمنعه من دخول  نتيجة الشعوري الذي يعتمل في نفسهيعبر عن التدفق  والشاعر بذلك
وقد أدى هذا  المتقدمة، الأسباب فضل مبيناً إليها أ نفسه بأن عدم الذهاب سياً ومو  المدينة معللاً 

مع التجارب الشعرية للشعراء يتساوق  ملحمياً  منح هذا الخطاب بعداً "في  البناء الصوري دوراً 
واستشراف مستقبل  ومكابدته في نسان وطموحهالإللتعبير عن خلاص ازعهم النفسية نو و 
عر في مخيلته وهو في طريق عودته وهذا ما لمسناه في رؤية تفاؤلية يرسمها الشا (2)فضل"أ

                                 
 .11ن في القدس (1)
آفاق الرؤيا الشعرية، دراسات فري أنرواع التنراص فري الشرعر الفلسرطيني المعاصرر، إبرراهيم  (2)

 .71  من2005، 1طفلسطين ،  نصر موسى، وزارة الثقافة، الهيئة العامة للكتاب،
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 (1)إذ يقولن ،القدس مدينةرام الله بعد منعه من دخول لى مكان انطلاقه إ
 الكتابِ  من متن   يي أي ا المنس كَ عين   تبك  لا 

    أن   وأعلمِ  يي ب  رَ أي ا العَ  كَ عين   لا تبك  
  لكنِ  من في القدس   س  في القد

 تِ نِ إلا أَ  ا في القدس  رَ لا أَ 
 على جغرافية المكان ولذا اتكأ ،لها العروبي هوانتماء انتماء المدينة العربييؤكد فالشاعر        

ة الرنص تكرررت علرى مسراح بل وبرؤرة مركزيرة ،إذقدس( ال)في لازمة أسلوبية وتكرارها بوصفها 
دلاليراً متناميراً فرري الرنص الشرعري علرى امتررداده إذ إن للكلمرة المكررررة ترأثيراً  ،ن مررةوعشرري سربعاً 

وهررذا مررا  ،ممررا يخلررق تماسرركاً بنائيرراً لمجمررل الررنصشرركيل نسررق أسررلوبي يؤكررد فكرررة بررذاتها عبررر ت
الررذي دارت فيرره كررل  يررةالمكان محدوديررةمررن الرغم علررى الرر حمرري الموحررد للقصرريدةالبنرراء المل يؤكرد

)الأرض( بوصرررفها معرررادلًا للهويرررة الفلسرررطينية منررره بأهميرررة ذلرررك المكررران  حرررداث اشرررعاراً هرررذه الأ
الرغم قوى مختلفة في تأكيده للحقيقة التاريخية، وب ت عليهاالذي تصارعوالعربية على حدٍ سواء 

ة لررررى خاتمررررة القصرررريدمررررن العنرررروان إالممتررررد علررررى مسرررراحة الررررنص ريررررة البنرررراء التركيبرررري مررررن دائ
فعلى  ، لا أنه خالف في الخاتمة المقدمة دلالياً في القدس( إ)تكرار شبه الجملةالمستحصل من 

الرررغم مررن محرراولات منعرره مررن دخررول المدينررة إبعرراده عنهررا إلا أنرره مترريقن مررن أن الكررل سرريذهب 
ن كران منسرياً لأنر منية يحرص عليها مؤملًا نفسه بالعودة إليهاويبقى هو، وكأنها أ ه مرن حتى وا 

؛ لرذلك اسرتثنى نفسره )إلا بعروبتره وعروبرة القردس الأصرل فهرو متن الكتاب وليس من الهرامش،
 .أنت( ويقصد المواطن العربي بشكل عام 

 ...التحولات ال مائرية ثالثاً:
تضررم فنونرراً  لأنهررا ؛بنائيررة الررنص الشررعريأهررم الركررائز فرري  تعررد التحررولات الضررمائرية مررن      

 سررواء أكرران خارجيرراً بررين اثنررين أو أكثررر أم داخليرراً  والحرروار والمناجرراةمتعررددة كالالتفررات والتجريررد 
وتتضرح أهميررة الضرمير فري أنرره اختصرار وايجرراز يعروض عرن ذكررر الاسرم الظرراهر  (،ج)المنولرو 

ة  فرري قصرريدوتحفررل  ،فرري شررد بنررى الررنص وترررابط أجزائررهاً ويعررد عرراملا أساسرري،  تجنبرراً للتكرررار
فرري إظهررار حالررة الشرراعر لررى رغبررة لضررمائرية وقررد يعررود السرربب فرري ذلررك إبررالتحولات ا القرردس

والشاعر استثمر الدور الايجابي للتبادلات  ،مأمول وحقيقي نثبات الوجود بين واقعينالصراع وا  
الضرررمائر يتررريح لررره حريرررة كبيررررة فررري  الانزيررراح فررريفررري شرررد بنيرررة الرررنص؛ لأن أثرهرررا الضرررمائرية و 

فري جسرد  زوايرا الرؤيرة ؛لأن مسرافة التروتر ضفاء الحيوية على تراكيب النص، من خلال تعرددإ

                                 
 .12في القدسن  (1)
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 رالضررميالدراسررات الحديثررة أهميررة ت دركرر، لررذلك فقررد أ (1) تمررنح المررتكلم حريررة المنرراورةو الررنص 
 فرررراد،والإ ،مسررراحة القصررريدة برررين الجمرررعقرررد نررراوب الشررراعر برررين الضرررمائر علرررى وأثرررره الررردلالي ف

،إذ  ففي مطلع القصريدة يتحردث بضرمير الجمرع ،والغيبة ،باطوالخ، تكلموالوالتأنيث،  ،والتذكير
 (2)يقولن

 مَرَرنــــــــا علـــــــــى دار  الحبيـــــــــب فرَد نـــــــــا
 

 عَــــــن  الــــــدار قــــــانون  ا عــــــاد  وســــــور ها 
ـــــــيَ ن عمَـــــــة   فَق لـــــــت  لنفســـــــي ر بمـــــــا ه 

 
ـــــرا فـــــي القـــــدس    ور هـــــافمـــــاذا تَ  حـــــينَ تَ  

ــــــ     ــــــل  مــــــا لا تســــــتطي   احت مالَ  تــــــرَا ك 
 

 إذا ما بَدَتِ من جَان ب  ال درب  دور ها 
ــــا  ــــى حَب يبَ  ــــسَ حــــينَ تَلِقَ ــــلي نف ـــــا ك  ومـ

 
ــــــــــير ها  ــــــــــاب  ي    ي ـــــــــــري ولا ك ــــــــــلي الغ   ت ســــَـ

 فــــــــَّن ســـــــــــر ها قبــــــــلَ الف ــــــــرا   ل قــــــــا    
 

ور ها  ــــــــــ مونَ علي ــــــــــا ســــــــــر  ــــــــــيسَ بم  فل
ـــــر ةً   ـــــةَ مَ ــــــدسَ العتيق ـــــر  القـ ــــــى ت بِص   متـ

 
ير ها  ــــــد  ـــــــيِن  حَيِـــــــ   ت ـ  فســـــــواَ تراهـــــــا العَ

 سررورها،)لررى الغيبررة إ منررتقلاً  (مررنررا ، فردنررا)يفتررتح القصرريدة بضررمير المررتكلم فالشرراعر    
الشرعب تعبيرراً عرن  )نرا(والشاعر يتحدث بلغة الجمع ،(، سرورها، تديرهادورها، يضيرها تزورها،
التعبير عررن برر الشررعر لا يعنررىف ،قويررة قوميررة ودينيررة علائررق مررع بعضرره الررذي تربطرره كلرره العربرري

عن و  ذاته على التعبير عنيعنى بقدرة الشاعر بمعزل عن الآخرين بل حسب و  ات الشاعرة الذ
بعهرا أبررز ظراهرة يمكرن لقرارئ الشرعر أن يتتولعل ثنائية الذات والجماعرة  ،أيضاً  معاناة الآخرين
بهرررذا التبرررادل الانتقرررالي  والشررراعر إلرررى يومنرررا هرررذا،(3)منرررذ العصرررر الجررراهلي العربررريفررري الشرررعر 

مررع اخرررتلاف مرجعيرررة الضررمير برررين )نررا( لجماعرررة المتكلمرررين   للضررمائر برررين الحضررور والغيررراب
ينبه المتلقي لاسرتقبال مرا سريأتي بعرده مرن مضرامين وأفكرار ذلرك أن حردة التروتر و)هي( للقدس 

إلرررى ضرررمير الغيبرررة  (وتتعررراظم عنرررد الانتقرررال مرررن الرررتكلم )الحضرررور الررردلالي تكرررون علرررى أشررردها

                                 
ينظررررن أسرررلوبية الانزيررراح فررري الرررنص القرآنررري، أحمرررد غالرررب الخرشرررة، الأكررراديميون للنشرررر،  (1)

 .136ن  ه 1435، 1عمان، ط
 .7في القدسن  (2)
ن عبررررر عررررن ذاترررره الشرررراعرة (3) عررررن  فهرررذا لا يعنرررري أنرررره لررررم يكررررن معبررررراً  فالشررراعر الجرررراهلي وا 

 تهرابأمجادها، فهو سجل حيا يعبر عنها وعن تاريخها، ويتغنىالقبيلة  لسان حال فهو الجماعة،
سرررلام ، ياسرررين ينظررررن التعبيرررر عرررن الرررذات والجماعرررة برررين شرررعر الجاهليرررة والإ ومجمرررع مهثرهرررا،

 . https//mana.netاعطية
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لى ليتحدث الشاعر إ ثانيأتي البيت الفيلى الخطاب، ب( على عكس الانتقالة من التكلم إ)الغيا
 - بجمرع برين الرتكلم والخطرافقلرت لنفسري(، ف) نبدلالرة فيها من هواجسعما يعتلج  نفسه معبراً 

الحروار قرد أضرفى  فهرذا، جالمنولرو عبرر  -نفسره حراورالشاعر يعلى اعتبار أن  إن صح التعبير
 ،(1)، محركة للحدث الدرامي بوصفه أداة جمالية تفضي بمكنونات ذلك الحوارقوة دافعة للتعبير

وكررأن القرردس أصرربحت بعيرردة عنرره  ،بيررات المقطررععلررى بقيررة أحررظ طغيرران ضررمير الغيرراب كمررا نل
عبيررر عررن تفاعليررة انتشررارية فرري انترراج المعنررى والفالررذات الغائبررة فرري الررنص ذات ، نتيجررة المنررع

ن لكنرره فضررمير الغيبررة يشررمل إشررارة لقررول حررول شررخص معررين أو شرريء معرري، (2)رؤيررة الشرراعر
عرن مقولرة ة الفعرل التري ترؤدي وظيفرة التعبيرر لأنره صريغ؛ غير مرتبط بضمير شخصري خراص

( فررري نرررا)الجمرررع وفررري الوقرررت نفسررره فثمرررة التفرررات مرررن الرررتكلم بصررريغة ،(3)شخصررريالضرررمير اللا
، لرذا فالشراعر بهرذا الالتفرات "يرأتي بغيرر المتوقرع لردى فقلرت()الرتكلم بصريغة المفررد)مررنا( إلى 

القررارئ أو السررامع، فيررؤدي إلررى حالررة الترريقظ الررذهني والنشرراط العقلرري، ويبعررد عررن المتلقرري مررا قررد 
ة الحوار الخارجي ومن أمثل ،(4)يصيبه من ملل نتيجة السير على نمط واحد من أنماط التعبير"

 (5) :قول الشاعر
 خام  الداكنات   في القدس أعمدة  الري 

 خام دخانِ الري  تعري َ  ك ن  
 والكنائس ،  تعلو المساجدَ  ونوافذ  

، النقش   كياَ  ي   ر  ت    باح  الص   بيد   كتِ سَ أمِ    با لوان 
 يقول :" لابل هكذا "،  وَ هِ وَ 
 : " لابل هكذا"،  ول  ق  تِ فَ 

 تقاسما  الخلاا   حتى إذا طال

                                 
مود درويش تجليات الضمائر في قصيدة رب الأيائل يا أبي ربها للشاعر مح ينظرن (1)

غزة ،عدد خاص –جامعة الأزهر ، عبدالجليل حسن صرصور، مجلة دراسة تحليلية أسلوبية
 .198من2009بأعمال مؤتمر محمود درويش القضية والإنسان، أكتوبر،

 .178ن المصدر نفسهينظرن  (2)
البنيرررات الخطابيرررة، التركيرررب، والدلالرررة، عبرررد  التحليرررل السررريميائي للخطررراب الروائررريينظررررن  (3)

 .47نم 2002، 1ط، المدارس، الدار البيضاء والتوزيعر الحميد نوسي، شركة النش
الآفررراق المصررررية،  الأسررلوبية مررردخل نظررري ودراسرررة تطبيقيرررة، فررتح الله أحمرررد سررليمان، دار (4)

 .223من2008القاهرة، 

 .10في القدس ن (5)
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  نِ ك  لَ  بات  تَ العَ  خارجَ  ر  ح   فالصبح  
  ا دخولَ  إن أرادَ 

 حمنِ الر   م نوافذ  كِ ى بح   َ رِ أن يَ  لي   عَ فَ 
ففي هذا المقطع شاطر السرد الحوار فري إكمرال صرورة القردس العتيقرة العريقرة الغائبرة    
، وكررران الاحرررتلال ومهسررريه فيهرررالترررارير رغرررم بكرررل مرررا فيهرررا مرررن صرررور العراقرررة وعبرررق االحاضررررة 

يصال هذه الصورة الجزئية للقردس وبمجمروع كرل في إهو( حضور لافت  ،مير الغياب )هيلض
ة القررردس الكليرررة، وهنرررا لفرررت الصرررور علرررى طرررول الرررنص بمقاطررره الخمسرررة عشرررر ستتضرررح صرررور 

ئس بمرا فيهرا الانتباه لطبيعة البناء العمراني للقدس القديمة والأماكن الدينية كبيت المقدس والكنا
والنوافرذ العاليرة التري  ،الشراعر بالردخان الروان حترى شربههعمدة الرخامية القديمة داكنة الأمن الأ

ح ومررا يصررحبه مرن إضرراءة النقرروش والألرروان برردء الصربا شرعاع الشررمس معلنرراً  هررايردخل مررن خلال
لقرري وهرري صررور جميلررة نقلررت المت ،سررلامية وغيرهرراالترري تزخرررف هررذه الأمرراكن الدينيررة بنقرروش إ

عر( عبرررر مخيلتررره الشرررعرية تنقرررل لنرررا  جماليرررة السرررارد )الشرررا لعررروالم دهشرررة المكررران فكانرررت عرررين
المكران وروحانياترره، ولرذا سررخر التشرخيص والأنسررنة للموجرودات مررن الجمرادات ولا سرريما النوافررذ 

كالإنسران  (يرد) للصرباحوهو فعل إنساني !بيد الصباح! فكران  (النوافذ تمسك)والصباح، فكانت 
فة الررررتكلم والحرررروار ليضررررفي الشرررراعر عليهمررررا صررررو تريرررره ذاك الجمررررال والجررررلال والبهرررراء ل أيضرررراً 

ممررا أضررفى علررى  الرررأي ووجهررات النظررر فرري أي المشرراهد أجمررل مررن غيرهرراواخررتلاف  الخررارجي
! ليخرررتم الرررنص لررردى المتلقررري مصرررداقية الحررردث وكأنررره يررررى ذلرررك بنفسررره وينفعرررل بررره وبمشررراهده

فرري لأمرراكن الطرراهرة وتررأدب الزائررر هررذه اا الأجيررال عررن توارثتهرر اعر المقطررع بعررادات دينيررةالشرر
طليقراً  فلسطينياً كان أم غيره يكون حرراً  ل مع أركانها ، فالصباح الذي مثل رمزاً لكل زائرالتعام

م بحكرررم الترررأدب والوقرررار واحتررررام لكرررن مرررن يريرررد الررردخول إليهرررا عليررره الالترررزا خرررارج هرررذه العتبرررات
، لأنهرا حررم آمرن فرلا عنرف ولا (نوافرذ الررحمن)هرذه العتبرات ويرضرى بحكرم وقدسية  خصوصية

قترل ولا تنكيررل ولا ظلرم ممررا يجررري خارجهرا، وكررل هررذه المظراهر الوصررفية للقرردس تنبرع مررن فكرررة 
لقرررول  فيهرررا أساسرررية أن كرررل شررريء فررري القررردس يخبرررر ويحررردث عرررن حكايرررا وقصرررص لكرررل شررريء

 ن(1)الشاعر
 فكلي شيء في المدينة  

    ذو لسانَ، حين تَسَ ل   ، ي بينِ 
لررى رغبررة الشرراعر والسرربب يعررود إ،علررى مسرراحة القصرريدة  الضررمائرية تنتشررر والتبررادلات  

عرن أن الضرمائر  ب الترارير، فضرلاً مرن كتر يحائي يختصرر كثيرراً نة بشكل إفي سرد تارير المدي

                                 
 .9ي القدسنف (1)
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إيجاباً لا سلباً بغيرة استحصرال الدلالرة وسربر أغروار تعمل على لفت المتلقي للتفاعل مع النص 
يقررول  ،إذولهررذا تنبرره النقرراد لأهميررة دور الضررمير فرري شررد بنيررات الررنص وتعزيررز أواصررره  ،الررنص
 (1)نتميم

  ان  يِ بَ ب   ال مان   مَ كَ حَ  ،في المدا وهي الغ الة  
  ان  يِ عَ ب   كَ تِ عَ د  وَ  ذِ م   إثرَهَا ض  ك  رِ تَ  لتَ     ما

 تِ نِ هَ وَ  راكَ إني أ ساعةً  فسكنَ ب   رفقاً 
  تِ نِ إلا أَ  من في القدس   في القدس  

، وضررمير ثرهررا، بعينهررا(هرري، بينهررا، إو ) فرري الغيبررة يغلبررة ضررمير  المقطررع يظهررر مررن هررذا
نفسك، أراك، وهنت، أنت(،وهو انتقال أقل توتراً دلالياً  ودعتك، تركض، زلت ،)ما الخطاب في

فرررري تحريررررك  ضررررمائر المخاطبررررة دوراً "ذ تلعررررب إمررررن الانتقررررال السررررابق مررررن الررررتكلم إلررررى الغيبررررة ،
اع الواحد لى عدة أصوات، وكأن الإيقيتحول إلصوت الواحد )صوت الشاعر( ن االقصيدة، فكأ

فالغزالرة  ،عر يؤكد الفراق بينه وبين القردسفالشا ،(2)يقاعات"الذي في القصيدة تحول إلى عدة إ
هنا رمز للقردس التري ضراعت مرن أيردي العررب ككرل فري الحفراظ عليهرا والردفاع عنهرا وفرارقتهم 

وسريلة  هنرا الرمرزفكران  ،ينيرتمسرك بهرا ويررفض إعادتهرا لأهلهرا الحقيقيإلى العدو المحتل الذي 
من التداعي الحر للمعراني، ره وبوصفه نوعا ً أحاسيسه ومشاع للتعبير عنأتى بها الشاعر فنية 

الشرراعر ومطاردترره  فعلررى الرررغم مررن غيرراب، (3)رغبررة فرري إجهرراد المتلقرري فرري تحليررل هررذا الرمررزو 
لا ئن الشراعر برأن لا وجرود فري القردس إفي تدارك يطم )التارير( لا أن المتكلملأمل في الأفق إ

برررين الرررنص  آليرررة عمرررل التواصرررل مرررا " يكسرررروهرررو بهرررذا الانتقرررال الضرررمائري ،)الفلسرررطيني(أنت
اهتزازية في مرجعيرة الضرمير علرى المسرتوى الشخصري للصرياغة، فيتنبره  ثوالمتلقي؛ لأنه يحد

لرى هرذا الانزيراح عرن ذا لرم يتنبره إوا  المتلقي لذلك بإعادة الاسرتقرار للضرمير فري البنيرة العميقرة، 
، وقرل بالترالي انفعالره بره، اصرلهفقرد تو و مقتضى الظاهر حدث خلل لديه فري مرجعيرة الضرمير، 

الماضري  ت زمنيرة برينالضمائرية انتقالا الانتقالات وقد رافق هذه، (4)دراكه لمراميه وجمالياته"وا  
تركض، أراك( ومرن أمثلرة المضرارع) ،)حكم، مرا زلرت، ودعترك، وهنرت(والمضارع فمن الماضري
لبيرران  للمتلقرري تحمررل قصرردية قررة دلالررة الررنص وتكاملرره فرري إيصررال رسررالةوكلهررا تصررب فرري بود

                                 
 .8ن في القدس (1)
 .47من 1979، 1طم(، )د.ابن رشد،  دراسات في نقد الشعر، إلياس خوري، دار (2)
 .21القدس في شعر تميم البرغوثي ديوانه في القدس أنموذجاًن ينظرن صورة  (3)
تحرررولات البنيرررة فررري اللغرررة العربيرررة، . وينظررررن 136ن أسرررلوبية الانزيررراح فررري الرررنص القرآنررري (4)

 .306ن( د.ت)مصر،  الحضارة، أسامة البحيري، دار
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المتمحررور حررول الواقررع الحقيقرري الآنرري المررزري مررن جهررة الواقررع  حالررة الصررراع القررائم فرري القرردس
 .وعودة الأرض العربية المغتصبة لأهلها العرب الفلسطينيين  المأمول الايجابي مستقبلاً 

   والسرد... الخطاب أسلوب بين التحولاترابعاً: 
على القصيدة العربية منذ نشأتها إلى  ةبالجديدوالسرد ليس  خطابالتحولات بين الإن 
 ،مثلت المرتكز الأساس فيها التي الشاعر أنا هذه التحولات حضورلا أن ما يميز يومنا هذا إ

 من الذات الشاعر أو من الآخرفلا يلبث النص أن يسرد الأحداث الا وتخلله الخطاب 
أو بسمة الشاعر دون وجود الرد من الم خاطب، فلم يتحقق  كالتارير أو كاتب التارير للشاعر

وقد تقدم ذكره  إلا في موضع واحد بين النوافذ والصباح الحوار مع الآخر أخذاً ورداً البتة
الشاعر في ثبات لقصدية ل الإرسالية التواصلية، وفي ذلك إوكأن ثمة حلقة مفقودة في اكتما،

، إشارة إلى  (هم ضمير الغيبة بكل أشكاله )هو، هي،شيوع مع تغيب قسري للآخر المتواشجة 
أن  الحتميةوالنتيجة غياب المكون الأهم في النص)العربي الفلسطيني( لتكتمل صورة القدس ،

عتريها التشويش ؛ لأن الرؤية ما زالت يلا جواب لكل التساؤلات المطروحة في النص الشعري
شكلت هذه إذ  ،أو من الخطاب إلى السرد قالة والتحول من السرد إلى الخطابلتحصل الانت

ن تطلب الأمر إعادة بعض النصوص  التحولات ظاهرة بارزة حاولنا هنا تسليط الضوء عليها وا 
 المحللة سابقاً.

 هيفترض من خلال ما الحوار الخارجي فعلى الصعيد الخطابي يخيل للمتلقي وجود 
 والتبسم التلفتصفات إنسانية تمثلت بعليها  وجود شخصية ممثلة بالتارير مضفياً من الشاعر 
وأنسنته في عرض الحقائق عن الصراع إذ اعتمد الشاعر شخصنة التارير ، مما يجري ساخراً 

لم غير أن دائرة الحوار  الوجودي على أرض القدس بين سكانها العرب وغيرهم من المحتلين،
 (1)نإذ يقول حسب ،تكتمل بل كانت خطاباً للشاعر 

 امً س  بَ تَ لي م   التاريخ   تَ ف  لَ تَ وَ 
 همغيرَ  تخطئ م، وتبصر   ك سواَ عينَ  أن   حقاً  تَ نِ نَ ظَ أَ 

 امش  هَ وَ  علي    حاشية   أنتَ  نص   ن  تِ ، مَ كَ م أمامَ ها ه  
 ب نَي   يا المدينة   عن وج     يح  ت  سَ   يارةً  أن   سبتَ أحَ 
 واكِ لكي ترا في ا هَ   ا السميكَ ع  واق   ابَ حج

 فتى سواكِ  كلي  في القدس  
خارجاً  الأب الحكيم لابنه بوصفه خطاب ،الشاعر قطع يخاطبفي هذا المفالتارير    

الوجود ويعبر عنها لينقل للأجيال المتعاقبة  صد حركةير  الحدث مطلعاً على خفايا الأمور عن

                                 
 .8في القدسن  (1)
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قيمة دلالية في إفراغ هنا مهم لما له من  التشخيصف ،وقائع وأحداث لا يخطئها ما كان من
المحتوى الذي يريده الشاعر وتمرير أفكاره ورؤاه من خلاله "لأن التشخيص ذو قدرة على 

بالاستفهام الذي يتطلب من المقابل  ولذا افتتح المقطع، (1)التكثيف والاقتصاد أو الايجاز
؛ للحقيقة عارفاً الجواب ومتيقناً منه اً مدرك بوصفه )الشاعر( جواباً عما استفهم عنه التارير

عبر السؤال لتنفتح  ضفى على النص دفقاً شعورياً وزخماً معرفياً ء الشاعر لهذا الأسلوب ألجو ف
أحوال القدس وقاطنيها استزادة لمعرفة و  ودفعاً لعجلة الأحداث، ،عبره أفاق جديدة للمتلقي

لأنهم في كل مكان  ؛ينلن تخطئ المحتلتارير حقيقة للشاعر أن عينه القر في ،وخفايا النفوس
هامش هو رمز لكل عربي فلسطيني هو والشاعر الذي  ،شكلوا متن الكتابم قد لى قبحهفهم ع

، فميزان العدالة والحقيقة مقلوب فمن كان متناً أصبح هامشاً ومن كان هذا الكتاب وحاشيته
للعجب  وهم المحتلون أصبحوا متناً ويا لا وطن يضمه الأرضفي أصقاع  هامشاً متشرذماً 

الشاعر لن تريه ما يهوى  بأن زيارة واحدة يتأملهاويوجه الشاعر  ولذلك يسخر التارير !العجاب
 والتارير ،ها المرير الذي وصفه بالسميكواقع سيرةالأتغير عن وجه المدينة ويتطلع إليه، ولن 

فالجميع متواجد في القدس من ، ولذلك يا بني(عندما يخاطبه بلفظ )يشفق على الشاعر هنا 
مختلف الجنسيات باستثناء صاحب الحق الموصوف بالفتى العربي لقولهن في القدس كل فتى 

 .سواك 
شخصية إلى توجيه الخطاب ل في المقابل دفعت الشاعر الخطابية الالتفاتةوهذه  

لشاعر بعد دفق الشعوري الذي يصارعه ا، استمراراً للمتمثلة بكاتب التارير مفترضة أخرى
   (2)ن، إذ يقولبواقع المدينة اصطدامه

 ،لاً  ِ مَ  التاريخ   يا كاتبَ 

  ها دهران  دهر   فالمدينة  
  دهر  أجنبي  مطمئن  لا يغير  خطوَ  ، وك ن   يمشي خلالَ النومِ 

ذار القومِ  ، كامن  متلثم  يمشي بلا صوتَ ح   وهناك دهر 
 الجمي    كَ لِ ل  والقدس تعرا نفس ا، ف س ل هناك الخل  يدِ 

 شيء في المدينة   فكلي 
 بينِ ي   ،   ل  س َ حين تَ  ،ذو لسانَ 
وما له من دور في غفال كاتب التارير إلى مسألة مهمة وهي إ الشاعر هنا تنبه لقد 

ه لبا، ولذلك يطذكره ويرفع من خارطة التدوين حقيقة أو تشويهها فكثيراً ما يحذفثبات الإ

                                 
 .136)د.ت(ن  ،2ط ،بيروت ،دبية، مصطفى ناصف، دار الأندلسالصورة الأ (1)
 9- 8في القدسن (2) 
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يا )بلى أسلوب النداء الشاعر إ لجأ عبر خطابه، إذ الأحداثتسرع في كتابة ي الشاعر بأن لا
وهنا ، كثيرة  بأن لهذه المدينة قصصاً وأحداثاً وشخوصاً  لمخاطبا لتنبيه (كاتب التارير مهلاً 

وهما متضادان متناقضان يتصارعان علناً وخفيةً  ،فللمدينة دهران لا دهر واحد ،يبدأ السرد
يمثل  اً حي اً أن هناك واقعضمن تركيبة اجتماعية غير متكافئة لا في العدد ولا في العدة إلا 

، متلثم يمشي بلا صوت ندهر كام)لى العلن يحاذر الظهور إ وتاريخاً  وشعباً  رضاً فلسطين أ
بسيطرة الاحتلال ومحاولة  لى القدس ممثلاً حذار القوم( خشية الصدام مع الواقع المفروض ع

القدس تعرف نفسها ليعود توجيه الخطاب إلى  ولذا عبر بالسرد ،إذ ،وتغييبها تغيير الهوية
 وايشهدلق فيها من كل جنس وعر  كل من ن يسألفعليه أ !إن أراد الحقيقةفكاتب التارير 

المدينة له لسان ينطق ويبين عن  ن كل شيء فيعبر الشاعر بالاستعارة المكنية فإو  ،بالحقيقة
 الضائع الذي شوهه كتبة التارير . الحق

وأعاد كرر النداء  -في نظر البرغوثي-ذي زور الحقيقة ونتيجة عدم استجابة الكاتب ال 
 افيرتد صداه ،فضاء فارغوكأنها صرخة مدوية في  (بماذا)مستفهماً هذه المرة  خطابه للتارير
 (1)بقولهن مجيب دون جدوى أو

 فاستثنيتنا د  ماذا جَ  يا كاتب التاريخ  
  !يت ا  اقت علينا وحدناأرأ

 تِ نِ حَ أخرا، أراك لَ  مرة   والقراءةَ  الكتابةَ  د  ع  فلت   يا شيخ  
الأصليين على دينة مهل الالذي أغفل ذكر أ الشاعر هنا يستعجب من كاتب التاريرف   

الا أن تغير واقع المدينة جعل كاتب  الانتماءاتمختلف الأعراق و  الرغم من أنها ضممت
لذا يطلب الشاعر منه أن يعيد القراءة والكتابة  ؛ويهمش أهلها من المحتل التارير يدون ما يراه

ده على الواقع الآني في اعدم موضوعية كاتب التارير لاعتمل اً القراءة على الكتابة تأكيدوقدم 
يدل على ذلك كثرة الأسئلة التي و  ،اريخية عنهامصادر التلى اللم يعد إ، فتارير المدينة كتابة

" النسق التكراري لعناصر الجمل الاستفهامية إذ يشير ،دون ردٍ  وجهها الشاعر لكاتب التارير
اعتبار الاستفهام أداة فاعلة، تشكل أساس البنية  تي تعمل على ربط السياق الشعري إلىال

 .(2)"الدلالية للنص
مع  ومن غير واقع المدينة في خطابلشعبه ضد من زور التارير  ثم يعود منتفضاً  

في  -مستشرفاً مستقبلًا أفضل للقدسليواسي ذاته ه لتتصوره الشاعر عبر مخي آخر مفترض
ن طال زمنه واقعاً فعلياً  -قريبها العاجل عنده يقيناً  لى وجهه بعد بالبسمة التي تسللت إ ممثلاً وا 

                                 
 .12- 11ن في القدس (1)
 .72آفاق الرؤيا الشعرية، دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطيني المعاصرن (2)
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باتجاه رام الله فقفل راجعاً  ،ليهامن الدخول إ قبيل القدس ومنع التي أوصلتهاستدارة السيارة 
 (1)إذ قالن ،مرآة السيارةمن  وعينه على القدس لا تفارقها

 القدس صارت خلفنا
 ،اليمين   ها بمرآة  تبصر   والعين  

 الغيابِ  قبل   نِ ، م    ا في الشمس  ألوان   تِ رَ ي  غَ تَ 
    جِ للوَ  تِ لَ ل  سَ تَ  كياَ  لم أدر   ني بسمة  تِ إذ فاجَ َ 

 تِ عنِ مِ ما أَ  تِ عنِ مِ أَ قالت لي وقد 
، أحم   أنِتِ؟  ي ي ا الباكي وراءَ السور 

 ؟تِ نِ ن  ج  أَ 
 لا تبك  عين كَ أي ا المنسيي من متن  الكتابِ 

 لا تبك  عين كَ أي ا العَرَب يي وأعلمِ أن    
 في القدس  من في القدس  لكنِ 

 تِ نِ الا أ ا في القدس  لا أرَ 
إلى  بالسرد أولًا ليحصل التحولفابتدأ  ،زاوج بين السرد والخطاب البرغوثي هنالكن   

تعبيراً  ،لساناً ينطق ويخاطب الشاعر ! التي شخصها وأنسنها فكانمن بسمته أسلوب الخطاب
عن أفكاره وانفعالاته، فهو لون من ألوان التفكير الحسي يضفيه الشاعر على لوحاته 

لعناصر التصوير غير المباشر ليوهم ويرتبط بالدلالة الايحائية "التصويرية ليزيد من وضوحها 
ناع اق محاولاً  اء على مخيلته الشعرية،بن (2)"حسية المتلقي ويجعله يتخيل الصورة شخوصاً 

 لأن واقعها لا يسر ؛فضللابتعاد عنها أنفسه بأن ا مواسياً و المتلقي بحالة الصراع النفسي 
 (3)لقولهن

، بائ   خ رةَ من جورجيا برم  ب وجت  يفكر  في ق اء  إجا ةَ   و أفي القدس 
 في طلاء  البيتِ 
 ة  وك ل  جاءَ من مَنِ ات نَ الع ليا ي فَق    فتيةَ الب ول ون في افي القدس، تور 

 حكام اأ
 من ا حباش  ي غِل    شَار عاً في السو  ،  في القدس شرطي  

 رش اش  على مستوطنَ ، لم يبلغ  العشرينَ،

                                 
 .12في القدسن  (1)
 .194تجليات الضمائر في قصيدة رب الأيائل يا أبي ربها ن (2)
 .8في القدسن  (3)
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 ىالمبكَ  ي حائطَ ي  حَ عة ت  ب  ق  
 طلاقاً إ القدسَ  نَ وِ رَ لا يَ  ش قِر   فرنج  من الإ وسياح  

وَرَاً   تراه م ي خذونَ لبع  م ص 
 م  امِرَأةَ تبي  الف جِلَ في الساحات  ط ولَ اليَومِ 

    من الريحانِ  في القدس  أسوار  
  تِ نِ مَ سِ ا  نَ م   اس  رَ تِ م   في القدس  
 يمِ الغَ  فو َ  ينَ ل  ع  تَ نِ م   الجند   ب  دَ  في القدس  

 في القدس  صلينا على ا سِفَلِتِ 
 تِ نِ إلا أفي القدس    نمَ  في القدس  
لدخلاء وكأن ا ،القدس الوجه المظلم الدخيل علىلتفاصيل الدقيقة عن يسرد الشاعر ا  

وكان ، (وغيرها، جورجيا، منهاتن، والحبشة)، فالوافدون إليها هم منليسوا من الشرق عليها
الآخر والتحصن من مظاهر العنف  من شيوع نتيجة هذا التوافد أن تغيرت مظاهر القدس

، من الأسمنت متراسو أسوار،  ،على مستوطن رشاش ،شرطي، يغلق شارعاً )الفلسطيني مثل
لا يبالون بالقدس وواقعها، وكل همهم أخذ الصور التذكارية مع بائعة ، وهناك سياح (جندو 

فإن أرادوا الصلاة صلوا على  نأما باقي الفلسطينيي ،للفجل من سكان المدينة الأصليين
يشكلون هامش الكتاب )الأقصى وليس داخله لمنع الجنود لهم، فأصبحوا جالإسفلت خار 

، ولذا لن يكون في القدس الا الفتى مثلوا متن الكتاب(وا صورة المحتل الذين)قابللي وحاشيته(
لا يرى إ ، وفي هذه الصورة رد لخطاب التارير للشاعر بأنه لنربي الفلسطيني المنتصرالع

قبل في تشويه للحقيقة ولن ترى ما تتمناه عنها في المست ،قدسعن واقع الالصورة القاتمة 
 (1)بقولهن الحقيقة مبيناً  هلكاتبللتارير و لذلك وجه كلامه  ؛ية التاريخ

 الجنينِ  مثلَ  تقوساً  ال لال   في القدس ي داد  
 اب  القب شباه  فو َ على أ باً دَ حَ 
 نينِ والبَ  ب  ا َ  لاقة  عَ  السنينَ  رَ بِ م عَ  نَ يِ ما بَ  تِ رَ و  طَ تَ 

 والقرآنِ  نجيل  ات  من الإ  ا اقتباسحجارت   بنية  في القدس أ
  ،أ ر     لاع  ا  ن  م  ثَ م   الجمال   في القدس تعريا  

 ،ة  ي  ب  هَ ذَ  ة  ب  كَ، ق  ، يا دامَ ع ي    قَ وِ فَ 
اً ، مثل مرآة محدبة ترا وج  السماء م لَ يتبدو برأي  في ا خص 

 ي ان  دِ ت   ا وَ ل  ل  دَ ت  
                                 

 .8-7في القدسن  (1)
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المعونة  في الحصار  لمستحقي ا   .ت وَ  ع  ا ك كياس  
لفاظ ورموز لها بإيراد أ سلاميةالدينية الإطع هوية القدس يؤكد الشاعر في هذا المقإذ 

في تأكيد للجانب  (القرآن،مثل )الهلال، القباب، القبة الذهبية ثقافة الإسلامية قيمتها في ال
، كما كانت هذه الصورة للمدينة نجيل والقرآنعبر جمعه بين الإ والتعايش السلمي  الإنساني

وكأن الشاعر يظهر عالمية  ،حافلة بالقيم التاريخية والحضارية ذات الانتماءات المختلفة
السماوية ولقدسيتها  اً ومكانياً لأهميتها في الشرائعوخروجها من نطاق محليتها زماني المدينة

من  بهم وجعلها خاصةوطمسها  التي حاول اليهود اختطافهاة ولقيمتها الحضارية والتاريخي
ا ولها لغة يصغي إليه ،حتى رائحة العطور والبخور تقاوم الاحتلال، خلال محو تارير المدينة

بأن لا يحفل بالغاز المسيل للدموع  لشاعرتخاطب ا إنها ، بلكل من مر بشوارع القدس العتيقة
حسب مخيلته واستنطاقه  -فهي تلخص بابلًا والهند ولذا تقول للشاعر ،، ففعلها أقوى لعراقتها

لمن ينكر عليها  نكاري تكذيبي خرج لغرض التعجيبإ في استفهام رأيتأ -داتو لكل الموج
 (1)لقول الشاعرن تحدٍ للآخر، فهو ذلك

  ال يتِ  بخان   عطارَ  في دكان   بابلًا وال ندَ  ص  خ  لَ ت   في القدس رائحة  
 .يتِ غَ صِ  ا إذا أم   َ فِ تَ سَ  ل ا لغة   رائحة  والله 
 لا تحفل ب م() ي  لَ عَ  للدموع   ل  قنابل الغا  المسي   ذ يطلقونَ لي إ وتقول  
 (!لي )أرأيتِ  تقول   يَ هِ ، وَ الغا    انحسار   من بعد   وتفوح  
ها على هويتها التاريخية والإنسانية مهما حاول حفاظفالشاعر يؤكد صمود المدينة و   

سرعان ما فهو طارئ ، لى زوال كما زال تأثير الغاز المسيل للدموع ، فهو إالمستعمر تغييرها
 ،بروائح الحضارة والتارير التي تفوح من القدس ؛ لأنه الأصل ممثلاً يتلاشى ليسود النقاء

بشكل و إذ يحيل قبلياً لما له من أهمية في تماسك النص،  هناضمير الغيبة استعمل والشاعر 
عكس ضمائر التكلم والخطاب التي تدل (2)ويصل بين أقسامه ،ويربط أجزاء النص ،نمطي

أقل في التعريف ورتبة ضمير الغياب  ، خارج النصلي إحالة فه على معين بقرينة الحضور،
من ضميري التكلم والخطاب ؛"لأنه لم يوضع معرفة بنفسه بل بسبب مرجعه؛ ولهذا لابد له 

في حديثه عن  ، والشاعر بتعمده لاستعمال ضمير الغياب(3)معناه"من مرجع في الكلام ليفهم 
ها لكنه علم ممن سبقوه ذ منع من دخول، إها حقيقةبأنه لم ير ارئ للقالقدس حاول تمرير فكرة 

                                 
 .10نفي القدس  (1)
ينظرن وظيفة الضمير التركيبية والدلالية في شعر النابغة الرذبياني وطرفرة برن العبرد، آمنرة  (2)

 .143م ن 2013، 1الكويت، ط الشمري، مكتبة آفاق،
 .35نالمصدر نفسه (3)
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ع ضمير الغائب في ااصطنف لذلك،ناقض مع واقعها تتحقيقة المدينة أن  و تاريخياً اجتماعياً أ
و يؤلف، أ لا مؤلف ،يحكي يجعله مجرد حاكٍ إثم الكذب؛ فهو يحمي السارد من "السرد، 

، ولاسيما أنه يتحدث بضمير الجمع  ،(1)، ما علمه"دبي ينقل للقارئمبدع...فهو مجرد وسيط أ
نما عاشها أبناء شعبه. داخل القدس وقد لا يكون عاش التجربة  وا 

والسردي، إذ كان للسارد الذاتي  وفي المحصلة فالقصيدة ضمت تحولات بين الخطابي
السيطرة على المشهد السردي والحواري في مقابل السارد الغائب ودوره في النص ،فضلًا عن 

  حضور للمروي له . 

وتحولاتهرا الشرعرية التري ناسربت تصرعيد  لقصريدةوبذلك تتضح لنا القيمة الفكرية المضمونية ل   
المعرررراني والأفكرررررار، فجرررراءت التحرررررولات متواشرررررجة مررررع الررررردلالات والمضررررامين السرررررامية للقررررردس 

ة القردس الشرريف ومرا الحاضرة الغائبرة فكانرت الصرورة الكليرة عنهرا عميقرة وكبيررة وهادفرة بعظمر
 .لها من قدسية

 
  

                                 
، عبررد الملررك معالجررة تفكيكيررة سرريميائية مركبررة لروايررة زقرراق المرردق تحليررل الخطرراب السررردي (1)

 .196م ن1995ديوان للمطبوعات الجامعية، الجزائر ، ،مرتاض
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 ةـــــالخاتم
دراجها على النحو فيضة خرجنا بجملة نتائج يمكن إمستوبعد هذه الرحلة البحثية ال

 الآتين
  كشف البحث أن التحول مصطلح فلسفي يعني التغيير الذي ينبع من جزئيات النظام

 فيما بينها، وتضم  تحولات على صعيد الشكل والمضمون . الكلي المترابطة

  الشعراء كل تعد التحولات الشعرية ضرورة حتمية تتميز بالاستمرار والتجدد يؤسس لها
ة التي وبيئته الحاضنة والتطورات المكانية والتحولات الزمنية والحاجة الماس حسب جيله

ما بعدها، فالشعر لا يمكن تقنينه بأسلوب أو سياق أو وظائف  تتطلبها مرحلة الحداثة أو
 محدودة .

 تقسيم القصيدة على مقاطع ولوحات متعددة  جاء للتعبير عن رثائه حث أن كشف الب
واصفاً حالته الشعورية وحالة  ، ولذا ابتدأ القصيدة بالوقفة الطلليةوما آل إليه حالهاللقدس 

فضمت القصيدة صوراً بصورة حداثوية،  القصيدة القديمةرسم لوحات عيد الطلل، وكأنه ي
أو لوحة فنية مونتاجية لتقدم الصورة الكلية عن القدس  جزئية بلغت خمس عشرة صورة

وأصالتها وعراقتها وعذاباتها ومحاولات المحتل لتغير وجهها وملامحها الحضارية مبرزاً 
 مكانتها التاريخية والدينية وأهميتها عند العرب والمسلمين قاطبة.

 ي للآخر العربي القصيدة حاولت تقديم القضية الفلسطينية ومعاناة الشعب الفلسطين
إلى اطارها العالمي  والغربي على حد سواء فأخرجتها من اطارها المحلي القطري المحدود

محدود عبر التقنيات التعبيرية والتحولات الشعرية الزاخرة في التعبير عن الواسع اللا
 المعاني والقضايا المهمة وهذا جوهر الشعر ووظيفة السامية .    

 أبرز العوامل تأثيراً في المتلقي لما لها من وقع في سمعه  قيةتحولات الموسيشكلت ال
وتأثيراً في وجدانه، فعلى صعيد الإيقاع الخارجي فقد زاوج الشاعر بين البناء الشعري 

، فجاءت مقدمة القصيدة على البحر الطويل الذي يناسب الأغراض )العمودي( التقليدي
الحزن الذي ساد بداية القصيدة، فهو يتلاءم و  وما فيه من شجن الجليلة لكثرة مقاطعه

ناقلًا ماضي القدس العريق الضارب في أعماق  يتميز بذبذباته الهادئة ونغماته الموسيقية
التارير مؤكداً هويتها العربية قبل ما طرئ عليها من تغيير ومهيأً قارئه لاستقبال صورة 

موسيقياً إلى البحر الكامل لما  الصراع الوجودي بين ما هو أصيل وما هو وافد منتقلاً 
 لهذا البحر من جمال وموسيقى وفخامة. 

  على  الكامل رافقه تحول تفعيلة الطويل إلىالبحر من كشف البحث أن التحول العروضي
سبت صعيد التقفية أيضاً من قافية الراء التقليدية الموحدة وما فيها من تكرير وجهر نا

البحر الطويل إلى القافية الحرة المتنوعة مع البحر مع حالة الشكوى في بدء القصيدة 
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الكامل، فلكل سطر شعري قافيته الخاصة به، كالتاء والقاف والنون والكاف والميم وغيرها 
نظراً لما تضفيه من حرية في التعبير عن المعاني الواسعة والخطاب  التي ناسبت السرد

تعبيراً عن حال الشاعر واختلاط  للعبور على جسر الرؤيا نحو الإيقاع الداخلي للنص
مشاعره بين عراقة القديم وحنينه لذلك المكان ممثلة بالقافية التقليدية وبين واقع القدس 
الجديد وتشويه صورتها من الاحتلال ومن دخلها من الجنسيات المتعددة بالقافية الحرة 

عدد المشاهد والمواقف التي لينقل لنا رؤى مختلفة تعلو نبرتها تارة وتهبط تارة أخرى تبعاً لت
 رصدتها عينه.

  اعتمد الشاعر في تحولاته الصورية على التشخيص واضفاء الصفات الإنسانية على
الجمادات  كثيراً للتعبير عن الدفق الشعوري والأفكار التي يريد تمريرها للآخر حسب 

 رؤيته الشعرية .

 ا تشبيهية كانت أم استعارية سخر الشاعر كل التقنيات التصويرية على اختلاف أنواعه
المعاني والمضامين  بوقد وظفت توظيفاً جمالياً لاستيعا،سمعية أم بصرية أم شمية 

في تأسيس البناء الصوري للقصيدة القائم على المقابلة والتضاد بين عالمين  الفكرية
متناقضين تماماً وصورتين لمدينة القدسن أولهما، صورة إيجابية بعمقها التاريخي 

 والإنساني ،وثانيهما، صورة سلبية تمثل واقعها الدخيل المفروض عليها بعد اغتصابها .

  كشف البحث عن دائرية البناء التركيبي للقصيدة من بدايتها إلى نهايتها المستحصل من
في القدس( التي مثلت لازمة أسلوبية أسهمت في خلق التماسك )تكرار شبه الجملة

فكرة بذاتها تتمثل في رين مرة ، فمثلت بؤرة النص في تأكيد شالنصي، إذ تكررت سبعاً وع
دودية البناء الملحمي الدرامي للقصيدة على الرغم من المح ببعده التاريخي، وتأكيدالمكان 

بأهمية ذلك المكان )الأرض( بوصفها معادلًا للهوية الفلسطينية المكانية للأحداث إشعاراً 
 والعربية على حدٍ سواء.

  بالتحولات الضمائرية على اختلاف أنواعها بوصفها من أهم  (في القدسقصيدة )حفلت
الركائز في بنائية النص الشعري لما لها من أثر في شد بنية النص وما تتيحه من حرية 
وحيوية على تراكيب النص وتعدد زوايا الرؤية، وذلك رغبة من الشاعر في إظهار حالة 

ثبات الوجود بين واقعي  نن مأمول وحقيقي.الصراع وا 

 ات والحوار الداخلي تنوعت التبادلات الضمائرية في القصيدة بين الالتف
واستعمل الشاعر ضمائر متعددة بين التكلم والخطاب والغيبة ،وكانت الغلبة ،()المنولوج

لضمير الغيبة على اختلاف أنواعه، وقد ناسب السرد الذي شاع في القصيدة أكثر من 
 الحوار وأسلوب الخطاب بشكل لافت. 

  أسلوب الخطاب والسرد كان الأبرز في القصيدة، إذ تنوعت التحولات كشف البحث أن
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وسيطرة على المشهد السردي  حضور لافتكان للسارد الذاتي وقد  ،ا تبادلاً بينهم
،ولم والحواري في مقابل السارد الغائب ودوره في النص ،فضلًا عن حضور للمروي له 

رسالية التواصلية تكتمل الإيظهر الحوار مع الآخر أخذاً ورداً إلا في موضع واحد ،فلم 
، وذلك مقصود من الشاعر (كل أشكاله )هو، هي، همالمتواشجة مع شيوع ضمير الغيبة ب

في تغيب قسري للآخر)العربي الفلسطيني( ،فلا جواب لكل التساؤلات المطروحة في 
 يش عن واقع القدس الآني.يها التشو النص الشعري؛ لأن الرؤية ما زالت يعتر 

  ناسبت كشف البحث عن القيمة الفكرية المضمونية للقصيدة وتحولاتها الشعرية التي
تصعيد المعاني والأفكار، فجاءت التحولات متواشجة مع الدلالات والمضامين السامية 

فكانت الصورة الكلية عنها عميقة وكبيرة وهادفة بعظمة القدس  ،للقدس الحاضرة الغائبة
 الشريف وما لها من قدسية.
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