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 م خص ال

سيحاول هذا البحث أن يدرس ظاهرة مهمة في النص الشعري مخالفة للعادي والمألوف      
ر في اللغة وتعد هذه الظاهرة أساسية وبخاصة في الدراسات الأسلوبية والألسنية تتكرر في شع

الأسلوبي " ولن يتطرق  زياحنبير الأسلوبي ألا وهي ظاهرة " الإالصائغ وهي وثيقة الصلة بالتع
نما سيقف عند أسلوب  نزياحاهر الأسلوبية المتعلقة بالإالبحث إلى كل الظو  في شعره، وا 

أن  عتستطاإ الشاعر الذي يخاطب به الحيوانات والجمادات والمعنويات ويمنحها بعدا إنسانيا  
 وقد تناولنا في البحث هذه الظاهرة من محورين رئيسين هما:، تكسبه من خلال هذه الظاهرة

النظري(، تناولنا فيه الجوانب النظرية فيما يخص المصطلح لغة في المعاجم ) المحور الأول:
ر العربية والأجنبية والآثار اللغوية، واصطلاحا  في الأدب العربي والغربي قديما  وحديثا  قد

 الإمكان.
)العملي(، تناولنا فيه الجوانب التطبيقية لهذه الظاهرة الأسلوبية في شعر  :المحور الثاني
، العنونة الشعرية ى أربعة عناوين رئيسة هي:علئغ، وقد قسمنا هذا المحور يوسف الصا

 مخاطبة الجمادات.، و مخاطبة المعنويات والقمر، و مخاطبة القلب والعينو 
الظاهرة المهمة فإننا لا نزعم أننا نغبط الجهود التي سبقتنا في هذا المجال  ونحن إذ ندرس هذه

نما  ،والتي لها الأثر الكبير في الإسهام في إنارة طريق البحث ولاسيما في الجوانب النظرية، وا 
هذا البحث محاولة تضاف إلى الدراسات السابقة والتي ستسهم في إبراز الأثر الجمالي والفني 

 لأسلوبية التي تموضعت في النص الشعري للصائغ.   للأنماط ا
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Abstract 

This study will try to study an important phenomenon in the poetic text 

contrary to the usual and familiar in the language and this phenomenon 

is essential, especially in the stylistic and linguistic studies are repeated 

poetry alsaayigh is closely related to the stylistic expression, the 

phenomenon of "stylistic deviation" To all the stylistic phenomena 

related to the deviation in his poetry, but will stand in the style of the 

poet, which addresses the animals and blacksmiths and morals and 

gives them a human dimension was able to gain through this 

phenomenon. 

We discussed the phenomenon of two main axes: 

The first axis: (theoretical), where we discussed the theoretical aspects 

in terms of the term language in Arabic and foreign dictionaries and 

linguistic effects, and terminology in Arabic and Western literature as 

old and modern as possible. 

The second axis: (Practical), where we dealt with the practical aspects 

of this stylistic phenomenon in the poetry of Yusuf alsaayigh, and we 

divided this axis into four headings are: Poetic labeling. Address the 

heart and eye. Address the morale and moon & Address Freezers.  

As we study this important phenomenon, we do not claim that we 

overlook the efforts that preceded us in this field, which have a great 

impact in contributing to the enlightenment of research, especially in 

the theoretical aspects, but this research is an attempt to add to the 

previous studies which will contribute to highlighting the aesthetic and 

technical impact of stylistic patterns Which is placed in the poetic text 

of alsaayigh. 
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  احةةةةةةزينالإ 
 (1) الصائغيوسف  في شعر

  في ال غيِ والاصطلاح الإنزياح أولًا 
  لُغيً  الإنزياح -1

  المعاجم العربيي والآثار ال غويي في - أ
"ناازاحا "في معااجم العارب الأاوائال فاي ماادة " ”Ecart“نزياح لفظة الإت ردو           ابا : و" ناضا

ا ؛ أي  تِ الدارُ تانْزاحُ نُزُوْحا  ، قال:بعيد، وواصل نازح، أي بَعُدَت  نازاحا
 أم نازح الوصُلِ مِخْلافٌ لشِيمته. 
نزحاااتُ ماراهاااا، وبئااارٌ نازُوحٌ...والصاااواب عنااادي: نُزِحااات البئااار؛ أي اسْاااتقُِىا   ، وا نازاحْاااتُ البِئااارا ماااا  وا

 .فيها
نازُوح ناازِح: أنشد ثعلب:، بَعُدَ نازاحا الشيْ ينزح نزحا  نزوحا :   وشير نُزُحٌ وا

 إن المذلي منز  نُزح      عن دار قومك، فاتركي شتمي
 وقوم منازيح قال ابن سيدة وقول أبو ذؤيب: بعدتونزحت الدار فهي تترح نزوحا  إذ 

 وصرح الموت عن غ ب كأنهم  ... جرب، يدافعها الساقي، منازيح
 إلى المار عن بعد. ونضوبُ القومِ أيضا : بُعْدُهُم.إنما هو جمع متراح وهي التي تأتي  

ةٌ تادُلُ علاى بُعاد، وبالاادٌ نااازِحٌ، ومِنْاهُ ناازْحُ الماارِ، كاأنَّاهُ يُباعِادُ باه عان  : كالِما والنَّاضِبُ: البعيد، ونازاحا
 نُزح.  قعر البِئر، يُقال: نازاحات البِئرُ: استقيتُ مارها كلّه، وبئرُ نزوح: قليلة المار، وآبار

 ومار لا يترِح ولا يتراح؛ أي لا ينفذ، وانزح القوم: نزحت مياه آبارهم. والنزحُ المارُ الكدر.
ان دِياارِهم، ناازاحا إلاى العاصِاماة: إنتقال،  نْها السُّكان النَّازِحون عا نْ أرضِه: باعُدا عا ونازاحا الشاخْصُ عا

سافارا " نازاحا من الريف إلى المدينة"
(2). 

                                                           

اا حصل على درجاة 1933بالعراق عام  )الموصل(ولد في مدينة  يوسف نعوم الصائغ هو (1)
اعترافاات مالاان باان  :ماان دواوينااه ،يث عمال فااي التاادريس والصاحافةالماجساتير فااي الأدب الحااد

علااى ماار  يدواوياان الشااعر العرباا)1985 ، المعلاام1976فاحااات الأربااع ساايدة الت ،1973الريااب 
 .(1/103العصور، موقع أدب :

عباد  أباو كتااب العاين، التالياة:المصاادر  أعالاه أثبتنااهعلى التتابع في الكلام الذي  ينظر:( 2)
: الهناداوي الحمياد عباد بن تميم الفراهيدي البصاري، تحقياق: بن عمرو الخليل بن احمد نالرحم

اللغااة العربيااة المعاصاارة، احمااد معجاام ، 232-13/231 :اباان منظااور العاارب:لسااان  ،4/210
 . 9/43مختار عمر: 
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 شامل قاد أن الإنزيااح شير إلىالمعطى الدلالي لهذا المعنى المعجمي ي أن ا ملاحظتهيمكنن وما

 ينفاد التاي البئار أي؛ النافااد" "معناى ، وعلاى"البُعاد"معنى على دل فقد ذاته، حد في دلاليا   إنزياحا  

 النزح" وعلى معنى" الانتقال" . " بلفظ " الكدر المار " معنى وعلى يقل أو ماؤها
  إصطلاحاً  الإنزياح  -2
 الغربي في الَأدب  - أ
 أشارت إلىفي هذا المكان من دراستنا سوف نتعقب بعض الدراسات النقدية التي            

 " المعاصرة في مجال النقد.نزياحبعض استعمالات مصطلح "الإ
لقد أهتم دارسو علم الأسلوب بهذه الظاهرة )الإنزياح( اهتماما  كبيرا حتى شاعت عبارة " 

ن كوهن أن وقد سبق لجا ،(1)أن الأسلوب هو في جوهره " إنحراف عن قاعدة ما " فاليري "
منطقي لقواعد اللغة وذلن في شرحه قضية الأسلوب ؛ إذ رأى أن حذر من هذا الخرق اللا

أن شعريّة اللغة تقتضي خروجها الفاضح " الانحراف يعني الأسلوب انحراف عن المألوف و 
وكسر قواعد الأدار المألوفة لابتداع وسائلها الخاصة في التعبير المعتاد،  على العُرف النثري

–كل خروج  "في معناه الواسع، هو نزياحوالإ(2)" يستطيع النثر تحقيقه من قيم جمالية عمَّا لا
ر قاعديّة مُتاعاارافٍ عليها، ويمكن حصر الانحرافات الشعريّة بالوقوف  على أصول -غير مُبارَّ

ة والأسلوبية التي يطرحها علم النص، والتي تعتمد بالدرجة الأولى على البلاغيّ  على الأشكال
يتم طبقا   طبقا  للمستويات الصوتية والدلاليّة، ثم الانحرافات الشعرية، وهو ياتِمُّ، أولا   حصر

الذي يسمح مثلا  بالتمييز  للوظائف التقابليّة بأنماطها الإسنادية والتحديديّة والتراكمية، الأمر
تركيبي وهو عدم  الوصف وآخرادي، وهو الاستعارة، وعامل تحديدي وهو نامل إسبين ع
ومن الجدير بالذكر أن بعض النقاد لم يقتصروا على دراسة ظاهرة الانحراف في  ،(3)" الترابط

النص الشعري أو الأدبي الواحد، بل تجاوزوا ذلن" وعدّوا اللغة الشعرية انحرافا  عن اللغة 
ولكن المعول عليه في دراسة الانحراف هو "الصورة الشعرية، فقد عد كثير من  ،(4)العادية "

                                                           

جراراته ، صلاح فضل نقلا (1)   .208 : عن: علم الأسلوب مبادئه وا 
 . 82 انتاج الدلالة الادبية، صلاح فضل:  (2)
 . 52-51بلاغة الخطاب وعلم النص، صلاح فضل: (3)
 .47: ربابعةجماليات الأسلوب والتلقي دراسة تطبيقية ،موسى  عن: نقلا   (4) 
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انحرافا  باللغة عن طبيعتها الأصلية ومنحها مجالات أوسع  يالنقاد الاستعارة أو التعبير المجاز 
 .(1)التي يعيشها المبدع"  فالانفعالات والمشاعر والمواق نللتعبير ع

مفهوم الانحراف في الدراسات الغربية ، وذلن لتعدد تعددت مسميات المصطلح الدال على 
الباحثين والدارسين منهم : بول فاليري الذي عده )تجاوزا ( ، وبالي الذي استخدم كلمة )خطأ( 

)شذوذا  ( و) لحنا  ( ،وتيري )كسرا ( ، وأرجوان )جنونا ( ،  ف، وبارت )فضيحة( ، وتود ورو 
، ويعد (2)يقابل في العربية )انتهاكا  ( و)انزياحا  ( وباتيار )إطاحة( وجان كوهين يستخدم ما

جان كوهين أول من خصّ هذا المصطلح بحديث مستفيض في مجال حديثه عن الإسلوب 
وتفريقه بين الشعر والنثر بقوله "المنهج المتبع في مسألة تمييزية لا يمكن إلا أن يكون منهجا 

ر ، ولكون النثر هو اللغة الشائعة ، يمكن أن مقارنا  ، ويعني الأمر هنا مواجهة الشعر بالنث
وهو يرى أن من الممكن تشخيص الإسلوب: (3)نتحدث عن معيار يعتبر القصيدة انزياحا  عنه"

مستقيم يمثل طرفاه قطبين ،القطب النثري الخالي من الإنزياح ، والقطب الشعري الذي  ط"بخ
تلف أنماط اللغة المستعملة فعليا  ، يصل فيه الإنزياح إلى أقصى درجة ، ويتوزع بينهما مخ

وتقع القصيدة قرب الطرف الأقصى، كما تقع لغة العلمار ،بدون شن قرب القطب الآخر، 
 . (4)وليس الإنزياح فيها منعدما  ولكنه يدنو من الصفر "

 ب. في الأدب العربي الشديم والمعاصر.
لماله من أهمية في " التركيب اللغوي  إهتم النقاد العرب القدمار بمصطلح  الإنزياح          

نجاز صورة قادرة على التعبير  في النص، ومن ثمَّ فهو المسؤول عن إثارة المتلقي من جهة، وا 
، والمتتبع لمسار دلالة " الإنزياح" في (5)عن مكنونات الشاعر النفسية من جهة أخرى " 

" ،  لعادل بلاغي قديم هو "العدو الدراسات العربية القديمة يجد جذوره الأولى قد برزت في م
إذ كان النحاة واللغويون قد أقاموا مباحثهم في رعاية الإدار المثالي، وسار البلاغيون في إتجاه 

                                                           

، وعلام الأسالوب مبادئاه 58:  ، مصاطفى ناصايف  يينظر: نظرية المعنى فاي النقاد العربا(1)
جراراتااه: ، والصااورة الشاااعرية فااي الكتاباااة الفنيااة ، الأصااول والفاااروع ، صاابحي البساااتاني 155وا 

:55 
، والانحااااراف مصااااطلحا 106-100: ينظاااار: الأساااالوبية والأساااالوب، عبدالساااالام المساااادي (2)

، وبلاغاة الخطااب وعلام 2الأردن: –نقديا، موسى ربابعة، ماؤتمر النقاد الأدباي الخاامس ، أرباد 
 .80-64النص، صلاح فضل: 

 .  15بنية اللغة الشعرية ، جون كوهين: (3)
 .24-23: ن  م. (4)
 ط" ، عباااد الباساااسونااايالتركيباااي وجمالياتاااه فاااي قصااايدة" الصاااقر "لأد حمااان دلالات الانزياااا (5)

 .161-160م:2007 لالعدد الأو  -23المجلد  –محمد الزيود ، مجلة جامعة دمشق 
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، (1)"ية والعدول عنها في الأدار الفنيآخر، فأقاموا كذلن مباحثهم على أساس إنتهان هذه المثال
معاني في كثير من جوانبها حول من هذا المنطلق دارت مباحث الجميع على مباحث ال

العدول عن النمط المألوف على حسب مفهوم أصحاب اللغة". متمثلين الظاهرة في كونها 
تمثل الطاقات الإيحائية في الأسلوب ، ويسمونه أحيانا  " الإتساع " أو "التوسع " ، وهو 

من سماه" الإستطراف ومنهم (2)الإستعارة والمجاز ، فسيبويه أشار إلى هذا المفهوم مرات عدة 
، والبعد في التشبيه ، والغرابة في الإستعارة ، والإنزياح /الإنحراف يكون لدى العرب أيضا  في  

نما يعني " العدول عن (3)البنار النحوي للجملة" ، ولكنه لا يعني مخالفة القواعد، وا 
نم(4)الأصل" نٍ ثلاثة ، وهي يقع المجاز ويعدل عليه عن الحقيقة لمعا ا.قال ابن جني: "وا 

،وربط القاضي  (5)الإتساع والتوكيد والتشبيه ، فان عدم هذه الأوصاف كانت الحقيقة البتة..." 
، فهي أحد أعمدة الكلام ، وعليها  الجرجاني التوسع بالإستعارة ، فقال :  " فأما الإستعارة

، ولقد (6)المعول في التوسع والتصرف ، وبها يتوصل إلى تزيين اللفظ وتحسين النظم والنثر "
، أو ما (7)عرّف البلاغيون المجاز اللّغوي بأنه "الكلمة المستعملة في غير ما وضعت له "

من أبرز هؤلار عبد القاهر ، و  (8)سماه السكاكي " الكلمة المستعملة في معنى معناها "
الجرجاني ، الذي اهتم بجماليات الصورة البلاغية / الإنزياح التركيبي ، الذي عدّ العدول 
/الإنزياح / الإنحراف في الإسلوب ميزة كبيرة للشعر؛ إذ يصبح أصل الفائدة، ومبعث الرقة 

نما هي جوه( 9)وسبب الاتساع ر الشعر وهي التي ،فالصورة الشعرية " ليست حلية زائفة، وا 
تحرر الطاقة الشعرية الكامنة ، وبنية الشعر تتولد من صورة وتحليل هذه الصورة هو ما ورثه 

                                                           

الاسااالوب  مومابعااادها، وينظااار: علااا199-198البلاغاااة والأسااالوبية، محماااد عبااادالمطلب:  (1)
جراراتاااه:  ومابعااادها، وينظااار: فكااارة العااادول فاااي البحاااوث الأسااالوبية المعاصااارة ، 179مبادئاااه وا 

 .101،73:،م1987 ،( 1لة ، مجلة دراسات )ععبدالله صو 
، 211، 181،  176،  53/ 1محماد هاارون:  م، سايبويه، ت: عبدالسالا بينظر: الكتاا (2)
 .112،  111،  7،وينظر: اللغة والإبداع ، شكري عياد:  212
 .346الجمالي )دراسة في سيكولوجية التذوق الفني(، شاكر عبدالحميد:  لالتفضي (3)
 .   85 – 78اللغة والإبداع:  (4)
 . 444 – 442: 2الخصائص ، ابن جني:  (5)
 .428الوساطة بين المتنبي وخصومه ، القاضي الجرجاني:  (6)
 . 71/ 2المثل السائر ، ابن الأثير:  (7)
 . 281/ 1؛ وينظر: الموازنة ، الامدي: 153: 522( مفتاح العلوم ، السكاكي: (8

 .106الإعجاز ، عبد القاهر الجرجاني:  لينظر: دلائ(9) 
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"علم الإسلوب " الحديث عن البلاغة التي انتهت إلى العقم والجمود، فازدهرت على 
يا  أنقاضها)الإسلوبية (، وتجاوزت الطابع الجزئي لمقولاتها إلى حيث أصبحت "منهجا " نقد

وقد جارت إلماعات القدمار إلى الخروجات بصورة خاصة عند حديثهم عن  (1)مستقلا  "
المجاز والحقيقة والإستعارة والتقديم والتأخير والحذف والإيجاز والأطناب والالتفات وغير ذلن 
من القضايا ، حيث وقفوا عند هذه العناصر وقفة عميقة تكشف عن وعيهم بان هذه الأساليب 

ثارة وقدرة بالغة في التعبير عن حاجة النفس بصورة تثير وعي المتلقي وتهير لديه تملن إ
.أما في مجال الدراسات العربية المعاصرة ، فيمكن أن يكون عبدالسلام (2)استجابة كبيرة 

( Ecartالمسدي أول من استعمل المصطلح تحت اسم )الإنزياح( ترجمة عن اللفظ الفرنسي )
 سلوبيةالإِ ، وقد برز المسدي ضمن مؤلفه ، (3)اوز" وأخرى العدول ليعني به تارة "التج

( الذي تبنى عليه Ecartوالأسلوب أهمية الإنزياح تحت اسم "الإتساع " مقابلا  للفظ الأجنبي )
، ومبينا  مصطلحات أخرى لها علاقة بالإنزياح من أبرزها : الإنزياح (4)الظاهرة الاسلوبية

(Ecart)  التجاوز(LAbus )( الإنحرافDerivation( الإختلال )distarsion الإطاحة )
(Subversion المخالفة )(Linfraction( الشناعة )ScandaIe ثم الإنتهان )
(LevioI)(5) فاضطرب المعاصرون أشد الاضطراب في نقل مفهوم الإنزياح إلى اللغة ،

ظة الإنزياح ، فجارت العربية ، فاجتهد كل باحث في محاولة الوصول إلى إيجاد بديل عن لف
من ذلن صلاح فضل الذي عدّه ( 6)مصطلحاتهم تمت بصلة للتراث وأخرى مستحدثة 

 ،اللذان استخدما كلمة) الفارق (،(9)،وسعيد علوش(8)، وميشال جوزيف شريم (7))إنحرافا (
                                                           

تحليل الخطاب الأدبي على ضور المناهج النقدية الحداثية)دراساة فاي نقاد النقاد(، محماد    (1)
 ، 57،  56عزام:

 للاستزادة(.)وينظر: الأسلوبية منهجا  نقديا ، محمد عزام،  
أبحاااث اليرمااون: : ظااواهر ماان الانحااراف الاساالوبي فااي شااعر مجنااون ليلااى ، مجلااة رينظاا (2)

 .146، وينظر: الانحراف مصطلحا  نقديا :  2:45، ع8سلسلة الآداب واللغويات ، مج 
 .162ينظر: الأسلوبية والأسلوب:   (3)
 .83ينظر: م.ن:   (4)
 .100-99ينظر: م.ن:  (5)
ينظاار: مصااطلحات النقااد العربااي الساايميائي "الإشااكالية والأصااول والامتااداد" ، ماالاي علااي (6)

 .    276بوخاتم: 
 .376،  375،  372ينظر: نظرية البنائية في النقد العربي ، صلاح فضل:   (7)
 .155دليل الدراسات الأسلوبية ، ميشال جوزيف:  (8)
 .93ينظر: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، سعيد علوش:  (9)
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وأجمع  (3) ، وكمال أبو ديب)مسافة التوتر((2)ويمني العيد) التبعيد ((1)ومحمد بنيس) البعد(
جلَّ الباحثين على أن المصطلح أسلوبي مستحدث ، يحمل مفهوم قديم يرتد في أصوله إلى 

لى من تلا أرسطو من بلاغيين ونقاد ،   . (4)خرهم جان كوهين وسابقيهآأرسطو ، وا 
 ثانياً  ظواهر الانحراف الأس وبي في شعر يوسف الصائغ 

 العنوني الشعريي  .1

ن معا  آيعد العنوان من أهم العناصر الفنية "المفتاحية" ، بوصفه المستقطب والموزع في       
ذ لم يعد شكلا  أو وعار  أو مؤشرا  خارجيا  يضعه الشاعر حُلْياة  إ  لبنية القصيدة ولدلالاتها الفنية ؛ 

أراد الشاعر أن نما أصبح يؤدي وظيفة مهمة في تفكين وتناسل المعاني والدلالات التي إ  ، و
نزياح ومفتاح للولوج الى متن النص إِ يخفيها في تلابيب نصه، ولذلن فان العنونة الشعرية هي  

لّا الباب إِ الشعري أو النثري وبأن " القصيدة كونٌ متعدد الأضلاع والأبواب ، وما العنوان 
عرية المراوغة ، ومن سمات الإبداع الشعري ومن ثم الش  (5)الأوحد لدخول البيت الرمزي "

والخداع؛ لأن الشعر يقوم على الإنزياح الإسلوبي ، فالشعر ليس من مهماته الإبلاغ أو 
التوصيل لرسالة أو لمعان محددة ، بل العكس من ذلن ، عمل الشعر أن يشوش هذه الرسالة 

كم  ولعل قرارة سريعة لعنوانات عدد من قصائد الصائغ تؤكد ما ذهبنا اليه من توفرها على (6)
هائل من الشعرية المراوغة التي تشكل إنزياحا  عن الطرائق الكلاسيكية في صياغة العنوان إننا 

، تعب في (9)، موت المنزل(8)، فاكهة المرأة النائمة (7)نقف على عنوانات مثل:) جمعة الأموات
..وغيرها(،  (2)، أنا لا أباع(1) موت الكرسي ،(12)، أش ش ش(11)،النخلة القتيل(10)النوافذ

                                                           

 .517ينظر: ظاهرة الشعر المعاصر من المغرب ، محمد بنيس:  (1)
 .276النقد العربي السيميائي "الإشكالية والأصول والامتداد:  تمصطلحا (2) 
 .20ينظر: في الشعرية، كمال أبو ديب،:  (3)
 .276النقد العربي السيميائي "الإشكالية والأصول والامتداد":  تينظر: مصطلحا (4)
 .108 شعرية:بنية اللغة ال( 5)

 .63 ينظر: سيميار العنوان، بسام موسى فطوس:( 6)
 .186قصائد يوسف الصائغ :ينظر: ( 7)
 .212ينظر: م.ن: ( 8)
 .215ينظر: م.ن: ( 9)
 .237م.ن:  ينظر:( 10)
 .342م.ن:  ينظر:( 11)
 .375 :م.ن ينظر:( 12)
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، وأول مظهر من مظاهر (3)" موت المنزل "اوسنأخذ مثالا  على مراوغة العنوان قصيدة معنونه ب
المراوغة والإخفار عتبة العنوان إذ يرى بعض من ناظَّروا للعنوان أن العنوان  باتا واضحا  أنَّه 

( يلتقي بها القارئ فهو أوّل ما يشدُّ انتباهه وما يجب Symbolical code) أول شفرة رمزية
التركيز عليه وفحصه وتحليله  بوصفه نصا  أوليا  يشير أو يخبر أو يوحي بما سيأتي  وعلى 
القرارة  بوصفها تلقيا  منهجيا  أن تلتفت إلى العنوان محاولة ربطه بجسد النص، وهنا تبدأ عملية 

إذ تعانقن الدهشة من الإطلالة الأولى للعنوان "موت المنزل"  إذ  تفكين العنوان وبنار  ناصّيته،
تتوجه قرارتنا توجها  سيميائيا  في محاولة للكشف عن الإيحار الدلالي للعنوان أو ثريا النص أو 
كما يسميه جيرارد جينيت )عتبة النص( الذي نستطيع من خلاله كشف دروب المتن النصي 

يستثيره العنوان لدى المتلقي هو التركيب اللغوي الإنزياحي لبنية ومتاهاته والواقع إن أول ما 
العنوان، إذ يأتي العنوان "موت المنزل" من إسمين اثنين ،الأول مسند مفرد )نكرة( والثاني مسند 

بالتنكير تحيل إلى  "موت"إليه مفرد )معرفة( ولكل واحد منهما دلالة مقصودة، إذ أن لفظة 
وهو مالا يشير لو كان معرفا  وقد انعكس جماليا   -تكثير وتراكم -االإطلاق ؛ والإطلاق هن

على متن القصيدة ومتاهاته فهو "موت"  قد يطلق على المنزل /المدينة المعادل الموضوعي 
 للمرأة/ الحبيبة التي ارتضت الموت دون الحياة :

 أرى جثّيَ امرأةٍ،
 رافشتني ثلاثين عاماً ..
 أرى منزلًا عشتُ فيهِ 
 يموتُ،                

قنعة الجمالية الأدبية هي سمة من فالعنونة الشعرية المراوغة التي عمد الصائغ أن يقنعها بأ
سمات العمل الإبداعي الذي شكَّل إنزياحا  في الإسلوب وتوسعا  في الصورة الشعرية التي تكمن 

 الثقافية وعبر القرارة التأويلية الآتية:                                 تحت الأنساق
( المنزل /المرأة في النسق الظاهر.... هو/ هي ...أنموذج أو رمز للوطن...شكل / 1نسق)
 دال

 وقد يطلق لفظ "موت" على الطفولة، والنبات /الورد، والحيوان / قطةٌ:
 ومازا  مني به،
 دمييٌ ل طاوليِ،

 مراهشيٍ، ثوبُ 
                                                                                                                                           

 .382 قصائد يوسف الصائغ:ينظر: ( 1)
 .429م.ن: ينظر:( 2)
 .215 :م.ن ينظر:( 3)
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 قطّيٌ ..
 وردةٌ في كتابٍ ..    

 المةةةةةةةرأة  النبةةةةةةةات  الحيةةةةةةةوان  الع ةةةةةةةم ...تصةةةةةةةبح ذريعةةةةةةةي  (  المنةةةةةةةز 2فةةةةةةةي النسةةةةةةة )
 للآخر)الماهوم المدلو (

إن مثل هذا العدول المضموني المتشكل هو ما يمكن أن يشير إلى وجود عنصر ثالث خفي " 
كال "نفسه.... أو الفجوة: مسافة بين طرفي ثنائية الشكل والمضمون، هو عنصر " الأش

التوتر، كما يسميه بعض الباحثين المعاصرين والذي نخاله سوى اللغة الشعرية أو خصائص 
الإسلوب ومظاهر التميز، أو ما نسميه أحيانا " السكون المتحرن" الذي هو أكثر من مجموعة 

ما يسمى بكيميار اللغة عناصر المزج والتركيب. إنه عملية المزج وحالة التركيب نفسها، أو 
 .(1)في نقدنا الحديث "

وبنار  على هذا فإني أتلقى عنصرا  ثالثا  مخفيا  ككل متشابن من الدال والمدلول يشكل إنزياحا  
 في العنونة الشعرية:

أو رمازا  للاوطن ولا أقال ذريعاة ماان  (: المنازل /المارأة .... هاو أوهاي.... لايس أنموذجاا  3نساق)
ذلاان انااه الحضااور لسخاار نفسااه/ المااوت /العاادو، لأن الشاااعر ارتضااى عااالم الغياااب /الصاامت 

 دون الكلام /عالم الحضور:
 رأيتُ ع ى شاتي كِ  ميً،

 لم تتمَّ ...             
 انحنيت ..

 مددتُ يدي ..
 ومسحتُ ع ى شاتي ..

 ومضيتُ ....            
يقول: (2)النخلة القتيل"  "وسنأخذ مثلا  آخر على مراوغة العنوان قصيدة معنونه ب   

 هو بيتٌ صغير  
 يراه الذي يشصد)الااو( من جهي الشَّط  ..

 بيت .. ونافذتان جنوبيتانِ ..
                        ..  وبابٌ كبير 

                                                           

 م1989(، الكويات،284لبياان، ع)، مجلاة االهاشميمدخل إلى بنية اللغة الشعرية، علوي ( 1)
:52. 
 .343 -342قصائد يوسف الصائغ :ينظر: ( 2)
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 النخلة القتيل هي في النسق الظاهر دون غموض الدلالة معنى "الصورة الشعرية" لإمرأة مراهقة: 

 النخ ي الشتي  ..
 نخ ي ما تزا  مراهشي 

 ذات عينين واسعتين ..
 وشعر حرير..

 النخلة / المرأة التي تقتل /تستشهد هي أنموذج للوطن   إنها رمز له.
                      

( النخلاااة القتيااال هاااي ..أنماااوذج........         للاااوطن رماااز النخلاااة /المااارأة التاااي 1النساااق ) 
 تقتل/تستشهد دفاعا  عن المدينة/الوطن في الحرب تصير ذريعة لسخر/العدو

 
 ( النظر إلى.........                               ذريعة2النسق )

 
 

فالصائغ عبَّر عن واقعه شعريا  بلغة أسلوبية تجاوزت المألوف والمستعمل والمعروف على المستوى 
التقني أو العلمي إلى واقع غير مألوف أو ملموس أو محدد بمكان أو زمان، فالنخلة موضوع 
 واقعي محسوس وملموس تتحول إلى واقع فني يغدق بعناصره الفكرية والعاطفية والتصويرية عليها
تجعلها رمزا  أو أنموذجا  تتحول من السكون إلى حركة ومن الواقع إلى حلم كما تتحول النخلة 
/النبات إلى إمرأة /الإنسان ، " إن تغييب الواقع إذن عبر تحويله إلى موضوع، فمضمون، وصولا  

سمي في به إلى الشكل الفني ، هو من وظائف اللغة الشعرية الأساسية ، وهو ما يمكن الحاقه بما 
الألسنية العامة عادة بوظيفة العدول .. وذلن لا يتم إلاَّ من خلال علاقة من شأنها أن تحدد 

    (1)"درجات إنحراف اللغة من " نقطة الصفر" الواقعية الجامدة إلى فضار التخييل التجريدي المنفلت
يشكل إنزياحا  في العنونة  وأخيرا  فاني أتلقى عنصرا  ثالثا  مخفيا  ككل متشابن من الدال والمدلول

 الشعرية:
( النظر إلى.........نظرتي نحو الدال ككل متشابن من المدلول والدال فإني أتلقى دلالة 3النسق )

 مضمرة /مراوغة تشكل إنزياحا  في صياغة العنونة هي:
حضور نفسه النخلة التي تقُتال / تستشهد هي ليست أنموذجا  ولا رمزا  ولا أقل من ذلن ذريعة إنه ال

 .ل موت  العدو الآخر
 والان ..

                                                           

 .55-53: م1989(، الكويت،284لبيان، ع)مجلة امدخل إلى بنية اللغة الشعرية، ( 1)

 ممت ئالدا  
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 بيتٌ، يراه الذي يشصد الااو محترقاً ..
 ونافذتان ممزقتان ..
 وبابٌ .. بدون رتاج  ..                  

..  وخص يُ شعرِ حرير 
 مع َّشي في السياج                  

 
" إحدى وسائل الشاعر الأساسية في التعبير عن تجربته  الإنحراف لقد كانت ظاهرة الإنزياح/

الشعورية الخاصة ومنحها أبعادا  إيحائية وتأثيرية، إذ كان من شأن الانحراف أن يستغل 
الطاقات الكامنة في اللغة، وان يجعلها دائما  أكثر إدهاشا  وقدرة على إثارة القارئ ليمارس 

واستنباط ما ينطوي عليه النص الشعري من خفيّ  دوره الإيجابي الفاعل في عملية القرارة
 . (1)العواطف والمشاعر ودفين المعاني والأفكار العالقة في حروفه وجمله وتراكيبه وبنائه "

 مخاطبي الش ب والعين  -2

في النص الشعري من خلال إستخدام العناصر اللغوية  تتبدى ظاهرة "الإنزياح/الإنحراف 
ألوف في التعامل مع اللغة، إذ يغدو النص الشعري نصا  التي تكشف عن إستعمال غير م

يرنو إلى اللاعقلانية واللامألوف واللاعادي، وبهذا تكون ظاهرة الإنزياح/ الإنحراف من أهم 
الظواهر التي تعكس تجليات اللغة الشعرية في تجاوزها للنمط التعبيري المألوف أو المتواضع 

 ومن هذا فان الصائغ توجه بالخطاب إلى قلبه وعينه. (2)عليه "
 :(3)إذ يقول الشاعر على سبيل المثال، في قصيدة بعنوان " رياح بني مازن "

 رأيتُ المواكبَ تزحفُ دوني.
 صرختُ، ف م يسمع الركبُ صوتي ..

 يتيماً نذرتُ، خذوني، يهّ   لكم ثأرُ ذيبِ 
 وخّ وا ع ى دكَّيِ الشدسِ ق بي،

 وشدّوا،
 فشد يكمُ  النذرَ موتي ..

 تعر  ل رّوع ق بي، كما ألامُّ عند المخاضِ،
                                                           

(، 29دراساااااااااات، ماااااااااج)، مجلاااااااااة خصوصاااااااااية الخطااااااااااب الشاااااااااعري، إباااااااااراهيم الكاااااااااوفحي( 1)
 .8 :م2002(،1)ع
 .7 م: 2002، 1  ع /  ،29مج / ،دراسات مجلة ،خصوصية الخطاب الشعريينظر: ( 2)
 .72-71ينظر: قصائد يوسف الصائغ: ( 3)
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 .وقد سجَرَ الحيُّ ل خبز قب  الرحيِ ، .....
لقد خالفت جمالية النص المألوف في النص الشعري للصائغ، إذ ليس من العادي أن يتعرق 

هو الشعرية التي يتمتع بها القارئ فقد قيل " أفضل  القلب، ولمن؟ للروع !!! ولكن هذا الإنزياح
وهذه الغرابة والدهشة هي التي ( 1)الشعر ما قامت غرابته وأردأ الشعر ما كان خاليا  من الغرابة "

جعلت الشاعر يتعامل مع قلبه وكأنه أذنه التي يسمع بها أوعينه التي يرى من خلالها والأغرب 
إذ  ،رئتيهو يسترق السمع إلى أصت في الليل على قلبه، يتنأن قلبه مثقوب والويلُ لمن 

 :(2)يقول
 أنا لا أنظر

 من ثشُب الباب                      
 إلى وطني ...                            

 لكن  ..
 أنظر من ق ب مثشوب ....

 الويُ  لمن،
 يتنصّتُ في ال يِ ،           

 ع ى ق بهِ،                       
 أو يسترُ  السمعَ إلى رئتيه  ...          

 :(3)نفسه بعبارة  رويفعل الشي
 أنا شاعر

 أك ت ق به الك مات
إذ إنه ليس من السائد أن تأكل الكلمات القلب، ويدافع الشاعر عن قلبه الذي يرتبط به ارتباطا  

 :(4) الزور عليه وثيقا  فهو الهوى والعشق بل ويصل تعامله مع قلبه وكأنه مسيحه الذي شهدوا
 هذا الش ب برئ
 لم يشهد زوراً 

 لكن شهدوا بالزور ع يه
الحقيقة أن القلب لم يشهد الزور لكن الشاعر إختار هذا الجزر من جسمه لأنه ذو صلة 

تكشف  ومخاطبته ع ى سبي  الاستعارةبإنفعالاته وأحاسيسه فالقلب هو المعادل لذات الشاعر 

                                                           

 .72-71البلغار وسراج الأدبار ،حازم القرطاجني:  جمنها (1)
 .265ينظر: من قصيدة " مقدمة ثانية الحب الغالب " قصائد يوسف الصائغ: ( 2)
 .267الفراتين " قصائد يوسف الصائغ: ينظر: من قصيدة "علين سلام ( 3)
 .72-71ينظر: من قصيدة " مقدمة ثانية الحب الغالب " قصائد يوسف الصائغ: ( 4)
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يعيشه الشاعر هو الذي جعله يلجأ إلى هذا الأسلوب الغريب عن الوضع النفسي الممزق الذي 
 والمدهش.

  .مخاطبي المعنويات والشمر.3
تجاوز الشاعر النمط التعبيري المألوف أو المتواضع عليه إلى غير المألوف 
اللاعقلاني فمثلما خاطب قلبه وعينيه يخاطب أذنه وليله ودهره وأشواقه وأحزانه 

السمع لعينه والذوق لبصره والنظر لسمعه ويصبح عنده الحزن مار، ويشتعل وقلقه...مسندا  
الصبرُ، والقمرُ يموت، وتتأنسن المعنويات فيتعرق القلب كما يتعرق الإنسان ويتساقط النعاسٌ 

  (1)"زهرة" في شعره، إذ يقول في قصيدة ىما تبد امن شعرها على راحتيه ووو.... وهذ
  شه  الجرح،
 وألم..من فرح، 

 وأطب  أجاانه..
  والتأم ..

 تاركا عند حافته،
 ذرة من تراب العرا  ..

 وزهرة دم ..
ولكي ندرن الأثر العميق للإنزياح المتمثل هنا، يكفي هنا أن نستبدل لفظة" الجرح " بلفظة 

 أخرى كأن تكون "الطفل، الجندي ...":
  شه  الطا ،

 من فرح، وألم..
 وأطب  أجاانه..

 والتأم ..       
يظهااار الإنزيااااح هناااا فاااي إنزيااااح  هاااذه العباااارة" شاااهق الطفااال " المعناااى الحقيقاااي إلاااى المعناااى 
المجازي  "شهق الجرح "؛ لأن الشهيق ليس مان خصاائص الجارح بال مان خصاائص الإنساان، 

تلن أيا  وجليٌّ أن ما اختفى هو الشعرية /الإنزياح أو الفجوة القائمة بين الجرح والفرح التي لا تم
من عناصر التجاانس، أماا الفارح والألام فإنهاا لا تمتلان مثال هاذا الإنزيااح بسابب التجاانس التاام 

  (2)نفسه في قوله ربين المكونات التي تدخل في تركيبها، وحين نفعل الشي
 رأيت ع ى يده جمجمي تبتسم ..

 من يمضِ إلى الشمر الميت، لن يرجعَ 

                                                           

 .351قصائد يوسف الصائغ:  (1)
 .122من قصيدة "سفر الرؤيا"، قصائد يوسف الصائغ:  (2)



 د. محمد عبدالموجود             الإنزياح في شعر يوسف الصائغ                       

53 

 تسجنه الأرواح ..
 وقوله:

أو   (3)  "عينةاك مالحتةان"عباارة وأ  (2)  "الشمر المةر "عباارة وأ  (1)"جمجمي تبتسم" 
 "عبارة:

  (4)يهدأ ق ب الريح "
  (5) أو قوله:

 حين أعود إلى بيتي،
 ك  مساء.

 يخرج حزني، من غرفتهِ،
 مرتدياً معطاه الشتوي

 أو قوله: 
  (8)و"واشةةةتع  الصةةةبر" (7)و" هةةةو الحةةةزنُ مةةةاء، قةةةرار، جبةةةان، تةةةرابُ،" (6)عينةةةاه، حجةةةرا مةةةاسٍ""

و"  (11)وقوله " يهدأ ق ب الةريحِ،"   (10)و" صا  يا سعف النخ "  (9)و"وجمعنا فاكهيً ل شك،"
 .. والةذهبُ الأبنوسُ.. سةلاماً  سةتورُ  كة ُّ الشناديةُ  منةي..  ويةومضُ  هو ال بنُ الأسودُ المرُّ

 (12) زيتي..
إذا  امستوى ينتمي إلى الصورة الشعرية فهو تشخيص واضح للجمجمة،  للعينان، ... أموهو 

قلنا: إمرأة تبتسم، أو "عينان عسليتان" فإن الإنزياح أو الشعرية تعدم وتصبح اللغة عادية 
وذلن لإنعدام الفجوة، وفي عبارة : عينان مالحتان "أراد الصائغ أن يحدث خللا  في أفق 

                                                           

 .122من قصيدة "سفر الرؤيا"، قصائد يوسف الصائغ:  (1)
 .194من قصيدة "الرجل الغجري" ،قصائد يوسف الصائغ:  (2)
 .172جلدي وقلبي" ، قصائد يوسف الصائغ:  نمن قصيدة "ما بي (3)
 .303من قصيدة "سيدة الأهوار" ، قصائد يوسف الصائغ:   (4)
 .389من قصيدة "العشار" ، قصائد يوسف الصائغ:  (5)
 .126غ: "سفر الرؤيا"، قصائد يوسف الصائ من قصيدة  (6)
 .84"، قصائد يوسف الصائغ: "رياح بني مازن   من قصيدة  (7)
 .84م.ن :   (8)
 .94"انتظريني عند تخوم البحر"، قصائد يوسف الصائغ:  من قصيدة  (9)

 .303"سيدة الأهوار"، قصائد يوسف الصائغ:  من قصيدة  (10)
 .303م.ن :   (11)
 .424الصائغ: "القرابين "، قصائد يوسف  من قصيدة  (12)
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من المعروف أن الإبصار من علامات العين، ولكن الشاعر أحدث مسافة  المتلقي إذ إن
حينما مزج حاسة البصر بحاسة الذوق، وذلن التبادل والتمازج  نللتوتر في توقع القارئ، ولا ش

لا يمكن أن يتشكل في الواقع وهذا يدل على الذات الممتزجة بالغموض والغرابة، ولجور 
نما للدلالة على تلن المواقف النفسية  نزياحالإالصائغ إلى الغموض والغرابة / ليس لإثارتها؛ وا 

  :(1)والتعقيدات التي كان يعانيها في حياته، وفي نص آخر يقول الصائغ مخاطبا  معنوياته
 كان الش   السري يطاردني،

 في ساحات يملأها الشحاذون
  إن ما يصدم المتلقي في هذه الأسطر هو قوله:

 يطاردني.كان الش   السري 
فالذي يتوقع هو أن فاعل الفعل "يطاردني "يقع على إنسان عاقل يستطيع أن يقوم بفعل 
المطاردة  ولكن الشاعر عمد إلى الإنزياح /الإنحراف /المفاجأة حين وصف الشاعر وضعه 

الذي يدفع  ولا يقدر أن يسير بخطوة وهنا يكمن الإنزياح لالنفسي وفقدان التوازن إلى مالا يعق
القارئ للبحث عن الأسباب  التي أدت بالشاعر إلا أن يستبدل كلمة " القلق " وهو الجانب 
المعنوي  بدلا  عن كلمة "المخبر" وهو الجانب الإنساني/الفاعل الحقيقي العاقل الذي يمكن له 

نة فتصاب القيام بفعل المطاردة، والقلق المعنوي يصيب الصائغ  فيجعل نفسه تفتقر إلى السكي
بالحيرة والإنزعاج والحزن والخطر الذي  يتسم بالغموض وعدم وضوح أسبابه وبواعثه ، وهذا 
يؤدي إلى الحرمان وعدم الاستقرار النفسي، والفشل في التكيف ، وفقدان التوازن ، ويضفي 

، لذا فإن الشاعر  مسحته على شتى مناحي الحياة النفسية من نوم وعمل وتفكير وشعور
 :(2)إلى قلقه، فيقول يتوجه

 أيها الش   الموحش
 ماذا تزّين لي؟ امرأة؟

 يكذب الحب ...
 ك  الحشائ  صالحي ل شكوك.

وقد إحتل القمر مساحة في خطاب الصائغ، ولا غرابة في ذلن، فللقمر دور كبير في وصف 
يتعدد  غلصائلمحاورة المحبين، والأزهر؛ القامارُ، لكن قمر ا لجمال المرأة ومحاسنها، وهو الخلي
                                                                               :                                                                                                                            (3) معناه ويتسع غريبه، من ذلن قوله

                                                           

 .137"، قصائد يوسف الصائغ: خواطر بطل عادي جدا  " من قصيدة  (1)
 .160"، قصائد يوسف الصائغ: ما بين جلدي وقلبي" قصيدة نم (2)
 .196-194"الرجل الغجري"، قصائد يوسف الصائغ:  قصيدة نم (3)
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 ع الشمر المُرّ ..إذا ط 
 وابتدأت لحظي الدفن،

 ...  
 أرفع شع رك من نومِهِ،

 وأروح أمشطه.
 يتساقط منه نعاسٌ ع ى راحتي،

 ...  
 قد ابتدأ العشب يحتر  الآن 

 والأرض تنبضُ...
   (1) وقوله

 من يمضِ إلى الشمر الميّتِ، لن يرجعَ 
 تسجنه الأرواح.

" الذي هو من ب "الشمرُ المُرّ )البصرية/الوجدانية(:فالصائغ يصف القمر وهومن المعطيات 
مدركات حاسة الذوق، وهو بهذا الوصف لصورة القمر يحدث الدهشة لدى القارئ أو المتلقي 
وهي بلا شن صورة متخيلة لا تصدر عن الواقع، ولكن الشاعر ينطلق من تجربة عاطفية 

وأثره في وجدانه، فحين يصف حبه  خاصة به يصف بها إحساسه وانفعاله اتجاه القمر/الحبيبة
أو محبوبته بالقمر المُر فإن العلاقة المألوفة بينهما تتلاشى؛ وذلن لغرابة المزج بين عناصر 
نما الموت؛ لذا فان لحظة الدّفن هذه عنده  الواقع والخيال فهي لا تسمح له بالعيش /الحياة وا 

)مادي  الأرض تنبضبل :  عندها لا ينبض القلب وابتدأت لحظي الدفن، لحظة الحب:
لذلن سُمّيا  تسجنه الأرواح../ من يمضِ إلى الشمر الميت، لن يرجعَ معنوي(، ولذلن؛ 

وقمراً القمر/الحبيبة عند الشاعر بكلمات ومعاني منحرفة عن مدلولها بمسافات منها قوله: 
وهذه العبارات والعناوين  ... (4)...قمرٌ ميتٌ  (3)...قمرٌ صامت(2)ل موت...انه قمر من دمٍ 

"القمر المر" و"القمر الصامت" و"قمر الموت ...إنه قمر من دم ..."و" هو اللبن الأسود 
.." و"اللبن الأحمر للأموات" و" فاكهة الخيبةِ للأحيار"... تكسر أفق توقع المتلقي فعبارة 0المرُّ

لونه ابيض ورمزٌ يشير إلى  ر، فالقم"القمر مّر" تشكل فضلا  عما قلناه سابقا " استعارة تنافريه "
الحب والنقار والجمال، ووصفه بانه مرٌ أو أحمرٌ أو صامتٌ أو ميتٌ كسرٌ لهذا الجمال على 

                                                           

 .100"انتظريني عند تخوم البحر"، قصائد يوسف الصائغ:  قصيدة نم (1)
 .395"يسارا ..حتى جبل الزيتون"، قصائد يوسف الصائغ:  قصيدة نم (2)
 .395م.ن :  (3)
 .395م.ن :  (4)
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مستوى الذوقِ، وتشويش ذهني، فثمة مصادرة ذهنية وذوقية، فالقمر مصدر من مصادر الحب 
ع والموت، فكيف يمكن الجمع والجمال والحياة، ورمزٌ لها، وليس علامة للمرارة والجدب والقط

بينهما؟ ولعل تجربة الحب المشوبة التي عاشها الشاعر، وعلاقته المتوترة مع المرأة، التي ظل 
يشعر معها دائما  بالقلق والحزن والفراق والظمأ والحرمان والهجر كما عبرت عنها اغلب 

حساس الشاعر بضي أبعاد تجربته  الدلالة الوضعية المعجمية وعدم إيصال ققصائده، وا 
يدفعه دائما إلى اختراق المألوف والمعتاد والبحث المستمر على لغة جديدة  يالشعورية هو الذ

ضارة عالمه التحتاني.  يستطيع من خلالها بلورة عواطفه وا 
والواقع أن ظاهرة الإنزياح في قصائد الصائغ كثيرة ومتنوعة تقوم على عدة عناصر منها 

واس وعنصر التحويل وغيرها من العناصر، وكما رأينا في عنصر التشخيص وتراسل الح
 الأمثلة السالفة التي توقفنا عندها وغيرها مما نومئ اليه كما في قوله:

 ( 1)ونامت مشابرنا، واعتراها المساء، فأشجارها مرة البرتشا         
 خانني أه  بيتي، ، وقوله: (2)عطشت دبابات الجيش المهزوم  وقوله:

 .(3) الحزن في ذّ  صمتي ...  أنا بعت حزني وصبري وصمتي،وأوجعني 
 .مخاطبي الجمادات 4

نرى الصائغ يستعمل التشخيص وهو أسلوب " إعطار خاصية متعلقة بالكائنات 
الجمادات، الجبل أو الصخر أو  يالحية من إنسان وغيره للجماد يستنطق فيه الشاعر العرب

الحيوانات، يبعث اليها خطابه ويصورها ويحاورها ويرد عليها وكأنها ذات إرادة، ويضفي 
عليها صفات الإنسان، فتفعل فعله عن طريق الخيال الخصب وليست كذلن في واقع 

خلاله عن ، وهكذا ألفينا الصائغ كثيرا  ما يلجأ إلى مثل هذا الاسلوب، ليعبر من (4)الأمر"
مواقفه الإنفعالية وحالاته النفسية المختلفة، غير مكترث بإنتهاكه قواعد التعبير وخروجه عن 

 :(5)العرف العام، ومن ذلن قوله
 كرسيّ،
 خشبيّ،

 بمنسيّ..عند البا

                                                           

 .80من قصيدة "رياح بني مازن"، قصائد يوسف الصائغ : 1))

 .113من قصيدة "انتظريني عند تخوم البحر"، قصائد يوسف الصائغ :  2))

 .85من قصيدة "رياح بني مازن"، قصائد يوسف الصائغ :  3))

 . 69التحرير الأدبي)دراسات نظرية ونماذج تطبيقية( ، حسين علي حسين محمد:  4))

 .382قصيدة "موت الكرسي " قصائد يوسف الصائغ :  5))
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 ماتوح الكاين
 يتط ع ل عالم باستغراب ..           
 مرّت سنتان،

 والكرسيّ الخشبي لدى الباب
 .. مش و  الكاين

 مكسور الشدمين .. ... 
 أوّ  أمس ..

 أغمض عينيهِ الكرسيُّ ..
 ومات ..                       

لقد أقام الصائغ علاقة مع شير غير متوقع )الكرسي( علاقة مع مالا يعقل الذي منح الصائغ 
عن أشجانه التي أيقظها الكرسي وهذا الحوار بين الصائغ والجماد )الكرسي( لم  ثمجالا للحدي

يكن نطقا  وحديثا ؛ لأن ذلن من الغرائبية التي إخترقت بنية الحدث الواقعي بإفراض لونٍ جديدٍ 
 من القرارة ...موت الكرسي = موت الإنسان. 

الاستعارة المفيدة(: "فإنن لترى بها الجرجاني عن هذا اللون من الاستعارات ) ريقول عبد القاه
ذا  الجماد حيا  ناطقا ، والأعجم فصيحا  والأجسام الخرس مبينة والمعاني الخفية بادية جلية، وا 

 .(1)نظرت في أمر المقاييس وجدتها ولا ناصر لها أعز منها، ولا رونق لها مالم تزنها "
الصائغ قدرة على توظيف هذه الجمادات لإبتكار صورا  جديدة  الإنزياح/الإنحراف حوقد من

 :(2)غير مألوفة للكشف عن رؤيته وموقفه من العالم المحيط به، يقول الشاعر مخاطبا  المنزل
 ...يومن بعد موت

 نظرت إلى جسدي..
 وبكيت             

 أرى جثي امرأة،
 رافشتني ثلاثين عاما ..      

 أرى منزلا عشت فيه
 يموت،

 ومازا  مني به،
 دميي ل طاولي، 
 ثوب مراهشي،

                                                           

 .40: 1أسرار البلاغة ، الجرجاني:  (1)
 .217-215الصائغ: قصائد يوسف ( من قصيدة " موت المنزل "، 2)
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 قطي ..
 وردة في كتاب ..

 ...رسائ  حبّ مخبأة ...
 بعد موتي ..

 تط عت في جثتي .. وحزنت،
 رأيت ع ى شاتي ك مي،

 لم تتمّ ...

 انحنيت ..
 مددت يدي ..

 ومسحت ع ى شاتي ..
 ومضيت.....

ويارى جاكبساون: أن مثال لشاعر...وهذا يعني موت المنز  المرأة = موت الإنسان ا
ويقاول الشااعر فاي قصايدة  (1)هذا الشعر وغيره " يمثل إغتصابا  منظما  بحق الكالام الإعتياادي"

  (2)"أسراربعنوان "
 ما يزا  السرير الحديدي،

 في غرفتي،
 ينام ع ى وجهه ..

 رأسه يتدلى إلى الأرضِ،
 عيناهُ،

 مغمضتان ع ى سريره،
هاهنا في إسناد التعب والنوم إلى السرير، إذ كانت هذه الأحوال  إذ يتجلى الإنزياح

والأعراض مما ينتاب الكائن الحي لا الجماد الميت، فمن غير المعقول أن تطرأ مثل هذه 
الأحوال على الجمادات، على أن هذا اللامعقول الذي يتضمنه النص الشعري لا يأتي من 

نما يأتي أد اة الصائغ في التعبير عن إحساسه الخاص ... باب الأخاديع الأسلوبية، وا 
ولإيصاله إلى المتلقي على نحوٍ مؤثر وفاعل  وغير خافٍ على أحد أن  السرير هو موطن 

                                                           

: تاارنس هااوكز، ترجمااة: مجيااد الماشااطة، مراجعااة: ناصاار حاالاوي ،البنيويااة وعلاام الإشااارة( 1)
131. 

 .388( قصائد يوسف الصائغ: 2)



 د. محمد عبدالموجود             الإنزياح في شعر يوسف الصائغ                       

59 

يمارس المرر عليه أسراره مع محبوبته ، وهو الذي شكَّل هذه الصورة الغريبة" إفراغ شحناته 
 :(1)عي للمرأة /الحبيبة العاطفية /الجنسية مع السرير الذي يعد المعادل الموضو 

 أضاجع سريري ك  يوم
 أضاجعه فلا يحب 

  ك  يوم أقبر فيه ناسي
فالذي يتوقع هو أن الفعل "أضاجع" على المرأة /المحبوبة؛ بمعنى أن يتوحد فعل الشاعر مع 
إنسان عاقل يبادله المشاعر والمحبة نفسها، ولكن الدهشة والغرابة حين يتوجه الشاعر بفعل 
المضاجعة إلى ما لا يعقل ولا يقدر على الحبل "كالسرير" وهنا يكمن الإنزياح الإسلوبي، 

شانه أن يجذب انتباه القارئ جذبا ، ويدفعه إلى البحث عن الأسباب التي دفعت  الذي من
الشاعر إلى هذا الاستخدام غير المألوف للّغة، وبالتالي أن يتجاوز القارئ القرارة الخارجية 

 للنص إلى ما ورارها من قرارة عميقة تندس إلى أغواره النائية وأسراره الخافية .
عطار المرأة شكل سر  ير عملية ترنو إلى إلغار ما ترمز إليه المرأة من شهوات ولذة جنسية وا 

 فوضع جسم الجماد/السرير بدل الجسم البشري الأنثوي هو إبدال رمز برمز.
 السرير رمز.......للنوم/الخيال /الراحة.........أي المادي 

راف جار لتعبير والجنس ومن ثامَّ فالإنزياح/ الإنح ةفي حين جسد المرأة رمزا .... الشهو 
الصورة عن سيرورة "الإعلار" التي ترفع بالغاية الجنسية إلى غاية روحية، وعلى ذلن يعني 
إن المرأة التي هي في مخيلة الصائغ هي سرير أو منزل أو نخلة وما هو متسامٍ "تحويل 

 المادي إلى روحي ".
ي الذي أراده الشاعر إذ أن وقد جار العنوان "أسرار" في معاجم اللغة مطابقا  للمعنى الدلال

-المعنى اللغوي لكلمة "أسرار" والتي هي جمع كلمة سر: السّرُ: كناية عن الجماع ...وهو
 .(2) فرج المرأة والذكر أيضا  -أيضا  

فالأثر الإبداعي عند الصائغ هو تعبير عن هذه الدوافع النفسية ذات البعد الشبقي التي 
الجنسية المكبوتة هي جوهر عمله الإبداعي وهي التي " تسهم ترسبت في اللاشعور فالغرائز 

بقسط لا يستهان به في إبداعات الفعل البشري في ميادين الثقافة والفن والحياة الاجتماعية 
الميول الجنسية بين جملة القوى الغريزية المكبوحة جماحها على هذا النحو  ل.... وتحت

نار الثقافي يكون عرضة لان تتمرد غرائزه الجنسية فرد يسهم في الب لمكانة بارزة .... وك
 ، والصائغ يجعل من لغته الكمون الجنسي النصيب الأوفر. (3)على هذا الكبت " 

                                                           

 .456 ( قصيدة "أفيون" ، قصائد يوسف الصائغ:1)
 .2/241( ينظر: المحيط في اللغة، الصاحب بن عباد: باب، سر:2)
 .17مدخل إلى التحليل النفسي، فرويد، ت: جورج الطرابيشي : (3)
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إنها بواعث مكبوتة أفلتت في غفلة دون تفكير مسبق شقت طريقها إلى الشعور دون استئذان 
مفاجِئة لأنها خرجت كان ينبغي تم قولها على لسان الشاعر باتجاه)الجماد/السرير( فبدت لنا 

كبتها؛ خوفا  من السلطة الاجتماعية ونعزو هذا الانفلات إلى رغبة رمزية من "اللاشعور" 
 يجب. تجلى ذلن في فعل رمزي هو "المطارحة الجنسية" إلى أدق مما

للإنزياح الإسلوبي الذي وظفه الشاعر في الجمادات لإبتكار صورا  جديدة وسنأخذ مثلا  آخر 
 ، إذ يقول الصائغ:(1)منها قصيدة " اعترافات مالن بن الريب" ير مألوفةغ

 ترجّ  
 فان الشطا نائمٌ 
 والشواف  متعبيُ 

 هوّمَ النازحون لطو  السرى
 خذيني الآن إذن، 

 مغترباً، 
 غربي يوسف في الجبّ، وفي السجنِ،
ذ تدعوه امرأة في قصر الحاكمِ،   وا 

 لكن...
 يا يوسفُ أع رِض  عن هذا... 

 ها أنذا أُعرضُ..
 صار السيف رغياي...

 ففي هذا المقطع يستوقفنا السطر الشعري التالي:
بما يتضمنه من مفارقات عجيبة في إطار العلاقة بين "السيف" وهو  "صار السيف رغياي"

لإنزياح على من معجم المفردات الحربية، ورغيفي الذي استعمل بدل السيف، إذ ينهض هذا ا
الذي ينتقل بمقتضاه اسم السيف من دلالته الأصلية في المعجم والتي تفيد القوة  التحوي  مبدأ

والشدة والضرب والقطع والحسام على رقاب الأعدار في القتال يمنة  ويسرة  إلى مدلول ناشئ 
يومي عن السياق يحملنا إلى معنى شعوري مؤكدا  الحاجة والمعاناة اليومية )الأكل ال

/الرغيف( الذي بات حاجة يومية ووجها  لمعاناة القوم /الأمة في هذا العصر الذي لا يتململ 
 فيه الإنسان العربي خوفا  من أن القطا يطير من مجاثمه؛ لذا فإن القطا تُرِنا فغفا ونام .

 ترجّ  
 فان الشطا نائمٌ 
 والشواف  متعبيُ 

                                                           

 .51،53قصائد يوسف الصائغ: (1)



 د. محمد عبدالموجود             الإنزياح في شعر يوسف الصائغ                       

61 

الصمت والخنوع والذل والهوان ...وهذه معاناة وارتضوا بالمسكنة والرغيف وآثروا السلامة و 
 القوم لا تقل عن معاناة الشاعر/يوسف.

أليست الخيبة هنا تصيب السَّجان كما تصيب السجين وتستحيل رغيفا  يوميا  وفعلا  يُغيِّب 
الذات؟ ثم أن هذا السيف /الرغيف يصبح علامة على هذا الزمن الردير الذي لافَّ الأمة 

 وهزيمة  بحيث إستبدل السيفا رغيفا . صمتا  وسكونا  
 تكون بندقيتي 

 مث ي أمام العصر
 (1) فارغي..

 تحوّ  الرصاصُ عصاوراً ويقول: 
 ونح ي

 وصارت  "الدوشكا" فناد  المشاةِ، 
 .(2) والعيون ت تشي مع الأنشاض

شير  "ترجل.. فإن القطا نائم" .. أجل القطا نائم؛ لأنه تُرِنا فغفا ونام .. بعد أن لف كل
كما فعل شيخه -صمتا  رهيبا  لا دبيبا  فيه، يغري الشاعر بأن يُرّيح ركابه من أينٍ؟ ومن عثرٍ 

متخلّيا  عما نذر نفسه له من نضال ومجالدة. انه الصمت الذي لف الأمة كلها، -ولم يفعل
ولاسيما من عقد الشاعر عليهم الأمل، بعد هزيمة حزيران؛ إذ إن الجميع إلى سكون 

لذا فان الشاعر يلجأ في  (3)وتكشفوا عن خوار يبعث على اليأس والخيبة والحزن".. وأموات.
وضعوا الصمت وكيلًا وقوله   (4) وحزني لأني تك مت أحايين كثيرة إلى الصمت إذ يقول:

 (5) فو  مشاعدهم
وهذه دعوة من الصائغ إلى الصمت لذا فإنه يركن فعل الكلام /القول إلى ما لا يعقل من 

 قا  العصاور الدوريُّ  الحيوانات /الطيور:
 (6)سأتركُ من ريشي في جرحكَ                                    

  

                                                           

 .52مالن بن الريب"، قصائد يوسف الصائغ:  تمن قصيدة "اعترافا (1)
 .10خواطر بطل عادي جدا  "، قصائد يوسف الصائغ:  من قصيدة " (2)
 .10صائد يوسف الصائغ: المقدمة "قرارة في شعر الصائغ " محمد مبارن، ق (3)
 232من قصيدة "قمح"، قصائد يوسف الصائغ:  (4)
 153من قصيدة "خواطر بطل عادي جدا "، قصائد يوسف الصائغ:  (5)
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 وقوله 
 :  قا  العشبُ  

 .. تمدّد ، مث  ص يب
دُد  عن جنبيكَ ذراعيكَ.. وليس الصمت المطبق،  "ولا يركنه إلى نفسه خوفا  من السلطة،،  (1)وام 

 .(2)سوى التعبير المباشر لصمت القبور للموت الذي يتوغل في الكائن رغم إرادته"
 

 
  

                                                           

 338من قصيدة "استيقظ. يا يوسف.."، قصائد يوسف الصائغ:  (1)
 .46عن جماليات الصمت، إبراهيم محمود: (2)
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 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةالخاتم
 الآتي:نتائج البحث على النحو  إجماليمكن 

" فااي الدراسااات العربيااة القديمااة يجااد جااذورها فااي تتبااع لمسااار دلالااة مصااطلح "الإنزياااحالم -1
المصطلحات  النقدي والبلاغي في معادل بلاغي قديم هو " العدول "ويعد من أبرزالتراث 

 في القضايا النقدية والبلاغية. بارزا   ا  دور الشعرية التي لعبت 

" مصااطلح تقنااي لاام يااتم الاتفاااق علااى ترجمتااه شااأنه شااان المصااطلحات  الإنزياااحمصااطلح  -2
 نفسه.النقدية الحديثة المتباينة والدالة على المفهوم 

يحمااال تعددياااة مربكاااة فاااي الصاااياغة والتشاااكيل تتغيااار دلالتاااه  الاسااالوبي الإنزيااااح مصاااطلح -3
، ولا يستقر الكاتب الواحاد أحياناا  علاى اساتخدام توسعا  وفهما   آخر إلىومفهومه من باحث 

 مصطلح واحد وفي صلب الموضوع.
ن ظااااهرة يكاااو ولااايس للشاااعر أن  الإبداعياااة،هاااو مااان طبيعاااة الكتاباااة  الانحاااراف الاسااالوبي  -4

 الدائمة.مباشرة أو مطرحا للجهارة 

نمااا تبحاث عماا يقولااه  للإنزيااحالدراساة الحقيقاة "  -5 الاساالوبي " لا تبقاى فاي حاادود ماا يقاال وا 
 النص دون أن ينطق به.

الجماليااة الأدبياة لكنهااا فاي الحقيقيااة  يحارص الأديااب علاى تغليااف نصاه الإبااداعي بتغااليف -6
غير أدبية يعمد إليهاا سِارا  أو إخفاار  أو كتماناا  فهاو حاريص علاى أن يكاون كتوماا  لان هاذا 

 مخاطبة المكان والجماد والحيوان والنبات. إلىالأمر يتعلق بحياته، ولذلن يلجا الصائغ 

نساان والحياوان والمكاان ائناات الحياة وصاورها وأشاكالها علاى الإأضفى الصائغ صافات الك -7
نماااا والنباااات  عااان انفعالاتاااه ليعبااار ولجاااأ إلاااى الغراباااة والغماااوض والمااادهش لااايس لإثارتهاااا وا 

غياار مكتاارث وحالتاه النفسااية فضاالا عاان التعبيار عاان رؤيتااه وموقفااه ماان العاالم المحاايط بااه 
 للغة.بانتهاكه قواعد التعبير وخروجه عن الاستعمال المألوف 

تراسااال وعنصااار التشاااخيص، عنصاار "، فااي الاساااتعارة وبخاصاااة تجلااى مصاااطلح "الإنزيااااح -8
 .وعنصر التحويل وغيرها من العناصر الحواس،
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