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هيذ 
ُ
بناء الشخصيت القصصيت في رسالت التىابع والزوابع لابن ش

 (هـ426ث )الأنذلسي 
 

عبد الحسين طاهر محمد الربيعي .د.م.أ

 جامعة سومركليـــــة التربيــــة الأســـاســــية
 

كانون الأول 
م 2016

ممخص البحث 
، كمعاينة (ق426ت )لمشاعر الكاتب ابف شيييد الأندلسي  (التكابع كالزكابع)ييدؼ ىذا البحث لإعادة قراءة قصة

عناصر بنيتيا القصصية، كالكقكؼ عمى بناء الشخصية القصصية في ىذا العمؿ الأدبي بتحميؿ آليات بنائيا أك 
. تقديميا، بكصفيا شخصياتو غير إنسية في أغمبيا

لذا ناقش البحث آليات تقديـ شخصيات القصة فكجدىا آليات مزدكجة مركبة مف تقديـ بالآخر غير البشرم 
إلى تقديـ بالملامح الخارجية الجسدية كالييأة كما يتبعيا فضلان عف التقديـ  (الجني، كالشيطاف، كحيكاف الجف)

. بالسمات المعنكية، كالملامح الباطنية، ككصؼ الأمكنة، كالمشاىد كالأجكاء غير الأرضية
كرصد البحث أيضان آلية الحكار بكصفيا آليةن فاعمةن في تقديـ ابف شيييد لشخصيات قصتو الخيالية، إذ تسيٌد 

. الحكار أغمب مقاطع القصة
عٍممان  ثـ أشار البحث إلى فاعمية ىذا التقديـ، كأثره في الإبداع الفني الذم حظيت بو ىذه القصة حتى عيدت مى

. بارزان مف معالـ أدبنا العربي الشامخ
 تقــــــديــــم

الحمد ﵀، كالصلاة كالسلاـ عمى رسكؿ ا﵀ كعمى آلو الطاىريف، كرضي ا﵀ عف أصحابو الذيف كانكا أشداء 
. عمى الكفار رحماء بينيـ كالذيف جاىدكا معو في ا﵀ حؽ جياده، كما بدلكا تبديلان 

: كبعد
فإفٌ في تراثنا الأدبي الأندلسي كنكزان تتفتؽ عف آفاؽ مف الإبداع الفني، كالبلاغة الآسرة، كالمشاىد المثيرة المعبٌرة 

. عف عبقرية منشئييا، كخمكد أعماليـ الأدبية
؛ إذ عيدَّتٍ ىذه (ق426ت )كمف ىذه الأعماؿ الأدبية المدىشة رسالة التكابع كالزكابع لابف شيييد الأندلسي 

. الرسالة معممان شامخان مف معالـ أدبنا العربي
لذا آثرت أف أتممس منبعان مف منابع الخياؿ في ىذه القصة الخيالية مف خلاؿ تقديـ ابف شيييد لشخصياتو، كرسـ 

. الأحداث، كالمكاقؼ المرتبطة بتمؾ الشخصيات غير الإنسية كالجف، كحيكانات الجف كما إلى ذلؾ
كلذا فقد عكٌلت عمى قراءتي نص الرسالة عمى كفؽ آليات بناء الشخصية، كرسـ ملامحيا الظاىرية كالباطنية، 
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كتبياف سماتيا المعنكية، آخذان بالحسباف ىذا التغاير اللافت بيف الشخصيات الإنسية، كشخصيات الجف، كسير 
. الأحداث في أماكف كأجكاء غير مألكفة ترتبط بخيكط مف الكاقع يسكٌغ ليا القبكؿ كالتأثير في المتمقي

عجابنا بفنيتو، كطرافة مشاىده، كأحداثو، كغرائبية  كمما يؤيد تفكؽ ابف شيييد في ىذا العمؿ الفني، تأثيره فينا، كا 
فٍ لقييـ مف  عنكانو كمحتكاه، كجدٌة مكضكعو، كتكجيو، كأصالتو، كشعرية نصكصو، كدقة ارتباطو بأدب مى

الشعراء الكبار، كالكتاٌب المجيديف، فضلان عف أفَّ ىذه القصة الرائدة أضاءت جانبان مف حياتو، كآراءه النقدية، 
. كتطمعاتو السياسية، كنزعاتو النفسية، كاستطاع الكاتب أف يكىمنا بكاقعية أحداث قصتو

﴿كىأىف لَّيٍسى لًلًٍْنسىافً إًلاَّ مىا سىعىى﴾ىذا الذم سعيت إليو في ىذا البحث المكجز
()   .

التمييد 
 عصره، أدبو ()ابن شُييد الأندلسي

، غطفاني،  أبك عامر أحمد بف أبي مركاف بف عبد الممؾ بف مركاف بف أحمد بف عبد الممؾ بف شيييد، أشجعيٌّ
. كىك مف سلالة الكضٌاح بف رزاح الذم كاف مع الضحٌاؾ بف قيس الفيرم في معركة مرج راىط

لًدى بقرطبة سنة  ق في خلافة ىشاـ بف الحكـ بف عبد الرحمف، أم في عيد الدكلة العامرية، إذ كاف 382كي
، (المؤيد)الحاجب المنصكر بف أبي عامر الآمر الناىي في الأندلس بعدما حجز عمى الخميفة الصغير ىشاـ 

أكبر الأثر في كصكؿ محمد بف أبي عامر إلى الحجابة،  (صبح)كاستبد بالأمر دكنو، ككاف لأّـِ الخميفة الميسمَّاة
. كمف ثىّـَ تمقٌب بالمنصكر بعد تصفيتو منافسيو، كالقضاء عمى الطامحيف بالسمطة كاحدان إثر كاحد

ككاف كالد ابف شيييد قد استعممو المنصكر كاليان عمى الجية الشرقية أعكامان عدة، ثـ أيقيؿ عف بمنسية كتدمير 
. راضيان غانمان، مكفكر النعمة

كلعؿ ىذا كاؼو لمدلالة عمى مكانة كالد ابف شيييد، كحظكتو عند المنصكر بف أبي عامر، كتدلنا بعض رسائؿ 
ابف شيييد التي بعثيا إلى عبد العزيز بف عبد الرحمف بف المنصكر ما لمعامرييف مف فضؿ عميو كعمى أبيو، إذ 

. جعمكه يتقمب في نعوـ لا تعد كلا تحصى فضلان عف عنايتيـ بيما
كنطالع في مصادر سيرة ابف شيييد ما يدؿُّ عمى صمتو الكطيدة بعبد الممؾ المظفر بعد كفاة أبيو المنصكر بف 

ق ، كقد بمغ الشاعر رتبة الكزارة عند العامرييف، ككاف 392أبي عامر، إذ آؿ أمر الأندلس إلى المظفر سنة 
يتكؽ إلى أف يككف كاتبان لييمقَّب بالكزير الكاتب، كلكف حيؿ بينو كبيف ىذه المرتبة العظيمة بسبب ثقؿ سمعو، 

إذ لابد لمممؾ مف كاتب مقبكؿ الصكرة تقع عمييا عينو، كأذف ذكية تسمع منو : "كأنٌى لو ذلؾ كىك نفسو يقكؿ
. ()..."حًسٌو

كعمى أثر التقمبات السياسية، كما آلت إليو مف أفكؿ نجـ الدكلة العامرية التي أسسيا الحاجب المنصكر، ثـ 
اضطربت الأمكر في بلاد الأندلس، كاحتدـ الصراع بيف مكاليف للأمكييف كبيف معارضييـ، أما البربر كالصقالبة 

. فقد عممكا عمى تأجيج الصراعات مما سرٌع بزكاؿ حكـ العامرييف
                                      

 .39:إٌغُ  ()

غْشِة1/1/161: ، اٌزخٍشح124: اٌغزٚح: ػٓ اثٓ ؽٍُٙذ ٚػقشٖ رٕظش اٌّقبدس ٚاٌّشاعغ اَرٍخ () َّ غْشِةُ فً ؽٍُىَ اٌ ُّ ، 12/201: ، اٌخشٌذح1/78: ، اٌ

: ، ، ِؼغُ الأدثبء3/230: ، اٌؾزساد1/382: ، اٌٍزٍّخ437سلُ : ، ثغٍخ اٌٍّزّظ11/206: ، اٌّغبٌه174: ، اٌّطشة16: ، اٌّطّؼ74: أػزبة اٌىزبة

 .ؽبصَ ػجذ الله خنش، ٚغٍش٘ب. ، اثٓ ؽٍٙذ الأٔذٌغً ؽٍبرٗ ٚأدثٗ،  د270: إؽغبْ ػجبط.  ػقش عٍبدح لشهجخ، د–، ربسٌخ الأدة الأٔذٌغً 2/218

. 191: 1، ط1ؽغبْ ػجبط، ق. د: اٌزخٍشح، رؾمٍك ()
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ق، كلسنا بصدد التاريخ ليذه الفتنة الكبرل المبيرة، إذ كاف 399كتجيء الفتنة عقب زكاؿ الدكلة العامرية سنة 
الحكـ ينتقؿ بيف الأمكييف كالحمٌكدييف الأدارسة طكؿ عشريف عامان، ككاف التناحر بيف مككنات المجتمع الأندلسي 

. عمى أشده
كمع كقكع ىذه الفتنة تغيرت حاؿ ابف شيييد مف النعيـ إلى الشقاء، إذ رأل خراب قرطبة بعينو، فبكى مدينتو 

، كفي ىذا الصدد يقكؿ الدكتكر أحمد ىيكؿ مكجزان أثر كقكع الفتنة عمى ابف ()بقصائد طافحةو بالأسى كالمكعة
كلـ تستطع ىذه الفتنة الضاربة عمى الأندلس، كعمى قرطبة بنكع خاص أف تعقؿ لسانو أك تحطـ : "شيييد
.       ()..."قممو

شًيى بو، كأيكٍدًعى السجف، كفي السنتيف الأخيرتيف مف عمره  ثـ تكالت عميو المحف، ففي عيد الدكلة الحمكدية كي
أيصًيٍبى بداء عيضاؿ، كرثى نفسو بقصائد مظيران شدة فرقو مف دنك أجمو، كندمو عمى إسرافو في المجكف لاجئان 

. ، حتى تكفي سنة أربعمائة كستو كعشريف لميجرة()إلى عفك ا﵀ سبحانو كتعالى
سٌاد كمبغضيف طعنكا في أعز ما  أراد ابف شيييد أف يعيش عالي اليمة، مكابران عمى الرغـ مما أيبتمي بو مف حي

. يطمح إليو كىي المكانة الأدبية، كالفكز بالمجد السياسي، متيميف إيٌاه بالانتحاؿ، كقمة الإبداع
فيؤلاء الخصكـ كالحسٌاد أقضكا مضجع ابف شيييد، ككدٌركا صفك حياتو السياسية كالاجتماعية، كأقمقكا حياتو "

الأدبية باعتراضاتيـ كمناقضاتيـ، فشغمكا جانبان مف شعره كرسائمو، كحممكه عمى اصطناع النقد كتصنيؼ رسالة 
. ()"التكابع كالزكابع

كلما لـ يستطع منازلة خصكمو في الكاقع، انبرل ليـ في حمبة الأدب كاتبان ميؤثًران سلاح الخياؿ كالحًجاج ذلؾ مف 
بداعو، كقكة مكىبتو مف (رسالة التكابع كالزكابع)خلاؿ قصتو  ، إذٍ حاكؿ انتزاع ما يدؿ عمى ألمعيتو، كفطنتو، كا 

الذم ىك مف أشجع  (زىير بف نمير)أفكاه شياطيف الشعراء الناطقيف بأسمائيـ الذيف لقييـ برفقة شيطانو الجنٌي
الجف، إذ حممو، بعد أف أيرٍتيجَّ عميو، عمى ظير جكاد إلى أرض الجف، ليطكؼ بو في أماكف يسكنيا الجف، 
لييسٍمًعى شياطيف الشعراء شعره كنثره، كيعارض قصائدىـ مينتزعان إعجابيـ بو كبشعره، فيقركف لو بقكة الممكة، 

. كالتفكؽ في الشعر كالخطابة، كيجيزكنو
قصةه خيالية كتبيا الشاعر مخاطبان صديقان لو ييدعىى أبا بكر  (شجرة الفاكية)التي سيمِّيىتٍ  (التكابع كالزكابع)كرسالة

، حينما تساءؿ ميعجبان ببلاغة صديقو  كيؼ أيكتيى الحكىـ صبيان، كىزٌ بجذع نخمة الكلاـ، فاساقط عميو "بف حزـ
، كفسٌر ابف شيييد، في مطمع رسالتو، ىذا الأمر بأنو كاف قميؿ الاطلاع لكنو ذك مكىبة طبيعية ()"رطبان جنيان 

كتتمثؿ ىذه المكىبة بجني تابع لو يميمو، كيثير الشعر عمى لسانو، كيأتيو أنٌى شاء، كثمة كممة سرٌ بينيما ىي 
: ()أف ينشد ابف شيييد ىذه الأبيات

                                      
. 177، 64: اٌذٌٛاْ، اٌمقبئذ: ٌُٕظش ()

. 373: الأدة الأٔذٌغً ِٓ اٌفزؼ ؽزى عمٛه اٌخلافخ ()

. 64: ، ٚاٌشائٍخ46: ٌُٕظش ػٍى عجًٍ اٌّضبي داٌٍزٗ اٌزً أٚفى أْ رىزت ػٍى لجشٖ ِغجٛلخ ثذػبء ٚرنشع إٌى الله، اٌذٌٛاْ ()

. ِمذِخ اٌّؾمك. 37: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 88: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

 . 90: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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 زىير الحبّ يا عزّ أنّو (*)والي
إذا جرت الأفواه يوماً بذكرىا 

ن نأت  فأغشى ديارَ الذاكرين وا 
 

إذا ذَكَرَتْوُ الذاكراتُ أتاىا  
يخيّل لي أنّي أُقبّلُ فاىا 

أجارعُ من داري ىوىً ليواىا 
 

 تكابع الشعراء –الأكؿ يمتقي بصحبة الجني زىير بف نمير : كىذا ما سمٌي صدر الرسالة، كتتمكه أربعة فصكؿ
بعد أف يطير بو صاحبو عمى متف جكاده حتى يصلا أرض الجف كيقابلا، أكلان، صاحب امرئ القيس كيسميو، 

عمى لساف جنيٌو، عتيبة بف نكفؿ، كصاحب طرفة بف العبد ككنٌاه أبا العجلاف ثـ يرغب في التحكؿ إلى 
العباسييف لكنيما يصادفاف صاحب قيس بف الخطيـ مف شعراء الجاىمية ككناه أبا الخطٌار، ثـ يصيراف إلى تابع 

أبي تماـ كسمٌاه عتاٌب بف حبناء، ثـ تابع البحترم ككنٌاه أبا الطبع ثـ رغبا في لقاء شاعر الخمرة مسميان إيٌاه 
. ()الحيسيف بف الدناف، كأخيران ينتيي بيما المطاؼ إلى صاحب أبي الطيب مسميان إياه حارثة بف المغمٌس

كفي الفصؿ الثاني يمتقي بتكابع الكتاٌب كيسمييـ الخطباء، كيعرٌفو زىير إلى كؿ مف صاحب الجاحظ، كيكنيو أبا 
عيينة، كتابع عبد الحميد، كيكنيو أبا ىبيرة، ككلاىما يأخذ عميو كلعو بالسجع، كيدفع ىذه التيمة عف نفسو، فيجد 

. ()مف صاحب عبد الحميد غمظة، كيشكك إليو أمر حسٌاده عند المستعيف كفييـ أبك القاسـ الإفميميٌ 
كفي الفصؿ الثالث يحضر ابف شيييد مجمسان مف مجالس الجف فيدكر الكلاـ عمى بيت مف أبيات النابغة فيتناكؿ 
الشعراء معناه مف بعده، كالأبيات مف نظـ ابف شيييد يقدر نقاد الجف أف قائميا تفكؽ بيا عمى معنى النابغة، ثـ 

يدكر الكلاـ عمى سرقة المعاني الشعرية مف دكف أف يفتضح الآخذ ليا، كييطمىبي مف ابف شيييد أف ييسمعيـ كلامان 
مؤثران ككلاـ أبي الطيب، فينشد ابف شيييد أشعاران مف شعره، كلإثبات عراقتو بالشعر ينشد أشعاران لأجداده، كابف 

. ()عمو، كأخيو
كفي الفصؿ الرابع يسير أبك عامر ابف شيييد كصاحبو زىير في أرض التكابع كالزكابع، كيمتقياف بحيكاف الجف 

كقد كقع الخلاؼ بينيـ في شعر لحمار كبغؿ، كييدىعى لمحكـ بينيما، كيعرؼ مف بينيـ بغمة أبي عيسى، فيتحدث 
إلييا، كيتذكراف دار الأنس ثـ تعترضو إكزٌة في بركة ماء كىي تابعة لبعض الشيكخ، تريد مناظرتو في النحك 
كالغريب، كىي إشارة إلى أبي القاسـ الإفميميٌ أبرز حساده، كالطاعنيف عميو، فيردعيا بشدة ليشفي غميمو مما 

كتنتيي الرسالة التي تعد معممان شامخان مف .. ()استقر في ذىنو مف بغض الإفميميٌ لو، كيذكرىا بسخفيا كحمقيا
. معالـ تراثنا الأدبي، لما زخرت بو مف منابع الخياؿ، كجكدة الصياغات، كعمؽ التأثير بمتمقييا عمى مرٌ الحقب

ككاف أشد ما يغيظ ابف : "كيمخص الدكتكر إحساف عباس سبب تأليؼ ابف شيييد ىذه القصة الخيالية النادرة قائلان 
شيييد إلصاؽ العيب بإنشائو كشعره، كلذلؾ صبَّ سكط عذاب عمى أبي بكر المعركؼ بأشكمياط، لأنو زعـ أفٌ 

ابف شيييد ينتحؿ ما لغيره، كتعقب ابف الإفميميٌ أحد معممي المغة في قرطبة بشدة، كتيكـ بو كمما سنحت 

                                      
 .(ػٌٛٓ)ٚ٘ٛ ؽزف أٚي اٌٛرذ اٌّغّٛع ِٓ أٚي اٌجٍذ فجمٍذ اٌزفؼٍٍخ (صؽبف اٌخشَ )اٌزفؼٍٍخ الاٌٚى ٌؾمٙب (*)

. 111: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ: ٌٕظش ()

. 124 – 115: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ:ٌٕظش ()

. 146 – 142: اٌّقذس ٔفغٗ: ٌٕظش ()

 .152: اٌّقذس ٔفغٗ: ٌٕظش ()
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الفرصة، كبسببو جرٌد قممو لكتابة رسالة التكابع كالزكابع، كىاجـ مف أجمو طبقة المعمميف جممةن بعنؼو كشدٌة، فمما 
كقكـ مف المعمميف بقرطبتنا ممف أتى عمى أجزاء مف النحك، كحفظ كمماتو في المغة، يحنكفٌ عمى : قاؿ فييـ

. ()"أكباد غميظة، كقمكب كقمكب البعراف، كيرجعكف إلى فطف حمئة، كأذىاف صدئة
فالكاتب الأندلسي لـ ينؿ مف عمماء عصره كأدبائو إلا النقد كالتجريح عمى الرغـ مف ككنو نابغة عصره في 

 لذا انتفض رادان عمييـ بسلاح الخياؿ، إرضاءن لغركر نفسو التي لـ تيعٍطى – بالمعنى الذم يفيمو ىك –الأدب 
حقيا، فاخترع شياطيف لمشعراء المشيكريف، كتكابع للأدباء البارزيف، يسمعيـ مف شعره كنثره، كينتزع شياداتيـ لو 
بالتفكؽ، كقكة الممكة، كلينازؿ مىف نالكا منو، كييزميـ في حمبة الخياؿ بفاعمية حكاراتو، كحجاجو، كشكاىده ليسخر 

عجابو بنفسو . ()منيـ سخريةن لاذعةن كافقت غركره الشديد، كا 
بناء الشخصية في رسالة التوابع والزوابع 

: توطئة
براز ملامحيا الظاىرية، كسماتيا الخفية مف مستكلن عقمي، كسمكؾ،  بناء الشخصية القصصية يعني رسميا، كا 

. ()كتطمعات، كنزعات، كانفعالات كميكؿ
كيمكف أف نطمؽ عمى ىذا البناء كيفية تقديـ الشخصية في ىذا النكع مف العمؿ الأدبي النثرم، كالتقديـ يستند 

الأكلى، أف تيقدَّـ الشخصية خارج الأحداث، كالأخرل داخمية إذ : إلى الكصؼ، كىذا الكصؼ يتشكؿ عبر آليتيف
. تيقدٌـ الشخصية مف مكقع قريب منيا

ككظيفة بناء الشخصية أك تقديميا تقديمان فنيان لا يمكف إغفاليا؛ إذ إفٌ ىذا التقديـ ييعدٌ المرتكز الذم ترتكز عميو 
الأحداث في العمؿ الفني، كيعمؿ عمى رفع كفاية تصكير ما يتصؿ بالأفكار، كتنامي الأحداث المرتبطة 

بشخصياتيا، فضلان عف جمب انتباه المتمقي؛ لأفَّ الكاتب بتقديمو شخصياتو يؤدم كظيفةن تتجو نحك القارئ لتقكـ 
. بإثارة انتباىو

كعدا ىذا فإف بناء الشخصية أك تقديميا تقديمان فنيان لا يمكف حصره بالظاىر المتجمي، كالباطف الخفي، إذٍ ثمة 
، كالبخؿ، كالشجاعة،  تقديـ بالسمات المعنكية التي يمكف الكصكؿ إلييا مف إشارات مختمفة عمى شاكمة الكرـ

. كالتيكر كما إلييا
كقد تككف السمات مف قبيؿ المكانة الكظيفية أك العممية أك الاجتماعية، كممكف أف يتـ بناء الشخصية بما يعزز 

سمككيا كأداءىا في الأحداث، كالصراعات، كالمكاقؼ كالاستعانة بالأسمحة، كالفرس فضلان عف أىمية المكاف، 
. كالنسب، كالكنية في ىذا التقديـ

كميما يكف مف أمر، فإفَّ التقديـ، كعمى الرغـ مف تفاكتو بيف منشئ كآخر، ييسيـ في الإحاطة بصياغة أنماط 
الشخصيات عمى صعيد الشخصية الثابتة التي تأخذ مساران كاحدان كلا تخالؼ المسار الذم قدٌمو الراكم، 

كالشخصية المركبة التي تخالؼ السمات التي حددىا الراكم، فضلان عف الأثر الجمالي الذم يحدثو التقديـ الفني 

                                      
. 1/1/205: اٌزخٍشح: ، ٌٕٚظش282:  ػقش عٍبدح لشهجخ–ربسٌخ الأدة الأٔذٌغً  ()

. 494: ػًٍ ِؾّذ علاِخ. الأدة اٌؼشثً فً الأٔذٌظ، رطٛسٖ، ِٛمٛػبرٗ ، ٚأؽٙش أػلاِٗ، د: ٌٕظش ()

اٌؾخقٍخ فً لقـ الأِضبي اٌؼشثٍخ دساعخ فً لقـ الأِضبي اٌؼشثٍخ، دساعخ فً الأٔغبق اٌضمبفٍخ ٌٍؾخقٍخ اٌؼشثٍخ، ٔبفش : ٌٕظش ()

. 434: اٌؾُغٍلاد



 هـ1439 -م 2017 لسنت - 42 المجلذ - 5مجلت أبحاث البصرة للعلىم الإنسانيت          العذد  

511 
 

. عمى صعيد الإيحاء كالتأثير
كمف اللافت في معاينة ىذا العمؿ القصصي الخيالي الاختيار المكفؽ لممكاف، إذ اتخذ ابف شيييد مف أرض 

سمسمة مف : " آلية فاعمة في تقديـ شخصياتو القصصية، كيرل باحث أفٌ المكاف– بكصفو مكانان غريبان –الجف 
نفيـ المكاف قائـ أكلان عمى الخبرة . الأنماط الشيئية المتكزعة التي تحتؿ حيزان، كليا أبعادىا، كخصائصيا المادية

كالتجربة، أف نقيـ المكاف يعني أف نجربو، كبذلؾ يصبح المكاف إطاران للأشياء، ينطكم عمييا كيبرزىا، كيصبح 
. ()"التعبير مكانيان ىك تعبير عف خصائص المكضكعات المادية المحيطة بنا التي سرعاف ما تتككف صلاتنا بيا

 كنحف نقدـ ىذا التنظير المكجز لبناء الشخصية القصصية، لابد أفٍ نأخذ بالحسباف تنكع –عمى أننا 
الشخصيات المقدمة، كتبايف آليات تقديميا بيف عمؿ قصصي كآخر بحسب طبيعة الشخصية المقدمة، كما 

. تحممو مف سمات مختمفة مألكفة أك غير مألكفة
آليات تقديم الشخصية في رسالة التوابع والزوابع 

سنرل أفٌ آليات تقديـ الشخصية القصصية في رسالة التكابع كالزكابع مختمفة شيئان عمٌا ألفناه في آليات التقديـ 
في القصص الأخرل؛ كذلؾ لاختلاؼ طبيعة الشخصيات التي قدٌميا ابف شيييد كبناىا في عممو القصصي 

الإبداعي ذم الأحداث العجائبية، كالمشاىد الغرائبية التي ارتبطت بشخصيات ليست إنسية، مف جفٍّ كحيكانات 
. جنٌية، فضلان عف الأماكف، كالأجكاء المفارقة لما نألفو في عالمنا الأرضي

 يمثمو المنشئ ابف شيييد نفسو كاتب ىذا العمؿ الفني، الذم ()كعمى ىذا فالراكم بكصفو الأداة الكظيفية الدالة
بنى شخصياتو كأجرل عمى ألسنتيا الحكارات المثيرة، كحاؾ أحداثو المرتبطة بيذه الشخصيات الغريبة بما أيكٍتًي 
مىكىة الخياؿ مستثمران ما كاف مستساغان في المحمكؿ المعرفي مف أفٌ لكؿ شاعر شيطانان يميمو الشعر، لذا  مف مى
جراء الحكارات عمى ألسنتيـ بما يعزز مكانة ابف شيييد الأدبية،  ذىب خيالو بعيدان في بناء شخصياتو الجنية، كا 
كيقر لو بالتفكؽ؛ لأف ذلؾ بمثابة شيادة يمنحيا ىؤلاء أصحاب الشعراء المبدعيف، كالكتاٌب المجيديف بالتفكؽ، 

كالفكز بالمجد الأدبي، كييعدٌ ىذا انتصاران عمى حسٌاده كمبغضيو الذيف لـ يستطع منازلتيـ في حمبة الكاقع، فانبرل 
. ليـ في حمبة الخياؿ، كأظير تفكقو، كقكة ممكتو عبر عممو القصصي في ىذه القصة الخيالية الخالدة

: كيمكف تممس آليات بناء الشخصية في ىذه القصة الخيالية بالآتي
الشخصيات أنماطيا وآليات تقديميا 

: الشخصيات البشرية: أووً 
شخصية ابف شيييد نفسو منشئ ىذا : ليس في قصة التكابع كالزكابع شخصيات بشرية إلا ثلاث شخصيات ىي

" العمؿ الفني، كشخصية صديقو الذم كنٌاه أبا بكر بف حزـ الذم تساءؿ معجبان ببلاغة ابف شيييد صديقو كأنَّو 
ىـ ىذا التقديـ ()..."كيؼ أكتي الحكـ صبيان، كىزٌ بجذع نخمة الكلاـ، فاساقط ريطبان جنيان   كأبك بكر بف حزـ قيدِّ
فأمٌا كقد قمتيا أبا بكر، فأصخً : "... ليميد لابف شيييد أف يركم أحداث، قصتو الخيالية المثيرة بدلالة قكلو

                                      
. 16: ػجمشٌخ اٌقٛسح ٚاٌّىبْ، هب٘ش ػجذ ِغٍُ ()

. 7: ، ًٌّٕ اٌؼٍذ(ثؾش فً اٌغشد اٌشٚائً)اٌشاٚي، اٌّٛلغ ٚاٌؾىً: ٌٕظش ()

. 88: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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، كالعجب العجاب يعني بو ما احتكتو ىذه القصة مف أحداثو كشخصياتو كقعت لابف ()"أيسٍمعؾ العجب العجاب
 في أرض الجف كما جرل لو مف مقابمة تكابع الشعراء البارزيف، كالكتاٌب – صحبة تابعو زىير بف نمير –شيييد 

النابغيف، كىنالؾ شخصية بشرية ثالثة ىي شخصية الفتاة التي احبيا ابف شيييد، كماتت كاراد أفٌ يرثييا فمـ 
. يستطع فكاف الحديث عنيا كعف محاكلة رثائيا سببان في تعرُّؼ ابف شيييد عمى الجنٌي زيىير بف نيمير

كجدير بالذكر أفٌ ابف شيييد لـ يذكر ىذه الشخصية إلا في مطمع الرسالة ثـ سكت عنو سككتان تامان، كفي ىذا 
كجٌو المعرم رسالتو إلى رجؿ ييعرىؼ بابف القارح، كما كجو ابف شيييد رسالتو إلى : "يقكؿ الأستاذ بطرس البستاني

؛ إلٌا أفَّ الكاتب الشامي جعؿ صاحبو بطلان لقصتو، تدكر عميو أحداثيا، كلـ يذكر  رجؿ ييدعىى أبا بكر بف حزـ
الكاتب الأندلسي صاحبو إلا في بدء الرسالة، ثـ سكت عنو، كأقاـ مف نفسو بطلان لمقصة يتعيد حكادثيا بنفسو، 

. ()"مستصحبان تابعو زىير بف نمير دكف أف يكليو عملان يستحؽ الذكر غير التعريؼ بالأشخاص، كالأماكف
كتأسيسان عمى ىذا يمكف أفٍ نعدٌ شخصية أبي بكر بف حزـ مف الشخصيات الثانكية انطلاقان مف الكظيفة 

اليامشية التي تؤدييا ىذه الشخصية عمى عكس الشخصية الرئيسة أك الأساسية كما تقكـ بو مف دكرو ككظيفةو في 
قد تككف كظيفتو ىامشية، لا تتعدل  (أم الشخصية)فبعضيا : "القصة، كفي ىذا الصدد يقكؿ باحث معاصر

كبعض الشخصيات قد تككف ليا كظيفة ... حضكر مكقؼ جماعي، أك التمفظ بكممة في الحكار، أك ما شابو ذلؾ
أكثر أىمية مف ذلؾ، فيي تتمتع بحضكر لكف غير كاضح، كثمة شخصيات تتمتع بحضكر أقكل مف سائر 

الشخكص، كتنصبُّ عمييا اىتمامات الراكم، كتكثر الإشارة إلييا سكاء عف طريؽ الضمائر أـ بذكر كثير مف 
. ()"أعماليا، أك بالتذكير الدائـ بيا، كبأنيا السبب في الكثير مما يجرم مف كقائع

قدٌـ صديقان كفيان معجبان بأدب صديقو ابف شيييد كقد صدؽ " فأسمكب تقديـ ىذه الشخصية جاء متعارفان عميو إذ 
. ()..."ظنو في صديقو حيف رآه قد أخذ بأطراؼ السماء فألؼ بيف قمرييا، كنظـ فرقدييا

فقد قدٌمو مستعينان بالسمات المعنكية كالكفاء، كقكة الحدس، كالإعجاب بجكاىر الأدب، ثـ انقطع دكر ىذه 
الشخصية البشرية التي حفزت قريحة ابف شيييد ليتجو صكب الخياؿ بعدما أيرٍتيجَّ عميو القكؿ مستدعيان صاحبو 
الجني زىير بف نمير، كىك تقديـ بالآخر الجني لشخصية ابف شيييد، كفنو الشعرم، ليتكئ عميو في أحداث 

. قصتو بكصفو راكيان عميمان كمعرٌفان يقدٌـ شخصيات الشعراء كالكتاٌب بالآخر غير البشرم، الشياطيف كالجف
: (غير البشري)تقديم الشخصيات الأدبية بالآخر :  انياً 
: (الشيطان)أو  (الجني)الآخر غير البشري - 1

اتجو ابف شيييد الشخصية البشرية الرئيسة، إلى تقديـ شخصياتو الفنية مف شعراء، ككتاٌب بآلية مفارقة أم 
بالآخر غير البشرم الجني أك التابع أك الشيطاف، متكئان عمى ما تسمح بو العقمية العربية آنذاؾ في تفسير 

:  ()الإلياـ، إذ اعتقدكا أف كراء كؿ شاعرو شيطانان يحفزه عمى قكؿ الشعر كبيذا قاؿ قائميـ

                                      
. 88: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. ِمذِخ اٌّؾمك. 75: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 199 – 198: ثٍُٕخ إٌـ اٌشٚائً، إثشاٍُ٘ خًٍٍ ()

. 87: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 161: ِؾّذ أدٌت ػجذ اٌٛاؽذ: دٌٛاْ أثً إٌغُ اٌؼغًٍ، ؽشػ ()
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إني وكل شاعرٍ من البشر 
 

شيطانو أن ى وشيطاني ذكر  
 

فما رآني شاعر إو استتر 
 

كنقصد بتقديـ الشخصية بالآخر تعريفيا لممركم لو مف خلاؿ استدعاء آخر يككف أعرؼ بالشخصية المقدٌمة، 
المحيط  (التابع)كيشكؿ ىذا الحضكر بيعدان ثقافيان كمرجعيان لمشخصية المستدعاة التي يحصؿ الاتصاؿ بالآخر

بحيثياتيا كالتي يقرىا المحمكؿ المعرفي، إذ تعد ثيمةن تعريفية درج الناس عمى قبكليا عمى شاكمة تقديـ شخصية 
الذم كناه الركام عيتيبة بف نكفؿ، كفي ىذا يقكؿ المنشئ عمى لساف الراكم زىير  (شيطانو)امرئ القيس بكساطة 

الخطباء أكلى بالتقديـ لكني إلى الشعراء أشكؽ، : حممت أرض الجف أبا عامر، فيمف تريد أف نبدأ؟ قمت"بف نمير
فىمىفٍ تريد منيـ؟ قمتي صاحب امرئ القيس، فأماؿ العناف إلى كادو مف الأكدية ذم دكح تتكسر أشجاره، : قاؿ

، ألا ما عرضتى عمينا كجيؾ : كتترنـ أطياره فصاح ؿي مٍجي يا عيتيبة بف نكفؿ بسقط المكل فحكمؿ كيكـ دارة جي
. ()"كأنشدتنا مف شعرؾ كسىمًعٍتى مف الإنسي كعرٌفتنا كيؼ إجازتؾ لو

فظير لنا : "...ثـ يتكجو الراكم المنشئ لتقديـ الشاعر الجاىمي امرئ القيس بالآخر الجني عتيبة بف نكفؿ قائلان 
أىذا فتاىـ؟ قمت ىك ىذا، كأمٌ ! حيٌاؾ ا﵀ يا زىير، كحيٌا صاحبؾ: فارس عمى فرس شقراء كأنيا تمتيب فقاؿ

السيد أكلى بالإنشاد، فتطامح طىرٍفيو، كاىتزٌ عًطفو كقبض عناف الشقراء : أنشد فقمت: جمرة يا عيتيبة فقاؿ لي
: كضربيا بالسكط، فسمت تحضر طكلان عنٌا، ككرٌ فاستقبمنا بالصعدة ىازان ليا ثـ ركزىا كجعؿ ينشد

سما لك شوقٌ بعدما كان أقصرا 
: أنشد، فيممت بالحيصة ثـ اشتدٌت قكل نفسي كانشدتي : حتى أكمميا، ثـ قاؿ لي

. ()"سُجتوُ ممانٍ من سُميمى وأدؤرُ 
ثـ يستغرؽ ليرسـ لنا ىذا المكاف الفاعؿ غير الأليؼ المكائـ  (حممت أرض الجف أبا عامر)ككاضح مف قكلو

، كيحسب "فأماؿ العناف إلى كادو مف الأكدية، ذم ركح تنكسر أشجاره كتترنـ أطياره:"... لقصتو كعنكانيا قائلان 
إذف المكاف "الباحث أف فاعمية المكاف ليا أكبر الأثر في نجاح الراكم في تقديـ شخصياتو، كالتأثير في متمقيو 

نما المكاف حياة لا يحده الطكؿ كالعرض فقط،  ليس ذلؾ المعطى الخارجي المحايد الذم نعبره دكف أف نأبو بو، كا 
. ()"كما لو خاصية الاشتماؿ، كالالتصاؽ بالنفس الإنسانية، لا يمكف إغفالو أك طرحو مف الدراسات الأدبية

كبيذه الآليات المزدكجة استطاع المنشئ أف يقدٌـ شخصية الشاعر بالآخر الجني عتيبة بف نكفؿ الذم بدكره غدا 
فارس عمى فرس )راكيان عميمان قدٌـ شخصية الشاعر بالملامح الخارجية الظاىرية فارس، مستعينان بالآخر الفرس،

فتطامح "ثـ يسنغرؽ في الملامح الظاىرية المتكئة عمى الحركة المؤدية إلى الانفعاؿ كالتأثر  (شقراء كأنيا تمتيب
. ()..."طرفو كاىتز عًطفو كقبض عناف الشقراء كضربيا بالسكط

                                      
. 92: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 92:اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 12: اٌّىبْ فً اٌؾؼش الأٔذٌغً، ػقش ٍِٛن اٌطٛائف، أًِ ِؾغٓ اٌؼٍّشي ()

. 92: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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كفضلان عف ىذا التقديـ بالملامح الجسدية، كالاستعانة بالآخر الفرس، كالسكط، فثمة سمات معنكية تدرؾ مف 
، كالانفعاؿ بالمثيرات الحاثة عمى الشعر . ىذه الملامح الخارجية كالشجاعة، كالعزـ

فالراكم زىير بف نمير استطاع أف يقدٌـ شخصية امرئ القيس بكساطة تابعو عتيبة بف نكفؿ الذم سمؾ سمككو، 
. كتقمص حركاتو، كأنشد أشعاره بكصفو صنكان لو

مركيان لو ىذه  (المنشئ)كىذا التقديـ لـ يكف مألكفان في شخصيات الأعماؿ القصصية الأخرل، إذ غدا المؤلؼ 
المرة بكصفو متمقيان تكاقان إلى ىذا التقديـ، فضلان عف ككنو محاكران كساعيان إلى اليدؼ الذم مف أجمو كيتًبىتٍ ىذه 

ّـَ قاؿ: "القصة المثيرة، فمنتأمؿ العبارة الأخيرة مف ىذه المحاكرة، إذ يقكؿ ابف شيييد : فمما انتييت تأممني عيتيبة، ث
. ()"اذىب فقد أجزتؾ، كغاب عنا

كيبدك لمبحث أفٌ ابف شيييد اتخذ مف نفسو بطلان لقصتو الخيالية، كلـ يحتج إلٌا إلى التعريؼ بالشخصيات 
زىير بف نمير  (صنكه)الغرائبية المتمثمة بتكابع الشعراء، كالكتاٌب، كحيكانات الجف، كقد أسند ىذه الميمة إلى 

. عمى حيف الرسالة كميا مكجية إلى صديقو أبي بكر بف حزـ الذم ذكره في مطمع الرسالة ثـ سكت عنو تمامان 
كقبؿ المضي في الاطلاع عمى آليات تقديـ شخصيات قصة التكابع كالزكابع، يمكننا أف نقؼ عمى كظيفة 

ما : كنعني بالكظيفة"الشخصية المقدٌمة، كدكرىا في أحداث القصة أك كما يقكؿ بركب مكضحان كظيفة الشخصية 
 كبكلاـ آخر الكظيفة تعد فعؿ الشخصية، ()"تقكـ بو الشخصية مف فعؿ محدد مف منظكر دلالتو في سير الحبكة

.  كتحركاتيا النصية انطلاقان مف مجاراتيا للأحداث التي تقكـ بيا الشخصيات داخؿ عالـ النص
. ()(الأجزاء المككنة الأساسية لمقصة)فالكظائؼ كما يراىا بركب تشكؿ

، يجرم تقديـ شخصية الشاعر الجاىمي طرفة بف (شيطانو)كبمثؿ تقديـ شخصية امرئ القيس بكساطة الآخر
فقاؿ لي زىير مىف تريد بعد؟ قمت صاحب طرفة، : "العبد، فمنسمع الكاتب يطمعنا عمى ىذا التقديـ، كآلياتو الفنية

ساهـ يفكح بياران، كشجر يعبؽ ىنديان كغاران، : فجزعنا كادم عتيبة، كركضنا حتى انتيينا إلى غيضة شجرىا شجراف
يا عنتر بف العجلاف حؿٌ بؾ زىير : فرأينا عينان معينة تسيؿ، كيدكر ماؤىا فمكيان كلا يحكؿ، فصاح بو زىير
فبدا إلينا راكب جميؿ الكجو، قد تكشٌح ! كصاحبو، فبخكلةى، كما قطعت معيا مف ليمة إلٌا ما عرضت كجيؾ لنا

: كاستنشدني فقمت! مرحبان بكما: السيؼ، كاشتمؿ عميو كساء خزٌ، كبيده خطيٌ، فقاؿ
: الزعيـ أكلى بالإنشاء، فأنشد

 ()لسُعدى بحزان الشريف طمول
: حتى أكمميا، فأنشدتو مف قصيدة

 ()أمِن رسم الدارٍ بالعقيقِ مُحيلُ 
: حتى انتييت إلى قكلي

                                      
. 93: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 38: ِٛسفٌٛٛعٍب اٌمقخ ()

. 38:اٌّقذس ٔفغٗ  ()

، اٌذٌٛاْ: ؽطش ثٍذ ٌطشفخ ٚرّبِٗ () ًُ ّٓ ِؾٍ أؽؼبس اٌؾؼشاء اٌغزخ اٌغبٍٍٍ٘ٓ، اخزٍبس، الأػٍُ : ٚأظش وزٌه. 66: رٍٛػ ٚأدٔى ػٙذ٘

 .77: اٌؾٕزّشي

 .133: دٌٛاْ اثٓ ؽٍٙذ ()



 هـ1439 -م 2017 لسنت - 42 المجلذ - 5مجلت أبحاث البصرة للعلىم الإنسانيت          العذد  

515 
 

ولمّا ىبطنا الميثَ تُذعُر وحشوُ 
.... 

 عمى كلّ خوّار العنان أسيلِ  
 

. ()"اذىب فإنٌؾ مجازه كغاب عنٌا، ثـ ممنا عنو! ﵀ أنت: فصاح عنترة
فقد جاء التقديـ بالآخر مصحكبان بالسمات المعرٌفة بشخصية طرفة بف العبد، كلعمٌيا مستنبطة مف قراءة ابف 

نتاجو الشعرم، أك مما عيرًؼى كتكاتر مف أخبار الشاعر، كشاعريتو . شيييد لسيرة الشاعر، كا 
فكاضح أفٌ التقديـ جرل بالملامح الخارجية، كالييأة، كالفرس، كالسيؼ، كالخطي، كالكساء فضلان عف تقديمو 

. بتابعو عنترة بف العجلاف الجني الذم عيدٌ تابعان لمشاعر يتبعو حيث حؿٌ كرحؿ، كيميمو القكؿ أنٌى شاء
كفي تقديـ شخصية الشاعر قيس بف الخطيب يتبع الراكم أسمكبان آخر مفارقان لتقديـ الشخصيتيف المذككرتيف آنفان، 

إذ إفٌ الراكم لـ يكف ككده أف يمتقي ىذه الشخصية، إذ طمب مف تابعو، أف يكصمو إلى تابع أبي تماـ، كبينما 
ىما في طريقيما إليو، إذ فكجئا بمف عاتبيما عمى تخطيو، كالحياد عنو، كعدـ التعريج عميو، فاضطيرا إلى التكجٌو 

إلى مف تتكؽ : فقاؿ لي زىير: "إليو، كقد رسـ الكاتب ىذا التقديـ اللافت بمغتو الطيٌعة، كأسمكبو الأخاذ قائلان 
نفسؾ بعد مف الجاىمييف؟ قمت كفاني مف رأيت، اصرؼ كجو قصدنا إلى صاحب أبي تمٌاـ، فركضنا ذات اليميف 

: حينان، كيشتد في إثرنا فارس كأنو الأسد، عمى فرس كأنيا العيقاب، كىك في عدكه ذلؾ ينشد
طعنتُ بن عبد القيس طعنةَ  ائرٍ 

 
ليا نفذٌ، لوو الشُعاعُ، أضاءىا  

 
لا عميؾ، ىذا أبك الخطٌار صاحب قيس بف الخطيـ، فاستبى لبٌي مف إنشاده : فاستربت منو، فقاؿ لي زىير

! حيٌاؾ ا﵀ أبا الخطٌار: البيت، كازددت خكفان لجرأتو، كأننا لـ نعرٌج عميو، فصرؼ إليو زىير كجو الأدىـ، كقاؿ
: عممناؾ صاحب قنص، كخفنا أف نشغمؾ، فقاؿ لي: أىكذا ييحاد عف أبي الخطٌار، كلا يخطر عميو؟ قاؿ: فقاؿ

: أنشد يا أشجعيٌ، كأقسـ إنؾ إف لـ تيجده ليككنف يكـ شر، فأنشدتو قكلي مف قصيدة
منازليم تبكي لديك عفاءىا 

 
سقتيا ال ريا بالعَريّ نحاءّىا  

 
. ()"اذىب فقد أجزتؾ! لنعـ ما تخمصت: فمما انتييت تبسٌـ كقاؿ

فارس )فيذا التقديـ بالآخر، إذ تقمص التابع شخص الشاعر، كأنشد بيتان مف أبياتو، فضلان عف ملامحو الجسدية
ىذا التقديـ الذم جرل بمغة حكارية مكثفة زاد ( عمى فرس كأنيا العيقاب)مصحكبان بمتعمقات الفركسية (كأنٌو الأسد

دىاشو .  مف تماسؾ النص السردم، كعمؿ عمى تلاحمو لشد انتباه المتمقي، كالتأثير فيو، كا 
ىـ آثر بف شيييد   عمى لساف –كبعد، فما اللافت في آلية ىذا التقديـ بالملامح الظاىرية لمشخصيات الجاىمية؟ كل

فارس ) تقديـ ىؤلاء الشعراء الجاىمييف فرسانان الكاحد تمك الآخر؟ فصاحب امرئ القيس –صاحبو زىير بف نمير 
 كصاحب قيس بف ()(راكب جميؿ الكجو قد تكشٌح بالسيؼ) كصاحب طرفة ()(عمى فرس شقراء كأنيا تمتيب

                                      
. 95 – 93: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

 .19 – 18: ، ٚاٌجٍذ ِٓ لقٍذح فً دٌٛاْ اثٓ ؽٍٙذ97 – 96: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 92: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 93: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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 كىك ينشد بيتو المشيكر المتضمف طعنو ابف عبد القيس ()(فارس كأنٌو الاسد عمى فرس كأنٌيا العيقاب)الخطيـ 
ىـ آثر ذلؾ؟ كىؿ كاف ىاجس الفركسية الذم فقده المجتمع الأندلسي   – بعد القرف الرابع اليجرم –طعنة نجلاء؟ لً

يقضٌ مضجعو، كيشغمو إلى ىذا الحد؟ أجؿ ربما قضٌ مضجع الأديب فقداف مجتمعو لمبادئ الفركسية كقيميا، 
كىيمنة عكامؿ الانحلاؿ كالتراجع لتحؿ بديلان عف الييبة كالمنعة التي عيرؼ بيا المجتمع العربي، كربما كانت 

. الشجاعة مما يتكؽ اليو الشاعر كلـ يتمتع بيا
بقائيا عاممة، قد يدعكنا إلى )لذا فػ أفٌ إلحاح ابف شيييد عمى الحكار مف أجؿ إعلاء قيـ الفركسية العربية، كا 

تفسير ىذه الظاىرة التي تسيدت معظـ المقاطع النثرية لقصتو الرائعة ىذه، كقد ييعزل ىذا الإلحاح، عمى محاكرة 
 كما أرل –الفرساف، إلى تشبث ابف شيييد بالفركسية، كتطمعو إلييا، التي لكلاىا لما كيجًدى المجد العربي، كبغيابيا 

 فقد المجتمع الأندلسي ىكيتو القكمية، كتخبط في فكشى مرعبة، فكضى إلى تمؾ النكبات التي قضٌت مضجع –
. ()"الشاعر ابف شيييد كفتنة قرطبة كسكاىا

مزدكج الآليات، فثمة تقديـ بالآخر  (التكابع كالزكابع)إذف كاف تقديـ شخصيات الشعراء الجاىمييف في قصة 
عيرًضى مشفكعان بالملامح الجسدية، كالييأة، كالآخر الأسمحة كالفرس فضلان عف السمات المعنكية، كاجتزاء أبياتو 

. بطؿ القصة (المنشئ)مف شعر الشخصية، كتقديميا بصكتو الأصيؿ بغية معارضتيا مف الراكم الخارجي
، ركضا حتى انتييا إلى شجرة غناء، ليمتقيا بشيطاف أبي تمٌاـ، فمنسمع ابف (أبي الخطٌار)كبعد انصرافيما عف

ثـ انصرفنا كركضنا :"شيييد كيؼ يسكؽ ىذا الحكار بفنية عالية، كسرد مكفؽ، لنممس آلية تقديـ شخصياتو قائلان 
يا عتاٌب بف حبناء، حؿٌ بؾ : حتى انتيينا إلى شجرة غناء يتفجر مف أصميا عيف كمقمة حكراء، فصاح زىير

فانفمؽ ماء العيف عف ! ، إلا ما أريتنا كجيؾ(*)زىير كصاحبو، فبعمرك كالقمر الطالع، كبالرقعة المفكككة الطابع
حيٌاؾ ا﵀ يا زىير، كحيٌا : فقاؿ. كجو فتىن كفمقة القمر، ثـ اشتؽ اليكاء صاعدان إلينا مف قعرىا حتى استكل معنا

حيائي مف التحسُّف باسـ الشعر كأنا لا أيحسنو، : كما الذم أسكنؾ قعر ىذه العيف يا عتاٌب؟ فقاؿ: فقمتي ! صاحبؾ
: كاستنشدني فمـ أنشده إجلالان لو، ثـ أنشدتو! كيمي منو، كلاـ ميحدىثه كربٌ الكعبة: فصحتي 

كأكمؿ القصيدة ثـ طمب منو صاحب أبي تمٌاـ أف ينشده مف رثائو كتحريضو . أبكيتى إذ ظعف الفريؽي، فراقىيا
فإذا دعتؾ نفسؾ إلى القكؿ فلا تكدٌ قريحتؾ، فإذا أكممت فجماـ ثلاثة :  قائلان – كلابد –إف كنت : "فقاؿ. فأنشده

: لا أقؿٌ كنقٌح بعد ذلؾ كتذكر قكلو
 وجشمني خوفُ ابن عفّان ردّىا

.... 
 

ف قّفتُيا حووً كريتاً ومَرْبَعَا  
 

                                      
. 96: اٌّقذس ٔفغٗ ()

، 7/ػجذ اٌؾغٍٓ هب٘ش ِؾّذ، ِغٍخ أثؾبس ٍِغبْ، اٌّغٍذ. ، د(ثؾش)، (٘ـ426د)فبػٍٍخ اٌزؼجٍش اٌؾٛاسي فً ؽؼش اثٓ ؽٍٙذ الأٔذٌغً  ()

. 2011َاٌؼذد اٌشاثغ ػؾش، اٌغٕخ 

:  اٌخبرُ ٌطجغ ثٗ، ٌؾٍش إٌى لٛي أثً رّبَ: ثفزؼ اٌجبء ٚوغش٘ب: اٌطبثغ (*)

يا عمــــــرو قم نهقمر انطانع      اتسع انخرق عهى انراقع 

يا طول فكري فيك من حاممٍ       نرقعةٍ مفكوكةِ انمطـانــعِ 

 .4/386: 3ِؾّذ ػجذٖ ػضاَ، ه: اٌذٌٛاْ، رؾمٍك- 
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. ()"فقٌبمت عمى رأسو، كغاص في العيف. كما أنت إلا محسف عمى إساءة زمانؾ
ىذا التقديـ الفني مف لدف الراكم ابف شيييد، كالراكم المشارؾ زىير بف نمير، يدعكنا لتممس ما أراده الراكم 
المشارؾ كىك يقكـ بكظيفة تفسيرية تيسيـ في تقديـ ىذه الشخصية الأدبية تقديمان مركٌب الآليات، إذ يستعيف 

 فضلان عمٌا ذكر لو ()(عف كجو فتىن كفمقة القمر... )مبٌرزان سماتو الجسدية  (عتاب بف حبناء)بالآخر الشيطاف 
. مف شعر احتكل معاني تفرٌد بيا الشاعر

 أنَّو يسكف في قعر عيف ماء الأمر الذم يشي بما ينسجـ مع – كما يرل الراكم –كمف ملامح شخصيتو الفنية 
شخصية أبي تماـ الفنية، إذ عيرًؼى عنو غكصو عمى المعاني النادرة، ككؿ ىذا يضيؼ إلى بناء ىذه الشخصية 

. الفنية كتقديميا تقديمان لافتان 
فإذا دعتؾ نفسؾ :"كنفاجأ حيف نرل ابف شيييد قد ساؽ لنا كصية عمى لساف تابع أبي تمٌاـ بعد أف أنشده شعره

، كيعمؽ باحث معاصر عمى ىذا ()"إلى القكؿ فلا تكدٌ قريحتؾ، فإذا أكممت فجماـ ثلاثة لا أقؿٌ كنقٌح بعد ذلؾ
جياد نفسو في صنع : "النص قائلان  كمف العجيب أف تصدر ىذه الكصية عف أبي تمٌاـ الذم عيرًؼى بكدٌ القريحة كا 

. ()"شعره إجيادان شديدان؛ ليبمغ بالفكرة الشعرية مداىا
بيد أفٌ صاحب أبي تمٌاـ أطمؽ حكمان غريبان عمى شعره، كربما كافؽ ىكلن مف ابف شيييد، كأحسب أف ىذا الحكـ 
لو ىذا الحكـ  النقدم الذم ساقو الراكم عمى لساف عتاٌب بف حبناء، يمثؿ قراءة ابف شيييد لشعر الشاعر؛ لذا قكَّ

حيائي مف التحسُّف باسـ الشعر كأنا لا )العجيب عندما سألو صاحبو عف سبب غكصو في ىذه العيف فأجاب
، مما يشير إلى ()(كيمي منو، كلاـ ميحدىثه كربٌ الكعبة: )... فما كاف مف ابف شيييد إلا أف يصيح (...أيحسنو

ميؿ ابف شيييد إلى الطبع كالشكاىد التراثية التي لـ تخالؼ نيج الأقدميف، كلـ تسر عمى ما سار عميو المحدثكف 
. مف التزكيؽ، كالصناعة المفظية

إذف لـ يكتؼً الراكم بالتقديـ ذم الآليات المعركفة، كالسمات الجسدية، كالمعنكية بؿ انساؽ عبر حكار مكثؼ 
إفٌ الراكم يبني أشخاصو شاء أـ أبى، "بيف سارد كمسركد لو خيالييف إلى تبياف صكرة ىذه الشخصية الفنية كلذا فػ

فٌ أبطالو ما ىـ إلا أقنعة يركم مف  عمـ بذلؾ أـ جيمو، انطلاقان مف عناصر، مأخكذة مف حياتو الخاصة، كا 
. ()"كرائيا قصتو، كيحمـ مف خلاليا بنفسو

مىف تريد بعده؟ : ثـ قاؿ لي زىير:"كبالآلية نفسيا نطالع تقديـ الراكم لشخصية الشاعر الكبير البحترم فيك يقكؿ
ىك بدير حنٌة منذ أشير، قد غمبت عميو الخمر، كدير حنٌة في ذلؾ الجبؿ، : قمت صاحب أبي نكاس، قاؿ

كعرضو عميٌ فإذا بيننا كبينو فراسخ، فركضنا ساعةن كجزنا في ركضنا بقصر عظيـ قيدٌامو ناكرد يتطاير فيو 
فرساف، فقمت لمًف ىذا القصر يا زىير؟ قاؿ لطكؽ بف مالؾ، كأبك الطبع صاحب البحترم في ذلؾ الناكرد، فيؿ 

فخرج إلينا فتىن عمى ! يا أبا الطبع: لؾ في أف تراه؟ قمت ألؼ أجؿ، إنٌو لمف أساتيذم، كقد كنت أينسيتو فصاح
                                      

. 107: اٌذٌٛاْ: ، ٚأظش98: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 98: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 98: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 334: الأدة الأٔذٌغً، اٌذوزٛس عبًِ ٌٛعف أثٛ صٌذ ()

. 98: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 24: رّضلاد اٌّضمف فً اٌغشد اٌؼشثً اٌؾذٌش، اٌشٚاٌخ اٌٍٍجٍخ أّٔٛرعبً، دساعخ فً إٌمذ اٌضمبفً، ِؾّٛد ِؾّذ إٍِٛدح ()
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. لا، صاحبؾ أشمخ مارنان مف ذلؾ، لكلا أنو ينقصو: إنؾ مؤتمنان، فقاؿ: فرسو أشعؿ، كبيده قناة، فقاؿ لو زىير
: أبا الطيع عمى رسمؾ، إفٌ الرجاؿ لا تكاؿ بالقفزات، أنشدنا مف شعرؾ، فأنشد: قمت

  ()ما عمى الركبَ من وقوف الركابِ 
: فأنشدتو. ىات إف كنت قمت شيئان : حتى أكمميا ثـ قاؿ

 ()ىذه دارُ زينبٍ والربّابِ 
حتى أكممتيا فكأنٌما غىشَّى كجو أبي الطبع قطعة مف الميؿ، ككرٌ راجعان إلى ناكرده دكف أف ييسٌمـ، فصاح بو 

. ()!"أأجزتو؟ قاؿ أجزتو، لا بيكٍرًؾى فيؾ مف زائر، كلا في صاحبؾ أبي عامر: زىير
كييفيىـ مف رسـ ملامح شخصية صاحب البحترم ادعاء ابف شيييد، منشئ القصة، أنٌو أغضب أبا الطبع بعد أف 

، بعد أف غشٌى كجيو قطعة مف الميؿ لمٌا سمع مف ()(...كرٌ راجعان إلى ناكرده دكف أف ييسمِّـ)أثبت تفكقو عميو لذا
مف ابف شيييد شعران أذىمو فما كاف منو إلا أف يترؾ المقاء كرجع القيقرل إلى ناكرده، كعندما نكدم 

!". أجزتو لا بارؾ ا﵀ فيؾ مف زائر، كلا في صاحبؾ أبي عامر: "... أجازه كارىان معترفان قائلان  (أأجزتىو؟):عميو
الذم أسكنو قصران في ناكرد ثـ استعاف بالسمات الجسدية  (بأبي الطبع)فكاف يقدـ الشخصية بالآخر المكنٌى 

.  ()(فتىن عمى فرس أشعؿ كبيده قناة)لأبي الطبع صاحب البحترم 
فضرب زىير الأدىـ بالسكط، فسار بنا في :"كعندما أراد تقديـ شخصية أبي نكاس استعاف أيضان بالآخر قائلان 

مف منازؿ أبي نكاس، : قننو، كسرنا حتى انتيينا إلى أصؿ جبؿ دٌير حنٌة، فشؽ سمعي قرع النكاقيس، فصحت
كسرنا نجتاب أدياران ككنائس، كحانات، حتى انتيينا إلى دىير عظيـ تعبؽ ركائحو، كتصكؾ ! كربٌ الكعبة العمياء

. فقمت لزىير أك ىؿ صرنا بذات الأكيراح؟ فقاؿ نعـ! سلاهـ عمى أىؿ دىير حنٌة: فكقؼ زىير ببابو كصاح. نكافحو
قد قبضت عمى العكاكيز، بيض الحكاجب كالمحى، إذا نظركا إلى المرء . كأقبمت نحكنا الرىابيف، مشدٌدة بالزنانير

ما بغيتؾ؟ ! استحيا، مكثريف لمتسبيح عمييـ ىىدم المسيح، فقالكا أىلان بؾ يا زىير مف زائر، كبصاحبؾ أبي عامر
كنزلنا . كعمى ذلؾ: فقاؿ. إنٌو لفي شرب الخمرة، منذ أياـ عشرة، كما نراكما منتفعيف بو: قالكا. حيسيف الدنٌاف: قاؿ

كجاءكا بنا إلى بيتو قد اصطفت دنانو كعكفت غزلانو، كفي فرجتو شيخه طكيؿ الكجو كالسبمة، قد افترش أضغاث 
زىر، كاتكأ عمى زؽٌ خمر، كبيده طرجيارة، كحكاليو صبية كأظبو تعطك إلى عرارة، فصاح بو زىير حيٌاؾ ا﵀ أبا 

إقرع إيذف نشكتو بإحدل خمرياتؾ، فإنٌو ربما : فجاكب بجكابو لا ييعقؿ لغمبة الخمر عميو، فقاؿ لي زىير! الإحساف
: ()تنبٌو لبعض ذلؾ، فصحتي أنشد مف كممة طكيمة لي

ولربّ حانٍ قد أدرت بديره 
في فتيةٍ جعموا الزقّاق تكاءىم 

با مُزجتْ بصفو خمورهِ   خمرَ الصِّ
متصاغرين، تخشعاً لكبيرهِ 

                                      
 .83: ؽغٓ وبًِ اٌقٍشفً، داس اٌّؼبسف ثّقش: فً ِغبًٔ اٌقجب ٚسعُ اٌزقبةِ، اٌذٌٛاْ، رؾمٍك: ٘زا ِطٍغ ِٓ لقٍذح ٌٍجؾزشي ٚرّبِٗ ()

 .34: اٌذٌٛاْ ()

 .104: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 104:اٌّقذس ٔفغٗ  ()

. 102: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

 .78: دٌٛاْ اثٓ ؽٍٙذ ()
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 .... 
فاستدعى ماءن قراحان، فشرب منو كغسؿ كجيو، فأفاؽ كاعتذر ! أنا ذاؾ: أأشجعيٌ؟ قمت: فصاح مف حبائؿ نشكتو

أنشد، أك حتى أنشدىؾ؟ : إليٌ مف حالو، فأدركتني ميابتو، كأخذت في إجلالو لمكانو مف العمـ كالشعر، فقاؿ لي
:  ()فأنشد. إفٌ ذلؾ لأشدٌ لتأنيسي، عمى أنو ما بعدؾ لمحسف إحساف: قمت

 يا ديرَ حَنّةَ من ذات الُأكيراحِ،
 ....

 

مَن يَصْحُ عنكَ فإنّي لستُ بالصاحيْ  
 

: فكدتي كا﵀ أخرج مف جمدم طربان، ثـ أنشد
 ()طرحتم من الترحال أمراً فممّنا

:  ()كأنشد أيضان 
لمن دمنٌ تزداد طيبَ نسيمِ 

 
عمى طولِ ما أقوتْ، وحسنِ رسومِ  

 
لابد لؾ، كأكعث بي كلا : كىؿ أبقيت للْنشاد مكضعان؟ قاؿ: أنشد، فقمت: كاستمر فييا حتى أكمميا، ثـ قاؿ لي

: ()فأنشدتو. تنجد
أصباحٌ شِيم أم برقٌ بدا 

  
أم سنا المحبوبِ أورى أزندا  

 
 ...  

ف كاف طبعؾ مخترعان منؾ، ثـ قاؿ لي! ﵀ أنت: فمما انتييت قاؿ انشدني مف رثائؾ شيئان، فأنشدتو مف قكلي : كا 
:  ()في بنية صغيرة

أيّيا المعتدّ في أىل النّيى، 
 ....

و تذُب، إ ر فقيدٍ، وَلَيَا  
 

ثـ قاؿ أنشدني . فأنشدتو مف رثائي في ابفً ذككاف. أنشدني مف رثائؾ أشدٌ مف ىذا كأفصح: فمما انتييت قاؿ لي
: فأنشدتو. جحدريتؾ مف السجف

 ()قريبٌ بمحتلّ اليوانِ بعيدُ 
: حتى انتييتي فييا إلى قكلي

 فإن طال ذكري بالمجونِ فإنّني
 ...

شقيٌّ بمنظومِ الكلامِ سعيدُ  
 

                                      
. 297: ػجذ اٌّغٍذ اٌغضاًٌ: اٌجٍذ ِٓ لقٍذح لأثً ٔٛاط، اٌذٌٛاْ، رؾمٍك ()

 .474: فٍٛ ؽخقزُ فجؼّ اٌّٛد ثؼنٕب، اٌذٌٛاْ: اٌجٍذ ِٓ لقٍذح لأثً ٔٛاط ٚرّبِٗ ()

. 447: اٌذٌٛاْ ()

. 49: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 178: اٌّقذس ٔفغٗ ()

 .ٌغٛد ٌٚؾىٛ ؽضٔٗ فٍغٍذُ : ، ٚرّبَ اٌجٍذ41: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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: ()فأنشدتو. فقد بىعيد عيدم بمثمؾ. أنشدني قطعةن مف مجكنؾ: ثـ قاؿ. فبكى ليا طكيلان 

وناظرةٍ تحت طيِّ القناعِ 
سعت بابنيا تبتمي مَنزوً، 

فجاءت تيادى كم ل الرؤومِ 
أتتنا تَبَخْتَرُ في مشيِيا 

وريعت حِذاراً عمى طفمِيا 
فولّت ولممسك من ذيمِيا 

 

دعاىا إلى الله والخير داعِ  
لوصل التبتّل واونقطاعِ 
تراعي غزاوً بأعمى يفاعِ 
فحمّت بوادٍ ك ير السباعِ 

! يا ىذه و تُراعي: فناديتُ 
عمى الأرضِ، خطٌّ كظيرِ الشُجاعِ 

 
 

ىذا كا﵀ شيء لـ نيميمىوي نحف، ثـ استدناني فدنكت : فمما سمع ىذا البيت قاـ يرقص بو كيردده، ثـ أفاؽ، ثـ قاؿ
. ()"اذىب فإنٌؾ مجاز، فانصرفنا عنو كانحدرنا مف الجبؿ: منو فقبٌؿ بيف عينيٌ، كقاؿ

فكاضح كيؼ جرل بناء الشخصية بالآخر الجني، كبالملامح الجسدية لشخصية الشاعر، كسمككو، كمذىبو 
الخمرم فضلان عف البراعة في رسـ الأمكنة، كالحانات، كالرىابيف المشدٌدة بالزنانير كقد قبضكا عمى العكاكيز 

كما إلى ذلؾ مما يزيد مف تماسؾ بناء شخصية الشاعر، كلـ ينسى الراكم أف يبرٌز ... بيض الحكاجب كالمحى
شاعرية أبي نكاس بما استنشده مف شعره الخمرم كما قاـ بو ىك مف معارضة شعر أبي نكاس كصكلان إلى انتزاع 

ىذا كا﵀ شيء لـ نيميمو ):القبكؿ كالإجازة مف شاعر عيرًؼى بمقدرتو في فف القريض، حتى قاؿ قكلان فاجأ ابف شيييد
.    كىكذا أحسف الراكم تقديـ ىذه الشخصية تقديمان مدىشان أفضى إلى تحقيؽ بغيتو()(...نحف

كمف الجدير بالذكر أفَّ التسميات كالكنى التي أيطٍمًقىتٍ عمى أصحاب الشعراء كالكتاٌب مف خياؿ ابف شيييد 
. كأحسبيا مرتبطة بسيرة الأديب، كمذىبو الفني كلـ تأتً اعتباطان 

لصمة التسمية بما كاف عميو أبك نكاس مف مكاظبة  (الحيسيف الدناف)كعمى ىذا الأساس فإنو سمٌى تابع أبي نكاس
. عمى الخمرة، كالحسيف إشارة تصغيرية إلى التمميح كالحسف الذم عيرًؼى عف الشاعر النكاسي

خاتمة : فقاؿ لي زىير كمىف تريد بعد؟ قمت لو:"قاؿ. كفي استحضاره شخصية أبي الطيٌب المتنبي كتقديمو إياىا
كأماؿ عناف الأدىـ . اشدد لو حيازيمؾ، كعطٌر لو نسيمؾ، كانثر عميو نجكمؾ: فقاؿ. القكـ صاحب أبي الطيٌب

كزىير يتأمؿ آثار فرس حارثة بف الميغمٌس صاحب أبي الطيٌب، كىك صاحب . إلى طريؽ، فجعؿ يركض بنا
كبيده قناة قد أسندىا . قنص، فمـ يزؿ يتقراىا حتى دفعنا إلى فارس عمى فرسو بيضاء كأنو قضيب عمى كثيب

إلى عنقو، كعمى رأسو عمامة حمراء، قد أرخى ليا عذبة صفراء، فحيٌاه زىير، فأحسف الردٌ ناظران مف مقمة 
بان، فعرٌفو زىير قصدم، كألقى إليو رغبتي لمضركرة : بمغني أنو يتناكؿ، قمت: فقاؿ. شكساء، قد ميمئت تًييان كعيجي

                                      
. 94: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 95 – 94: ، ٚأظش اٌذٌٛا111ْ – 104: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 111: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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لٌا فالقريحة غير صادعة، كالشفرة غير قاطعة كأكبرتو أف استنشده فأنشدتو قصيدتي : فأنشدني: قاؿ. الدافعة، كا 
: التي أكليا

 ()أبرق بدا أم لمعُ أبيض قاصلِ 
: حتى انتييت فييا إلى قكلي

ترددَ فييا البرق حتى حسبتوُ 
.... 

 يشيرُ إلى نجمِ الررُّبى بالأناملِ  
 

: فأنشدتو قصيدتي. أنشدني أشدٌ مف ىذا: فممٌا انتييت، قاؿ
 ()ىاتيك دارُىُمُ فقف بمعانيا

إف امتد بو طىمىؽي العمر، فلابد أف ينفث بدرر، كما أراه إلا سييحتضر، بيف قريحةو : فمما انتييت قاؿ لزىير
: فاستضحؾ إليَّ كقاؿ! ىلٌا كضعتو عمى صمعة النَّسر: فقمت. كالجمر، كىمةو تضع أخمصو عمى مفرؽ البدر

. ()"فقبمت عمى رأسو كانصرفنا. اذىب فقد أجزتؾ بيذه النكتة
فقدٌـ المنشئ شخصية أبي الطيب كاصفان إياه خاتمة القكـ، كىك تقديـ بالآخر الجني، كخاتمة القكـ إشارة إلى 

فارس  "(الفرس)الشيرة، كالنبكغ، كبمكغ ذركة المجد، ثـ اتكأ عمى الملامح الجسدية، كالييأة المصحكبة بالآخر
كبيده قناة قد أسندىا إلى عنقو، كعمى رأسو عمامة حمراء، قد أرخى . عمى فرسو بيضاء كأنو قضيب عمى كثيب

. ()..."ليا عذبة صفراء
كاستعاف بسمات معنكية عمى شاكمة العيجٍب، كالغضب، كالزىك الذم عيرًؼى عف ىذه الشخصية الأدبية، فيقكؿ 

. ()"فحيٌاه زىير، فأحسف الردٌ ناظران مف مقمة شكساء، قد ميمئت تييان كعجبان "
كما نقديان يجريو عمى لساف تابع المتنبي إذ قاؿ (الراكم)كيتخيؿ ابف شيييد لمضركرة : بمغني أنو يتناكؿ، قمت:"حي

، أم يتناكؿ مف غيره كىذا أمر شكٌؿ ىاجسان لابف شيييد، إذ رماه بو مبغضكه كحساده، كلما استنشده ..."الدافعة
إف امتد بو طىمىؽي :"صاحب أبي الطيب شيئان مف شعره، بادر بالإنشاد، كأسمعو كثيران مف شعره ثـ قاؿ الجني لزىير

". العمر، فلابد أف ينفث بدرر، كما أراه إلا سييحتىضر، بيف قريحةو كالجمر، كىمةو تضع أخمصو عمى مفرؽ البدر
وى إليو مف تييـ كبرل عمى  كىذا المكقؼ النقدم القاضي بالتفكؽ لابف شيييد ساقو الشاعر في مكاجية ما كيجِّ

. شاكمة الانتحاؿ، كقمة الاطلاع
بيد أفٌ الحكار في رسالة التكابع كالزكابع لـ يخؿي مف السخر اليادؼ عمى شاكمة قكلو كىك يحاكر صاحب أبي 

 ىلٌا كضعتو عمى صمعة – الكلاـ لابف شيييد –فقمت : "الطيب الذم أيعٍجًبى بو، كتكقع لو النبكغ إفٍ عاش طكيلان 
. ()"فقبمت عمى رأسو كانصرفنا. اذىب فقد أجزتؾ بيذه النكتة: فاستضحؾ إليَّ كقاؿ! النَّسر

كلمٌا اكتفى بمقاء شياطيف الشعراء الذيف اختارىـ كدليـ عميو زىير بف نمير، أراد أف ييعرِّج عمى تكابع الكتاٌب 
                                      

 .128: دٌٛاْ اثٓ ؽٍٙذ ()

 .165: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 114 – 111: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 112 – 111: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 112: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 114: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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فقاؿ : "النابغيف، فمنستمع إلى ابف شيييد كىك يصكغ لنا ىذا الحكار الطريؼ بقممو مقدٌمان شخصياتو تقديمان آسران 
مًؿ بي إلى الخطباء، فقد قضيت كطران مف الشعراء، فركضنا حينا طاعنيف في : مىف تيريد بعده؟ فقمت: لي زىير

جمعت لؾ خطباء الجف بمرج ديىماف، : مطمع الشمس، كلقينا فارسان أسرٌ إلى زىير، كانجرع عنا، فقاؿ لي زىير
ىـ ذاؾ؟ قاؿ: قمت. كبيننا كبينيـ فرسخاف، فقد كيفيت العناء إلييـ عمى انفرادىـ لمفرؽ بيف كلاميف اختمؼ فيو : لً

. فتياف الجف
السلاـ عمى فرساف الكلاـ، فردكا كأشاركا : كانتيينا إلى المىرٍج فإذا بنادو عظيـ، قد جمع كؿ زعيـ، فصاح زىير

كالكؿُّ منيـ ناظر إلى شيخو أصمع، جاحظ العيف اليمنى، كعمى . بالنزكؿ، فأفرجكا حتى صرنا مركز ىالة مجمسيـ
عتبة بف أرقـ صاحب الجاحظ، ككنيتو أبك عييينة، : مف ذاؾ؟ قاؿ: رأسو قمنسكة بيضاء طكيمة، فقمت سران لزىير

إنٌو ذلؾ الشيخ الذم إلى جنبو، كعرٌفو : ليس رغبتي سكاه، كغير صاحب عبد الحميد فقاؿ لي! بأبي ىك: قمت
إنؾ لخطيب، كحائؾ : صغكم إليو، كقكلي فيو، فاستدناني كأخذ في الكلاـ معي، فصمت أىؿ المجمس، فقاؿ

. لمكلاـ ميجيد، لكلا أنٌؾ مغرٌل بالسىجٍع، فكلامؾ نظهـ لا نثره 
ليس ىذا، أعزٌؾ ا﵀، مني جيلان بأمر السىجٍع، : ثـ قمت. قىرىعىؾ، با﵀، بقارعتو، كجاءؾ بمماثمتو: فقمت في نفسي

رىا أف كما في المماثمة كالمقابمة مف فضؿ، كلكني عدمت ببمدم فرساف الكلاـ، كديىيت بغباكة أىؿ الزماف، كبالح
كلك فرشت لمكلاـ فييـ طكلقان، كتحركت ليـ حركة مىشيكٍلـ، لكاف أرفع لي عندىـ، كأكلج في . أحركيـ بالازدكاج

. ()((نفكسيـ
في ىذا المقطع المطكؿ الذم آثرنا إيراده ىنا طمبان لتقصي آليات تقديـ ىاتيف الشخصيتيف الأدبيتيف المشرقيتيف 
بكساطة الآخر الجني، فالآخر الجني الذم قدٌـ شخصية الجاحظ، كتقمص حركاتو، كانفعالاتو، كتبنى آراءه ىك 

 كالكؿ ناظره إلى شيخو "...تابعو ابف أرقـ، فضلان عف التقديـ بالملامح الجسدية المرتبطة بشخصية الجاحظ 
كقد شيفًعى ىذا التقديـ بتصكير الأجكاء، ..." أصمع، جاحظ العيف اليمنى، كعمى رأسو قمنسكة بيضاء طكيمة

. كالأماكف
فتقديـ ىذه الشخصية جاء مزدكج الآليات مف تقديـ بالآخر غير البشرم إلى تقديـ بالسمات الجسدية، كالمعنكية، 

. كالمكانة، كتصكير الأماكف، كالأبنية، كالمجالس
فضلان عف السمات الجسدية، كالانفعالات،  (الجني)كقدٌـ الراكم شخصية عبد الحميد الكاتب بالآخر التابع 

كالأفكار التي تقمصيا جنيو إكمالان لرسـ ىذه الشخصية الأدبية التي بناىا الراكم بناءن فنيان ناجحان، فمنستمع إلى 
لقد : فقمت لو! فقمت في نفسي طبع عبد الحميد كمساقو، كربٌ الكعبة:"كيؼ قدٌـ ىذه الشخصية (الراكم)الكاتب 

.    ()..." كقد كاف زىير عرٌفني بكنيتو–عجمت، أبا ىبيرة 
كفي تقديـ آخر لشخصية أخرل ىي شخصية أبي القاسـ الإفميميٌ أبرز حساد ابف شيييد كمبغضيو، يتخذ الراكم 

أسمكبان آخر لتقديـ ىذه الشخصية لممتمقي، إذ ييجرم عمى لساف صاحبي الجاحظ، كعبد الحميد ىذا الحكار 

                                      
. 116: اٌّقذس ٔفغٗ ()

ً٘ أْ رىْٛ أٌفبظ اٌفٛافً ٚاٌمشائٓ فً اٌىلاَ إٌّضٛس : اٌّّبصٍخ. ًٍٍِ إٌٍٗ: أمطغ ػٕب، فغٛي إٌٍٗ: أغضع ػٕب: ِؼبًٔ ثؼل اٌّفشداد

. 161: فزٍبْ، افطلاػ ِغشثً، سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ، ٘بِؼ اٌّؾمك: ٔجبد، ِؾٌُٛ: ِزفمخ فً اٌٛصْ لا فً اٌزمفٍخ، اٌطٌٛك

. 117: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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يا أنؼ الناقة بف المعٌمر، : فصاحا: "الطريؼ ليرسـ شخصية الإفميميٌ، فمنتأمؿ آلية ىذا البناء اللافت لمشخصية
كبعد . ()"مف سكاف خيبر فقاـ إلييما جني أشمط ربعة كارـ الأنؼ، يتظالع في مشيتو، كاسران لطرفو كزاكيان لأنفو

ىذا التقديـ في الصفات الجسدية، إذ استدعى شخصية صاحب ابف الإفميميٌ إلى الحضرة، كرسمو بيذه الصكرة 
الساخرة المميئة بالسمات المعنكية كالعيجب، كالتكبر، كالخيلاء ثـ يحاكر نفسو حكاران داخميان حاثان ليا عمى أف 

لا لا تقكـ ليا بعد قائمة، ثـ ييقكٌؿي  تابع  (أنؼ الناقة)تيعرب عف ذاتيا كتظير أدكاتيا البيانية بيف فرساف الكلاـ كا 
: خصمو البيت المشيكر في مدح أنؼ الناقة كىك ينشد بني أنؼ الناقة

قومٌ ىم الأنف والأذناب غيرىم 
 

ومن يساوي بأنفِ الناقةِ الذَنبا؟  
 

: فتىن لـ أعرؼ عمى مف قرأ، فقمت لنفسي: ىذا صاحب أبي القاسـ، ما قكلؾ فيو يا أنؼ الناقة؟ قاؿ: فقالا لي" 
العصا مف العيصٌية، إف لـ تيعربي عف ذاتؾ، كتظيرم بعض أدكاتؾ، كأنت بيف فرساف الكلاـ، لـ يطر لؾ بعدىا 

. ()"طائر، ككنتً غرضان لكؿ حجرو عابر
في رسـ الأجكاء، كتقديـ شخصياتو بالحكار الساخر الطريؼ الميساؽ بقكة البياف،  (الراكم)كيستغرؽ المنشئ 

كحيسف الصياغات المؤثرة كىك لـ ينسى أف يقدٌـ شخصيتو ىك تقديمان يضمف لو أف ييشفي غميمو بما يظيره مف 
تفكؽ عمى خصكمو، كحساده الذيف طعنكا في ممكتو الأدبية، فمنصغً إليو كىك يحاكر تابع الإفميميٌ الذم كاف 

: كثير الإنحاء عميو، كىاؾ ىذا الحكار المثير
ألمثمي ييقاؿ ىذا؟ : كأنا أيضان لا أعرؼ عمى مىف قرأت؟ قاؿ: كأخذت لمكلاـ أىبتو، كلبست لمبياف بزٌتو، فقمت"

. فناظرني عمى كتاب سيبكيو: قاؿ. ىك عندم في زنبيؿ: قمت. فطارحني كتاب الخميؿ: فكاف ماذا؟ قاؿ:  فقمت
ريت اليًرٌة عندم عميو، كعمى شرح ابف درستكيو: قمت ! ()لاىه ا﵀: قمت. دىع عنؾ، أنا أبك البياف: فقاؿ لي. خى

ليس ىك مف : قمت. لقد عممنيو المؤدبكف: قاؿ. إنٌما أنت كمغفو كسط، لا ييحسف فيطرب، كلا يسيء فيميي
مَّىـ الٍقيرٍآفى ،﴿الرَّحٍمىفي : شأنيـ، إنٌما ىك مف تعميـ ا﵀ تعاؿ حيث قاؿ نسىافى ، عى مىؽى الٍإً ﴾، خى مَّمىوي الٍبىيىافى  عى

 ليس مف ()
، كحتى يككف مساقؾ ()شعرو ييفسٌر، كلا أرض تكسٌر، ىييات حتى يككف المسؾ مف أنفاسًؾ كالعنبر مف أنقاسًؾ

عذبا، ككلامؾ رطبان كنىفىسيؾ مف نفسًؾ، كقميبؾ مف قمبؾ، كحتى تتناكؿ الكضيع فترفعو، كالرفيع فتضعو، كالقبيح 
! فتحسنو

. ()"قمت حتى تصؼ برغكثان فتقكؿ: أسمعني مثالان : قاؿ
كبعد ىذا الحكار المثقؿ بالإثارة، كالحجاجً يكرد الراكم ابف شيييد رسالتو في صفة برغكث ثـ يتمك رسالة لو في 

 محاكران تابع عدكه، كمبغضو الإفميميٌ أماـ المحكميف الكبيريف تابع الجاحظ، كتابع عبد الحميد، ثـ ()صفة ثعمب

                                      
. 124: اٌّقذس ٔفغٗ ()

.  15:ٔؼّبْ ِؾّذ هٗ: سٚاٌخ اثٓ اٌغىٍِّذ ٚؽشؽٗ، رؾمٍك: ، ٚاٌجٍذ فً دٌٛاْ اٌؾطٍأح، اٌذٌٛا125ْ – 124: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 125: رغزش ٚػلا ٚاسرفغ، أي رؼبٌى الله، اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ، ٘بِؼ اٌّؾمك: لاَٖ الله: ِؼبًٔ ثؼل اٌّفشداد ()

 .4 – 1: عٛسح اٌشؽّٓ ()

. 125: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ، أظش ٘بِؼ اٌّؾمك: عّغ إٌمظ ٚ٘ٛ اٌّذاد، أظش: أٔمبعه: ِؼبًٔ ثؼل اٌّفشداد ()

. 125: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 126: اٌّقذس ٔفغٗ  ()
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يمفت أنظارنا إلى كجكد جني آخر في المجمس ىك تابع بديع الزماف اليمداني فمننظر كيؼ قدٌـ ىذه الشخصية 
ككاف فيما يقابمني مف نادييـ فتىن قد رماني : "الأدبية تقديمان منسجمان مع سياؽ حكاياتو الفنية كفي ىذا يقكؿ

أكما عممت أف : ككيؼ ذاؾ؟ قاؿ: تحيٌؿي عمى الكلاـ لطيؼ، كأبيؾ، فقمت: بطرفو، كاتكأ لي عؿ كفٌو، فقاؿ
الكاصؼ إذا كصؼ شيئان لـ يتقدٌـ إلى صفتو، كلا سيمط الكلاـ عمى نعتو، اكتفى بقميؿ الإحساف كاجتزل بيسير 

البياف؟ لأنو لـ يتقدٌـ كصؼ ييقرف بكصفو، كلا جرل مساؽ ييضاؼ إلى مساقو، كىذه نكتةه بغذاذية، أنٌى لؾ بيا يا 
. يا زبدة الحقب، اقترح لي: فقمت. صاحب بديع الزماف. زيبدة الحًقىب: مىف ىذا؟ قاؿ: فتى المغرب؟ فقمت لزىير

. ذلؾ مف العيقٍـ: قاؿ. قمت أسمعني كصفؾ لمماء! أحسنت ما شئت أف تحسف: فكصفتيا، قاؿ: صؼ جارية: قاؿ
أزرؽ كعيف النكر، صاؼو كقضيب البمكر، انتخب مف الفرات، كاستعمؿ بعد البيات، : قاؿ. قمت بحياتي ىاتو

انظره يا سيدم، كأنو عصير صباح، أك ذكب قمرو لياح، ينصبُّ : فقمت. فجاء كمساف الشمعة في صفاء الدمعة
مف إنائو، انصباب الكككب مف سمائو، العيف حانكتو، كالفـ عفريتو، كأنو خيط مف غزؿو فيمًؽ، أك مخصر 

. يضرب بو مف كرؽ، يرفع عنؾ فتردل، كيصدع بو قمبؾ فتحيا
فمما انتييت في الصفة، ضرب زبدة الحقب الأرض برجمو، فانفرجت لو عف مثؿ بىرىىكت، كتدىدل إلييا، 

قصد بيما تابعي الجاحظ كعبد )كاجتمعت عميو، كغابت عينو، كانقطع أثره، فاستضحؾ الأستاذاف مف فعمو 
. ()((كاشتد غيظ أنؼ الناقة عميٌ  (الحميد

فكاضح ىذا التقديـ لمشخصية القصصية الذم ساقو راكو مبدع قادره عمى المناكرة، كالإدىاش، إذ رسـ شخصية 
كقد أخذ في رسـ ملامحو  (زبدة الحقب)الأديب الكبير بديع الزماف اليمداني بالآخر الذم لقبو عمى لساف زىير 

الخارجية، كانفعالاتو مجريان عمى لسانو حكاران عميقان مفضيان إلى إظيار ممكة الراكم في فف الكتابة بعد المكازنة، 
كالتأمؿ المستند إلى الحجاج، كالاختبار القائـ عمى اقتراح المكضكعات المراد كصفيا، كارتجاليا أماـ المحكميف، 

ككاف فيما يقابمني مف نادييـ فتىن قد رماني بطرفو، كاتكأ عمى :"كالخصـ، كمف رسـ ىيأة الشخصية المقدٌمة قكلو
ثـ يصكره منبيران معجبان ببياف الراكم بعد أف أسمعو  (ابف شيييد)، ثـ يقدٌمو محاكران كمختبران لممكة الراكم()"كفٌو

أكصافان أذىمتو فغاب عف المجمس، كانقطع أثره، فما كاف مف تابعي الجاحظ، كعبد الحميد إلا أف يضحكا مف 
بداع أماـ أساتذة النثر  دىشتو، كردة فعمو عمى حيف استشاط أنؼ الناقة غضبان لما أظيره ابف شيييد مف نبكغ، كا 
المشرقي، كىي شيادة كبرل أثمجت صدره، كأزاحت ىمكمو، كىكاجسو، لأف في نفسو مرارةن كحفيظة عمى أىؿ 

. زمانو
كجدير ذكره أف السرد، في ىذه القصة الخيالية المدىشة، يشكؿ ظاىرة غير مألكفة في أدبنا العربي؛ ذلؾ 

لمفارقتو آليات بناء الشخصيات القصصية، كرسـ المشاىد، كالأجكاء، كالأحداث، فضلان عف غرائبية الحكارات، 
كدىشتيا، كعمؽ تصكرات منشئيا، كرؤاه حياؿ ما يدكر في مجتمعو الأندلسي، كقد أظير ربطان عجيبان بيف خيكط 
الكاقع، مف خلاؿ ما يسكقو مف إشارات أدبية كتاريخية، كبيف المتكف الحكائية المقدٌمة حتى استطاع أف ينجح في 

إييامنا بكاقعية ما يجرم في قصتو عمى الرغـ مف عجائبية المشاىد، كالأحداث، كبيعدً كثير مف حيثياتيا عف 

                                      
. 129 – 127: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 127: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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. كاقع الكاتب، فسما خيالو ىذا السمك في صدؽ فني عزٌ نظيره في نثرنا العربي
 كييسمعو كثيران مف شعره في كصؼ – صاحب الإفميميٌ –كبعد أف يستغرؽ طكيلان في محاكرة أنؼ الناقة 

: العارض كالذئب، بعدىا صاح فتياف الجف عند سماعيـ البيت الآتي في كصؼ الذئب
فدلّ عميو لحظُ خِبٍّ مخادعٍ، "
 

ترى ناره من ماء عينيوِ تُقبسُ  
 

 
كاختمط كلامو، كبدا منو ساعتئذو بىكىادو في خطابو، رىحًمىوي ليا . زاهً، كعمت أنؼ الناقة كآبة، كظيرت عميو ميابة

. ()"مىف حضر، كأشفؽ عميو مف أجميا مف نظر
فِّؽى إليو الكاتب الأندلسي أيٌما تكفيؽ، إذ قدٌـ شخصياتو القصصية عمى كفؽ كظائؼ  كيرل الباحث أفٌ ىذا بناء كي
الشخصيات، كأنماطيا، كفاعميتيا في أحداث قصتو، لذا جاءت آليات تقديمو إياىا منبثقة مف ىكاجسو، كتطمعاتو 

. مسخران خيالو في صياغة مشاىده، كرؤاه حياؿ ما يحيطو مف الناس، كالأشياء
كاللافت في ىذه المشاىد القصصية أفَّ شخصية ابف الإفميميٌ، قد أمعف الراكم في بنائيا، إذ قدٌميا تقديمان مركبان 

 الجني أنؼ الناقة، كما يحممو ىذا المقب في المكركث الأدبي، فاستدعاه –كمتكرران بكساطة الآخر غير البشرم 
إلى الحضرة، كرسـ لو صكرة ساخرة بالملامح الجسدية مظيران عيجٍبىوي كخيلاءه، كادعاءه النبكغ، كالبياف، ثـ أدخمو 
سقاط  معو في حكارات مثقمة بالحجاج، كالشكاىد لتفضي ىذه الحكارات إلى تراجع ابف الإفميميٌ، كدحض حجتو، كا 
ما في يده، كنقص أدكاتو بحضكر شيكخ النثر العربي، كلـ يكف ىذا ليتأتى لكلا براعة الأديب في بناء شخصياتو 

. القصصية
 كفي طميعتيـ صاحبا الجاحظ كعبد الحميد؟ كفي ىذا يقكؿ –كلنرى كيؼ كاف ردٌ الحاضريف ىذا المقاء المثير 

: الكاتب
، كقاؿ لي" ، كاف إلى جانبو، عف ساعدو كىؿ يىضرُّ قريحتؾ، أك ينقص مف بدييتؾ لك تجافيت : كشمٌر لي فتىن

، ككنؼ ركاية ، كزنبيؿ فىيٍوـ ىك : مىف ىذا؟ فقاؿ: فقمت لزىير. لأنؼ الناقة، كصبرت لو؟ فإنو عمى علٌاتو زير عموـ
يا أبا الآداب، كزىرة ريحانة الكتاٌب، رفقان عمى أخيؾ : فقمت. أبك الآداب صاحب أبي إسحؽ بف حماـ جارؾ

بغرب لسانؾ، كىؿ كاف يضر أنؼ الناقة، أك ينقص مف عممو، أك يفؿٌ شفرة فيمو، أف يصبر لي عمى زلةو تمر 
أف الشيكخ قد تيفكا : فلا ييتؼ بيا بيف تلاميذه، كيجعميا طرمذةن مف طراميذه؟ فقاؿ. بو في شعر أك خطبة

. ()"إنيا المرة بعد المرة: فقمت. أحلاميـ في الندرة
، كاف إلى جانبو"كبعد رسـ شخصية أبي إسحؽ بف ىماـ بالملامح الظاىرية  كقدٌميا بالآخر " شمٌر لي فتىن

الجني الميكىنَّى أبا الآداب، الذم حاكؿ أف يكفؽ بيف المتخاصميف مف خلاؿ حكارو أجراه المنشئ بينو كبيف أبي 
الآداب، أظير ابف شيييد تفكقو بقكة حجتو، كأفٍ لا سبيؿ إلى الصبر عمى ما تكرر مف ابف الإفميميٌ تجاىو، راح 

ثـ : "عتبة بف أرقـ، كأبي ىبيرة: يسمعنا الشيادة التي منحو إياىا الكاتباف العبقرياف المشرقياف عمى لساف تابعييما

                                      
. 84: ، ٚأظش اٌجٍذ فً اٌذٌٛا131ْ – 129: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 131: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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إنٌا لنخبط منؾ ببيداء حيرة، كتفتؽ أسماعنا : عتبة بف أرقـ كأبك ىبيرة صاحب عبد الحميد: قاؿ لي الأستاذاف
دعي بالحؽٌ أحجى، كلابد مف قضاء. الإنصاؼ أكلى: شاعره أـ خطيب؟ فقمت: بعبرة، كما ندرم أنقكؿ . كالصَّ

. ()"اذىب فإنٌؾ شاعر خطيب: فقالا
كما أكثر ما نفاجأ في أدب ابف شيييد، كلاسيٌما في قصتو ىذه، بإلحاحوً عمى الصكرة الحكارية التي استطاع أف 

لا يتكلد ))يقدٌـ بيا شخصياتو القصصية بكصفيا آليةن فاعمة مف بناء الشخصية مسخران ممكاتو كانفعالاتو، إذ 
الخمؽ في الأدب إلٌا بتأثير الانفعالات التي تغيٌر صكرة الأشياء كتبدؿ مف معانييا كقيميا كأشكاليا كألكانيا 

. ()((كتكشؼ الحقيقة كالمعاني الخفية
كبعد ىذا الحكـ الذم انتزعو ابف شيييد مف ىذيف الأستاذيف، راح يقدٌـ لنا الشخصيات التي حضرت ىذا التحكيـ 

المطكٌؿ تقديمان مكثفان قائمان عمى الحركة الجسدية المفعمة بالإعجاب، كالتأمؿ مظيران كثيران مف التباىي بممكتو، 
. ()"كانفضَّ الجمعي كالأبصاري إليَّ ناظرةه، كالأعناؽي نحكم مائمةه : "كالعيجٍب بفنو، كنكادره، كفي ىذا يقكؿ

 (الجنٌية)يقدٌـ الكاتب شخصياتو القصصية  (نقٌاد الجفٌ )كفي الفصؿ الثالث مف ىذه القصة الذم أطمؽ عميو 
تقديمان لافتان مظيران قدرتو الفنية، كتماسؾ بنيتو القصصية، إذ يدكر الكلاـ حكؿ مشكمة أخذ المعنى الكاحد، 

 جعؿ ىذا الفصؿ معرضان – كعادتو –كتداكلو بيف الشعراء، كما جرٌ مف قضية السرقات الأدبية، كابف شيييد 
. لنماذج مف شعره معارضان كبار الشعراء مدٌعيان تفكقو عمييـ

 معاني تداكليا الشعراء المشارقة كالمعنى الذم تداكلو – الراكم ليذه القصة –كعمى ىذه الشاكمة يكرد ابف شيييد 
الأفكه الأكدم، كالنابغة، كأبك نكاس، كصريع الغكاني، كأبك تماـ، كالمتنبي كذلؾ ىك أفٌ الطير ترافؽ الممدكح 
 –لعمميا بانتصاره، لتشبع مف جثث أعدائو، ثـ يأتي ابف شيييد بأنمكذج لو معارضان فيو ىؤلاء الشعراء متخذان 

ثارة ما يلائـ أجكاء الجف، ميظيران – () فاتؾ بف الصقعب– تابعان لو آخر سمٌاه –ىذه المرة   مكغلان في الغرابة، كا 
قدرتو في تناكؿ ىذا المعنى، كمقارعة كبار الشعراء، كىك بيذا رسـ شخصيتو النقدية مف خلاؿ تابعو المتخيؿ في 

سىفي البًزَّة فاحتد لقكؿ شمردؿ: "...ىذا المجمس النقدم قائلان  فقاؿ  (أحد الحاضريف مف الجف)ككاف بالحضرة فتىن حى
الأمر عمى ما ذكرت يا شمردؿ، كلكف ما تسأؿ الطير إذا شبعت أمُّ القبيميف الغالب؟ كأما الطير الآخر فما 

أدرم لأمٌ معنىن عافت الطير الجماجـ دكف عظاـ السكؽ كالأذرع كالفقارات كالعصاعص؟ كلكفٌ الذم خمٌص ىذا 
المعنى كمٌو، كزاد فيو كأحسف التركيب، كدؿٌ بمفظةو كاحدةو عمى ما دؿٌ عميو شعر النابغة كبيت المتنبي، مف أف 

: ()القتمى التي أكمتيا الطير أعداء الممدكح فاتؾ بف الصقعب في قكلو
 وتدري سباعُ الطير أنّ كماتَوُ 

 ...
  

إذا لقيتْ صيد الكماة، سباعُ  
 

                                      
. 131:اٌّقذس ٔفغٗ  ()

. 230: فٓ اٌٛفف ٚرطٛسٖ فً اٌؾؼش اٌؼشثً، إٌٍٍب ؽبٚي  ()

. 131: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

 .132: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ: ، ٚرٕظش88: اٌمقٍذح فً اٌذٌٛاْ: رٕظش ()

. 88: اٌذٌٛاْ ()
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فيلٌا : يعني نفسو، قمت لو: مىف فاتؾ بف الصقعب؟ قاؿ: فاىتز المجمس لقكلو، كعممكا صدقو، فقمت لزىير
كقمت فجمست إليو جمسة الميعٌظِّـ لو، فاستدار نحكم، ميكرمان . عرفتني شأنو منذ حيف؟ إنٌي لأرل نزعاتو كريمة

أمٌ معنىن : قمت. سىؿ عمٌا شئت: أعزٌؾ ا﵀، بسحابؾ، كأمطرنا بعيكف آدابؾ، قاؿ. جد أرضنا: لمكاني، فقمت
: ()سبقؾ إلى الإحساف فيو غيرؾ، فكجدتو حيف رمتو صعبان عميؾ إلٌا أنؾ نفذت فيو؟ قاؿ معنى قكؿ الكندم

سموتُ إلييا بعدما نام أىميا 
 

 سُمُوّ حَباب الماء حاوً عمى حالِ  
 

أعزٌؾ ا﵀، ىك مف العيقٍـ، ألا ترل عمر بف أبي ربيعة، كىك مف أطبع الناس، حيف راـ الدنكٌ منو كالإلماـ : قمت
:   ()بو، كيؼ افتضح في قكلو

ونفضّت عني النوم أقبمتُ مِشيةَ الـ 
 

حُباب، وركني خِيفةَ القومِ أزورُ  
  

. صدقت إنٌو أساء قسمة البيت، كأراد أف يمطؼ التكصؿ، فجاء مقبلان بركف كركنو أزكر، فأعجبني ذلؾ منو: قاؿ
كمازلت ميقدٌمان ليذا المعنى رًجلان، كمؤخران عنو أخرل، حتى مررت بشيخو ييعمٌـ بينيٌان لو صناعة الشعر كىك يقكؿ 

ف لـ يكف بدٌ . إذا اعتمدت معنى قد سبقؾ إليو غيرؾ فأحسف تركيبو، كأرؽٌ حاشيتو فاضرب  عنو جممةن : لو كا 
ففي غير العركض التي تقدَّـ إلييا ذلؾ الميحسف، لتنشط طبيعتؾ كتقكل منتؾ، فتذكرت قكؿ الشاعر كقد كنت 

: أنسيتو
لمّا تسامى النجم في أفقوِ 
أقبمت والوطء خفيف كما 

 

ووحت الجوزاء والمرزمُ  
ينسابُ من مكمنوِ الأرقمُ 

 
  

: فعممت أنٌو صدؽ، كابف أبي ربيعة لك ركب غير عركضو لخمص، فقمت أنا في ذلؾ
ولمّا تملأ مِن سُكرهِ 

دنوتُ إليوِ، عمى بُعدِهِ، 
أدبرُّ إليو دبيبَ الكرى، 
وبترُّ بوِ ليمتي ناعماً، 

أقبّل منو بياض الطلا، 
 

فنامَ، ونامت عيونُ العسسْ  
دنوَّ رفيقٍ درى ما التمسْ 
وأسمو إليو سموَّ النفسْ 
إلى أن تبسّم  مرُ الممسْ 
وأرشفُ منو سوادَ المَّعسْ 

 
. ()!"﵀ درَّ أبيؾ: فقمت كقبٌمت عمى رأسو، كقمت

                                      
 .27: ِؾّذ أثٛ اٌفنً إثشاٍُ٘: دٌٛاْ اِشئ اٌمٍظ، رؾمٍك ()

. 103: ِؾّذ ػجذ إٌّؼُ خفبعخ، ػجذ اٌؼضٌض ؽشف. ؽشػ د: ، ٚأظش67 – 64: دٌٛاْ ػّش ثٓ أثً سثٍؼخ، أظش اٌمقٍذح ()

، ٚاٌجٍزبْ اٌّزوٛساْ ٌٍؾبػش إعّبػًٍ ثٓ ٌغبس إٌغبئً ؽبػش أِٛي ِٓ ِٛاًٌ 85: ، ٚأظش اٌذٌٛا136ْ – 134: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

ثًٕ رٍُّ ثٓ ِشح، ٚوبْ ِٕمطؼبً إٌى آي اٌضثٍش صُ ٚفذ إٌى ػجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ فّذؽٗ، ػبػ هٌٛلاً إٌى ٔٙبٌخ اٌذٌٚخ الأٌِٛخ، سعبٌخ 

. 136اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ، ٘بِؼ ؿ
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كالباحث إ أكرد ىذا النص الحكارم الطكيؿ ليقؼ عمى آليات تقديـ شخصيات النص أك بنائيا، إذ عتنى الراكم 
بتقديـ شخصيتو الشعرية، كالنقدية مستندان إلى شيطانو الجديد فاتؾ بف الصقعب المذككر آنفان، كىك تقديـ بالآخر 

ابف شيييد، فيك قد تفكؽ عمى كؿ  (الراكم)الجني الذم برٌز ملامح الشاعرية، كالممكة النقدية التي عمييا صنكه 
مف تناكؿ المعاني الشعرية عمى شاكمة الطير التي ترافؽ الممدكح لتيقنيا بانتصاره عمى أعدائو، أك مشيد السطك 
فٍ المكاقؼ النقدية المكازنة التي أجراىا عمى لسانو  عمى الحبيبة ليلان، كقد بزٌ سابقيو في ىذا المعنى، كما بدا مى

. تابعو الجديد فاتؾ بف الصقعب
كييعدُّ التقديـ بالممكة الأدبية، كالمقدرة النقدية أحد آليات تقديـ الشخصية القصصية، كىك إذ يقدٌـ شخصيتو ىذا 
التقديـ المركب، يضيؼ إلييا ما يسند ىذا التقديـ مف استحساف ميتمقيو عمى شاكمة ما حصؿ لمىفٍ كاف بالحضرة 

، ()(...فاىتز المجمس لقكلو كعممكا صدقو): حيف تلا أنمكذجو المتفكؽ في معنى الطير تتبع الممدكح فقاؿ
الراكم الرئيس  (أم شخصية ابف الشيييد)كيأتي تقديـ ىذه الشخصيات الثانكية، إكمالان لتقديـ الشخصية المحكرية 

. منشئ ىذا العمؿ الفني
 (فاتؾ بف الصقعب)كىكذا يقدٌـ الكاتب القدير شخصيتو المحكرية بآليات مركبة، بالآخر غير البشرم الجني 

الذم ظير ناقدان، كمكازنان، كمبتكران لممعاني أك باعثان الحياة، كالحركة، كالصياغة، كالمكسيقى في المعنى المتناكؿ 
. ليعدٌ جديدان غير مسبكؽ إليو فضلان عف ملامحو الجسدية كسماتو المعنكية

فاتؾ بف )جنيان آخر غير زىير، بيذه الغرابة كبيذا الاسـ الرعيب  (ابف شيييد)كيرل الباحث أفٌ اختيار الراكم 
، ربما جاء لمكاجية ىيبة المتنبي، كغرابة شعره، لذلؾ أككؿ ميمة ىذه المكاجية ليذا الجني الذم (الصقعب

. اختبره في ىذا المضمار الصعب، كمنحو الإجازة بعد أف عمـ قكة ممكتو، كقدرتو عمى مجاذبة فحكؿ الشعراء
كييختتـ ىذا الفصؿ بتقديـ ابف شيييد لنماذج مف شعره جاذب بيا أبا الطيب المتنبي بعد أف سألو جنيو فاتؾ بف 

 كيتحداه بنماذج ()(عمى مىف أخذت الزمير؟):الصقعب، فيرد عميو شخص آخر مف الجف كيسألو ساخران منو
شييرة مف شعر المتنبي فيرد عميو ابف شيييد بنماذج مف شعره معارضان مدٌعيان مجاراتو، ثـ سألو الجني عف 

عائدية أشعار كثيرة فنسبيا ابف شيييد إلى جد أبيو، كجده، كأبيو، كعمو، كأخيو، كلو، مما يؤكد عراقتو في الشعر، 
كلما تبٌيف لمجني عراقتو في الشعر، تلاشى، كاضمحؿ، كلنتأمؿ ىذا المقطع النثرم الذم صاغو قمـ الكاتب 

: الأندلسي
ثـ قؿٌ كاضمحؿ، حتى أف . كالذم نفس فرعكف بيده، لا عرضت لؾ أبدان، إنٌي أراؾ عريقان في الكلاـ: قاؿ"... 

نفساء لتدكسو، فلا يشغؿ رجمييا، فعجبت منو، كقمت لزىير استعذ با﵀ منو، إنو : مىف ىذا الجني؟ فقاؿ لي: الخي
مف النار كمف الشيطاف . أعكذ با﵀ العظيـ: قمت. ىذا فرعكف بف الجكف. ضرط في عيف رجؿو فبدرت مف قفاه

. ()"ىك تابعة رجؿ كبير منكـ، ففيمتيا عنو: فتبسٌـ زىير كقاؿ لي! الرجيـ
 بكساطة – بدافع شخصي كما مرٌ بنا في مطمع البحث –كىذا التقديـ لشخصية الراكم ابف شيييد منشئ القصة 

                                      
. 134: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 138: اٌّقذس ٔفغٗ ()

. 146: اٌّقذس ٔفغٗ ()
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 الذم اختبر ممكتو الشعرية كقكتو البيانية، كىذا بحدٌ ذاتو يعدٌ تقديمان – فاتؾ بف الصقعب –الآخر الجني 
بالشاعرية، كالمستكل النقدم، فضلان عف إسناد ىذا التقديـ بالآخر غير البشرم الجني، الذم انبرل لابف شيييد 
كسط المجمس النقدم، كأراد تقكيض آرائو فمـ يفمح، كلما سمع منو مف معافو شعرية جاذب بيا المتنبي، كلما 

كالذم نفس فرعكف بيده، لا عرضت لؾ : "... تبيف لو مف عراقة ابف شيييد في الشعر، أطمؽ حكمو فيو قائلان 
نٌي أراؾ عريقان في الكلاـ  ثـ بيٌف لو تابعو كدليمو زىير أفَّ ىذا الجني اسمو فرعكف بف الجكف، ()..."أبدان، كا 

كطمب منو أف يستعيذ با﵀ منو، كىك تابعة رجؿ كبير مف قرطبة ممَّفٍ كانكا يبغضكف ابف شيييد، كالراكم بيذا 
التقديـ المركب المتداخؿ أراد أف يحيط بمعالـ شخصيتو الأدبية، كالنقدية، كيرسميا لممتمقي رسمان لا مزيدى عميو، 

. مستبطنان أسرار شخصياتو القصصية مع العناية الفائقة بالتحميلات النفسية
: (حيوان الجن)تقديم الشخصية بالآخر غير البشري- 2

، كىك (حيكاف الجف)كفي الفصؿ الأخير مف قصة التكابع كالزكابع يجرم تقديـ الشخصيات بالآخر غير البشرم 
الأكؿ مفاضمة بيف شعريف : تقديـ غير مألكؼ؛ لغمبة الفكاىة، كالسخرية عميو، كلطبيعة التقديـ، كفيو مشيداف

. لحمارو كبغؿ مف عشاؽ الجف، كثاني المشيديف مشيد لإكزة كتسمى العاقمة
كالبغمة ترضى بحكـ أبي عامر بف شيييد بما يقكلو مف حكـ بينيا كبيف الحمار، كقد فضٌؿ شعر الحمار عمى 

. شعرىا، كعرٌفتو البغمة عمى نفسيا
كمشيت يكمان أنا كزىير : "كلنتأمؿ كيؼ قدٌـ ابف شيييد شخصياتو في المشيد الأكؿ كبآلياتو الساخرة فيك يقكؿ

، تفترٌ عف بركة (*)بأرض الجف أيضان نتقرل الفكائد كنعتمد أندية أىؿ الآداب منيـ، إذ أشرفنا عمى قرارة غنٌاء
مر الجف كبغاليـ، قد أصابيا أكلؽ، فيي تصطؾ بالحكافر، كتنفخ مف المناخر، كقد اشتد  ماء، كفييا عانةه مف حي

! جاءكـ عمى رجميو: ضراطيا، كعلا شحيجيا كنياقيا، فمما بصرت بنا أجفمت إلينا كىي تقكؿ
فمما لحًقتٍ بنا بدأتني بالتفدية، كحيتني . تييأ لمحكـ: فارتعت لذلؾ فتبسٌـ زىير كقد عرؼ القصد، كقاؿ لي

شعراف لحمار كبغؿو مف عشاقنا : بالتكنية، فقمت ما الخطب، حمى حماؾ أيتيا العانة، كأخصب مرعاؾ؟ قالت
مٌيا كبرقعيا، لـ تدخؿ . حتى أسمع: قمت. اختمفنا فييما، كقد رضيناؾ حكمان  فتقدمت إليٌ بغمة شيباء، عمييا جي

: أحد الشعريف لبغؿ مف بغالنا كىك: فيما دخمت فيو العانة مف سكء العجمة كسيخؼ الحركة، فقالت
عمى كلِّ صبّ من ىواه دليلُ 

 ... 
وما نمتُ منيا نائلًا غيرَ أنّني 

 

 سَقامٌ عمى حَرّ الجوى ونُحُولُ  
 ...

إذا ىي بالت بمتُ حيثُ تبولُ 
 

: كالشعر الآخر لدكيف الحمار
 ورا تْ إرادتي فمتُ أريثُ  دىيتُ بيذا الحبّ منذ ىويثُ 

                                      
. 146: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

: وضٍشح اٌؼؾت، أٚ رّش ثٙب اٌشٌؼ غٍش فبفٍخ اٌقٛد ٌىضبفخ ػؾجٙب، اٌؼبٔخ: اٌّطّئٓ ِٓ الأسك، غٕبّء:اٌمشاسح: ِؼبًٔ ثؼل اٌّفشداد (*)

 .فٛد اٌجغً: اٌغْٕٛ أٚ ؽجٙٗ، اٌؾؾٍظ: اٌمطٍغ ِٓ ؽّش اٌٛؽؼ، الأٌٚك
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 ... 
وما نمتُ منيا نائلًا غيرَ أنّني 

 

 ...
إذا ىي را ت ر تُ حيثُ تروثُ 

 
كا﵀ إفٌ لمركث : ىك ىكيت، بمغة الحمير، فقمت: ما ىكيث؟ قالت: فضحؾ زىير، كتماسكت، كقمت لممنشدة

كأشارت إلى العانة أف دكينان . فيمت عنؾ: فقالت! كقد كاف أنؼ الناقة أجدر أف يحكـ في الشعر. رائحة كريية
. مغمكب؛ ثـ انصرفت قانعةن راضية

فأماطت لثاميا، فإذا ىي بغمة أبي عيسى، ! لك كانت ثىّـَ علامة: أما تعرفني أبا عامر؟ قمت: كقالت لي البغمة
: ما تريف؟ قالت: ما أبقت الأياـ منؾ؟ قمت: كالخاؿي عمى خدٌىا، فتباكينا طكيلان، كأخذنا في ذكر أيامنا فقالت

شبٌ الغمماف، كشاخ الفتياف، كتنكرت : فما فعؿ الأحبٌة بعدم أىـ عمى العيد؟ قمت! شبَّ عمرك عف الطكؽ
ف . سقاىـ ا﵀ سبؿ العيد: كمف إخكانؾ مف بمغ الإمارة، كانتيى إلى الكزارة، فتنفس الصعداء، كقالت. الخلٌاف كا 

. ()"كما تأمريف كأكثر: كنسكا أياـ الكد بحرمة الأدب، إلا ما أقرأتيـ منٌي السلاـ، قمت. حالكا عف العيد
جاء بعد مشيد طريؼ لحيكاف  (البغمة)كتقديـ ابف شيييد لشخصية أبي عيسى بالآخر غير البشرم حيكاف الجف 

الجف، إذٍ كقفا عمى أرض مستكية كثيرة الشجر فييا عانة مف حمير الجف كبغاليـ، كقد قاده السخر، كالخياؿ إلى 
نزاليـ ىذه المنزلة الدنيا مف الييزء  تصكير بعض حيكانات الجف تصكيران متصلان بشخصيات مبغضيو، كحسٌاده، كا 

كتقترب منو البغمة كتعرٌفو بنفسيا، إذٍ إنيا بغمة أبي عيسى شيخ مف شيكخ قرطبة، كيتحاكراف بمكدة . كالضعة
كسخرية، كلعؿ في ىذا إشارة إلى تغير الزماف عمى ابف شيييد، كفراؽ الخلٌاف، كتكاتر الأحزاف، لأنو برهـ بأىؿ 

:    ()زمانو ييسيء الظفٌ بعشرتيـ عمى شاكمة قكلو
ولكنني خانني معشري 

وىل ضرب السيف من غير كفٍ 
 

وردتُ يفاعاً وبيل المرادِ  
وىل  بت الرأس من غير ىادِ 

 
أما المشيد الأخير الذم يمثؿ نياية ىذه القصة الطريفة فيك تقديـ الشخصية بالآخر حيكاف الجف المتمثؿ 

. كىي كنية مشتقة مف أكصاؼ ابف شيييد ليا، كىي ترمز لشيخ مف شيكخ قرطبة (أـ خفيؼ)بالإكزة المكناة بػ
كقد قدٌميا الكاتب متكئان عمى الملامح الظاىرية، كالحركات الانفعالية فضلان عف السمات المعنكية كالحمؽ، 

ككانت في البيركة بقربنا إكزٌة بيضاء شيلاء، في جثماف النعامة، كأنٌما ذيرَّ عمييا : "كالتكبٌر عمى شاكمة قكلو
الكافكر، أك لبست غلالةن مف دمقس الحرير، لـ أرى أخؼَّ مف رأسيا حركةن، كلا أحسف لمماء مف ظيرىا صبٌان، 

: تثنى سالفتيا، كتكسر حدقتيا، كتمكلب قىمىحٍدكٌتيا، فترل الحس مستعاران، كالشكؿ مأخذكان عنيا، فصاحت بالبغمة 
. ()..."لقد حكمتـ باليكل كرضيتـ مف حاكمكـ بغير الرضا

بعد ىذا التقديـ الذم يقكـ عمى كصفيا الدقيؽ المرتبط بمىفٍ ترمز إليو مف مبغضي ابف شيييد، بعده أخذ يقدٌميا 

                                      
. 149: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()

. 55: اٌذٌٛاْ ()

. 150: سعبٌخ اٌزٛاثغ ٚاٌضٚاثغ ()
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فقمت أيتيا الإكزة الجميمة، العريضة الطكيمة، أيحسف بجماؿ حدقتيؾ، كاعتداؿ منكبيؾ، :"... متيكمان قائلان 
كاستقامة جناحيؾ، كطكؿ جيدؾ، كصغر رأسؾ، مقابمة الضيؼ بمثؿ ىذا الكلاـ، كتمقي الطارئ الغريب بشبو 

. ()..."ىذا المقاؿ؟
 كىك بلا شؾ أبك القاسـ الإفميميٌ أحد أساتذة المغة، كالنحك، –كىك بيذا الاستدراج الذكي لمف ترمز إليو الإكزة 

 استطاع أف ينتزع إعجاب المتمقيف بيذا التقديـ بآليات الحكار، –كأبرز الطاعنيف في شعر ابف شيييد، كنثره 
 كبالملامح الجسدية التي رسميا للْكزة، كبالحركات الانفعالية، كالنفسية التي تيستمىدُّ – حيكاف الجف –كبالآخر 

دعاء العمـ كما إلى ذلؾ مما عيرؼ بو خصمو المصكٌر أبك القاسـ  منيا السمات المعنكية كالعيجب، كالخيلاء، كا 
الإفميميٌ الذم كاف شديد الإنحاء عميو، ففزع إلى خيالو المتكثب، كجرٌد قممو ليكتب ىذه القصة الخيالية ذات 

. العناصر المتماسكة كلاسيٌما الشخصيات التي بناىا ىذا البناء، كقدٌميا بيذه الفنية التي رأيناىا
 
 
 

الخـــــاتمـة 
كتأممت فاعمية  (ق426ت )بعد أف أمضيت أيامان في قراءة قصة التكابع كالزكابع، للأديب الأندلسي ابف شيييد 

بنائيا القصصي، آثرت أف أقؼ عمى بناء شخصياتيا كآليات تقديـ ىذه الشخصيات ذات الطابع الفريد قد أتاحت 
: لنا ىذه القراءة التأممية أف اكتب ىذه الدراسة المكجزة التي تكصمنا فييا إلى النتائج كأبرزىا

شخصية الكاتب ابف شيييد نفسو : لمٌا كانت شخصيات القصة غير إنسية عدا شخصيتيف بشريتيف ىما- 1
يىتٍ إليو ىذه القصة المثيرة، لذا جاء تقديـ الشخصيات المراد بناؤىا  كشخصية صديقو أبي بكر بف حزـ الذم كيجِّ

فضلان  (الشيطاف، كالجني، كالتابع، كحيكاف الجف)تقديمان مركبان أم بآليات مزدكجة، تقديـ بالآخر غير البشرم 
عف التقديـ بالملامح الظاىرية الجسدية، كالييأة، كممحقات الييئة السائدة في مظير الشخصيات كالفرس، 
كالسيؼ، كالقناة كغيرىا، ككذلؾ التقديـ بالسمات المعنكية، كالملامح الباطنية أك النسب كالمكانة العممية، 

. كالاجتماعية كما إلييا
ظ غمبة الحكار بكصفو آليةن فاعمةن في تقديـ الشخصيات، إذ تسيٌد الحكار معظـ مقاطع القصة، - 2 ييمحى

كشخصياتيا، بما في ذلؾ الجف، كحيكاف الجف، فقد أجرل الراكم عمى ألسنتيا حكارات مثقمة بالحًكـ، كالحًجاج، 
قحامو . كالنقد مع غير قميؿ مف السخر، كالفكاىة، كالاستدراج لإيقاع الخصـ، كا 

اتكأ تقديـ الشخصيات عمى الكصؼ الدقيؽ، كالنقد المكيف، إذ كاف الراكم محدٌثان بارعان يسكؽ النادرة، - 3
كالنكتة تارة، كييظير الجدٌ، كالاستدلاؿ تارة أخرل بأسمكب طيٌع، كمعافو آسرة، كصياغاتو ميحكمة مكشٌاة بالألكاف، 

. كالصكر كليذا عيدَّتٍ ىذه القصة مف الأدب الإمتاعي
، أف يكىمنا بكاقعية أحداث (الجني زىير بف نمير)استطاع ابف شيييد الراكم، كبمؤازرة راكو مشارؾ عميـ - 4

قصتو عمى الرغـ مف غرابة الأحداث، كالأمكنة، كالأجكاء، كأسماء الشخصيات المقدٌمة الرامزة إلى الشعراء، 
                                      

. 150:اٌّقذس ٔفغٗ  ()
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. كالكتاٌب
 أف يحقؽ ما أراد في منازلة مبغضيو، – بفضؿ تقديـ شخصياتو التقديـ الفاعؿ –لقد استطاع الكاتب - 5

مىبة الخياؿ بعد أف عجز عف منازلتيـ في أرض  كحسٌاده، كالطاعنيف بممكاتو الأدبية؛ إذ انتصر عمييـ في حى
الكاقع، فاستحضر شياطيف الشعراء المجيديف، كتكابع الكتاٌب النابغيف، فأسمعيـ شعره، كنثره، كعارضيـ، 

إذ أثٌر فييـ . كجاذبيـ فأقركا لو بالممكة، كقكة البياف مصرٌحيف لو بالإجازة كالتفكؽ بعد سماعيـ ركائعو الأدبية
. أيٌما تأثير فأجازكه شاعران كخطيبان عمى السكاء

المصادر كالمراجع 
القرآن الكريم - 
 حياتو كأدبو، الدكتكر حازـ عبد ا﵀ خضر، كزارة الإعلاـ، بغداد، دار الشؤكف الثقافية –ابف شيييد الأندلسي - 

. ـ1984العامة، 
. ـ1971الأدب الأندلسي مف الفتح حتى سقكط الخلافة، الدكتكر احمد ىيكؿ، دار المعارؼ بمصر، - 
. ـ2012، 1الأدب الأندلسي، الدكتكر سامي يكسؼ أبك زيد، دار المسيرة، ط- 
 تطكره، مكضكعاتو كأشير أعلامو، الدكتكر عمي محمد سلامة، الدار العربية –الأدب العربي في الأندلس - 

.  ـ1989، 1 لبناف، ط–لممكسكعات، بيركت 
 –، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة (ق476ت )أشعار الشعراء الستة الجاىمييف، اختيار الأعمـ الشنتمرم- 

. ـ1979، 1بيركت، ط
، ناشركف، بيركت ش-  ـ . بنية النص الركائي، إبراىيـ خميؿ، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية لمعمكـ
. ـ2010ؿ، 
 لبناف، – عصر سيادة قرطبة، الدكتكر إحساف عباس، دار الثقافة، بيركت –تاريخ الأدب الأندلسي - 

. ـ1969
 دراسة في النقد الثقافي، محمكد محمد –تمثلات المثقؼ في السرد العربي الحديث، الركاية الميبية أنمكذجان - 

. ـ2010ط، . الأردف، د–إممكدة، عالـ الكتب الحديث، إربد 
. ـ1963، دار المعارؼ بمصر، 3محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، ط: ديكاف امرئ القيس، تحقيؽ- 
. ـ1973حسف كامؿ الصيرفي، دار المعارؼ بمصر، : ديكاف البحترم، تحقيؽ- 
. ـ1964، 3محمد عبده عزاـ، دار المعارؼ، ط: ديكاف أبي تمٌاـ الطائي، بشرح الخطيب التبريزم، تحقيؽ- 
. ـ1987، 1نعماف محمد طو، مكتبة الخامجي، ط: أبف السكِّيت، تحقيؽ: ديكاف الحطيئة، بركاية كشرح- 
. ـ1963شارؿ بيلا، : ديكاف ابف شيييد الأندلسي، تحقيؽ- 
درية الخطيب، لطفي الصقٌاؿ، المؤسسة العربية : الأعمـ الشنتمرم، تحقيؽ: ديكاف طرفة بف العبد، شرح- 

. 2 بيركت، ط–لمدراسات كالنشر 
الدكتكر ايز محمد، دار الكتاب العربي، بيركت، : ديكاف عمر بف أبي ربيعة، قدٌـ لو ككضع ىكامشو كفيارسو- 

. ـ1996
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محمد أديب عبد الكاحد، . د: ، جمع كشرح كتحقيؽ(ق130ت )ديكاف أبي النجـ العجمي الفضؿ بف قدامة - 
. ـ2006مطبكعات مجمع المغة العربية بدمشؽ، 

. عبد المجيد الغزالي، بيركت، بدكف تاريخ: ديكاف أبي نكاس الحسف بف ىاني، تحقيؽ- 
إحساف عباس، دار الثقافة، بيركت، . د: الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، ابف بسٌاـ الشنتريني، تحقيؽ- 

. ـ2000، 1ـ، كطبعة دار الغرب الاسلامي، بيركت ،ط1967
ـ، بيركت، .، يمني العيد، مؤسسة الأبحاث العربية، ش(بحث في السرد الركائي)الراكم كالمكقع كالشكؿ - 

. ـ1986
: رسالة التكابع كالزكابع لابف شيييد الأندلسي، صححيا كحقؽ ما فييا كشرحيا كبكٌبيا كصدرىا بدراسة تاريخية- 

. ـ1996، 2الأستاذ بطرس البستاني، دار صادر، بيركت، ط
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Character Construction in Ibn Shohaid's 'Al-Tawaba and Zawaba' Thesis 

 

Abstract 

The current research aims at reading Ibn Shohaid's '  'Al-Tawaba and Zawaba' thesis 

focusing on its character construction by shedding light on the basic techniques of 

introducing and constructing these characters since most of them are non-human 

entities.  

The work, thus, discusses these techniques. The research has found that these figures 

are introduced at two levels: physically and spiritually. Also they are presented as 

having located in strange places, not available on this planet.  

The study also concentrates on the dialogical interaction between those characters 

which is a useful narrative technique in presenting the non-real characters. The 

dialogue is the dominant aspect in this story.  

The research also brings into prominence the importance of character presentation 

when depending on this technique and how it is proven to be effective in this story, 

the result is that this piece of narrative is considered nowadays as one of great works 
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in Arabic literature. 
    

  


