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  لممخػصا
 

عند الشاعر البصري ، إسماعيؿ بف إبراىيـ الحمدوي  يدرس ىذا البحث التناص
الذي اشتير بمقطوعاتو الساخرة في )طيمساف ابف حرب، وشاة سعيد ( وغيرىما مف 

ي يقدـ موجزاً الموضوعات؛ وذلؾ مف جانبيف : نظري ، وتطبيقي . ففي الجانب النظر 
عف مفيوـ التناص مف منظور النقد الغربي والعربي ؛ وما يتصؿ بيذا المفيوـ ويمتقي 

 معو في نقدنا القديـ .
اما الجانب التطبيقي فيدرس البحث فيو ظاىرة التناص ، وتجمياتيا في شعر 

 ،والتاريخية ،مف خلاؿ استحضار الشاعر لمنصوص الدينية، والأدبية الحمدوي
 ،بوصفيا جزءاً مف المقروء الثقافي الذي يتداخؿ مع النص الشعري الأصمي فيةوالفمس

ووظيفتو الفكرية والفنية و مدى انسجاـ ىذه التناصات مع السياؽ الشعري شكلًا 
عمد البحث إلى دراسة حياتو ومضموناً . وبما أف الحمدوي مف الشعراء المغموريف؛لذا 

مف جية ، وبياف مكانتو الأدبية مف جية  ، وذلؾ مف أجؿ التعريؼ بالشاعروشعره
أخرى .ىذا وقد حقؽ البحث ىدفيف في آف واحد ،إذ بعث الحياة في مثؿ ىذا النوع مف 
الشعراء، وقاـ أيضاً بقراءة التناص في شعره؛ ليدؿ عمى نضج شعر الحمدوي، وثراء 

اؼ مثؿ الباحثيف إلى بذؿ الجيد بغية اكتشتو الشعرية .ومف ىنا أدعو نفسي و تجرب
ىؤلاء الشعراء وتسميط الضوء عمييـ والتأمؿ في إبداعيـ الشعري عمى وفؽ قراءة جديدة 

 معاصرة .
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       Abstract 
This paper studies the I Intertextuality in poetry of Ismail Al-

Hamdawi who is well known for his satirical poems such as 

(Tilsan ibn Harb, and Shaat Saeed) and other themes from two 

sides: theoretical as well as applied side. In the theoretical 

part, the paper presents a brief introduction about concept of 

Intertextuality from western and Arabic critical perspectives 

and what is related with that concept in our ancient criticism.  

In the applied side, the paper studies Intertextuality in poetry 

of Al-Hamdawi by activating religious, historical, literary as 

well as philosophical texts as a part of the cultural tradition 

which interferes with the original poetic text and its artificial 

and ideological function in addition to how harmonious of 

these intertextualities with the poetic context in terms of its 

shape and content.  

The present paper deals with two aims which are bringing life 

back to this kind of poetry and mentioning the 
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intertextualities in his poems which reflects the richness of his 

poetic experience.  

 المقدمة 

عمى الو الطيبيف و  الحمد ﵀ رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى محمد الاميف ،
 واصحابو المياميف .
 اما بعد ...

ومف  لقد دأبت في كتابة بحوثي عمى أف اختار موضوعاً جديداً لـ يسبؽ إليو.
ىنا فإف وضع اليد عمى شاعر مغمور؛يمكّف الباحث مف تقديـ شيئيف في آف واحد 

 مكانتو بيف وؿ:إماطة المثاـ عف ىذا الشاعر الذي لـ يمتفت إليو مف قبؿ، وبيافالأ
 بيف الربط من خلال إلابداع في شعره : الكشؼ عف مكامفوالثاني ه،عصر  شعراء

 الشعري . راثناعمى ت ديثةح ـمفاىي وذلؾ بتطبيؽ قديـ، والحديثال
ـ في مجاؿ البحث والدراسة،إذ لـ ويبدو أف ىذا الشاعر مف الشعراء الذيف لـ يأخذوا حقي

 يحض بدراسة مف ىذا النوع.
أخذ الباحث عمى نفسو القياـ بجمع شعر الحمدوي المتفرؽ في طيّات  وقد

ولا يخفى عمى القارئ ما في ىذا مف مشاؽ أخذت شيئاً غير قميؿ  المصادر، والمضاف
 مف الوقت والجيد ، ناىيؾ عف جمع المصادر المتعمقة بالبحث.

اعتمد البحث عمى المنيج  الوصفي التحميمي ، إذ  بيّف مواضع التناص مف وقد 
، ثـ تحميميا بيدؼ فيـ جزئياتيا  بيا خلاؿ عرض النصوص الشعرية المتعالقة

ظيار التناص الحاصؿ فييا ، وىذا مف شأنو أ ف يعزز الثقة بيف القارئ ومكوناتيا ، وا 
حاضر الثقافي .وجاءت خطة البحث ، ويبرز أثر التراث الشعري في تشكيؿ الوالنص

مؤلفة مف مقدمة بينت فييا اىمية اختيار موضوع البحث واليدؼ مف دراستو فضلًا عف 
 الافصاح عف منيج البحث وخطتو ، وتمييد تناولت فيو اولًا : التعريؼ بالشاعر،

 ، واصطلاحاً،وذلؾ بتسميط  الضوء عمى ىذا المفيوـ وفقاً مفيوـ التناص لغةً  وثانياً:
لمنظور النقد العربي والغربي في آف واحد ، ثـ اتجو البحث الى دراسة  تجميات 

 والتناص الكمي، التناص ،التناص أشكاؿالتناص في شعر الحمدوي وذلؾ مف خلاؿ 
 لمتناص المرجعية النصوص خلاؿ مف الخفي، والتناص الظاىر، والتناص الجزئي

ثـ ، والنص الفمسفي التاريخي ، نصالو  الشعري، والنص الديني، النص:  وىي الحمدوي
 جاءت الخاتمة بأىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث .
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واخيراً أسأؿ ا﵀ سبحانو وتعالى أف ينفع بيذا البحث المتواضع طمبة العمـ ، وا﵀    دراسة استطلاعية
 ولي التوفيؽ . 

  تمييد:
 :التعريؼ بالشاعر -أكلان:

ؿ الحمدوني )والصواب ىو : أبوعمي إسماعيؿ بف إبراىيـ الحمدوي، وقي 
،ولعؿ  (2)الرشيد لعيد الزنادقة صاحب كافالذي ،(1)الحمدوي نسبة الى جده حمدويو(

ؼ وتكوف الحمدوني مف خطأ اختلاؼ المصادر في نسبتو ىذه يرجع الى التصحي
، مف شعراء القرف الثالث  مجيد، متفنف شاعر بصري . وقد أشار القدماء إلى أنوالنساخ
و ابف خمكاف إلى البصرة؛ لما كاف قد قضى شطراً كبيراً مف حياتو نسب ، إذاليجري

 .  (3)فييا
لـ تشر المصادر إلى مولده ، ومراحؿ حياتو المختمفة ، حتى وفاتو التي لا ندري 

 . (4)(ػى 262كيؼ قيدىا الأستاذ محمد عبد المنعـ خفاجي بعاـ )
 : (5) قاؿإذ  ،متحامقاً و ، ساخراً و  بشعره، يتكسب فقيراً  كاف وأن المصادر وتذكر

كأحمى  ألذٌ  عقميـ مف كىي            جيلن  الحماقة عمى عذلكني  يُ
 ذلا تعاقمتي  إف كيمكتكفى                 بعيالي قائهـ  اليكـ حمقي        

مف شعراء البصرة المشيوريف عبد الصمد ابف المعذّؿ  وقد عاصر الحمدوي
 .(6)والجمّاز

، وألـ بيا ولا أدؿ عمى ذلؾ تعميقو عمى رواية المبرد لبيت امتيف الحمدوي الكتابة
، عمى أف مينتو ىذه لـ ( 7)مى ما في روايتو مف تصحيؼ وتحريؼشعري ،إذ نبو ع

 : (8)تحقؽ لو سبؿ العيش الرغيد ، إذ قاؿ
 ما ازددت مف أدبي حرفا أسرٌ بو         إلا تزيٌدت حرفا تحتو شكـ

 أنى تكجو فييا فيك محركـ              بصنعتو كذا المقدٌـ في حذؽ
 ويلاحظ مف ىذا البيت أف الشاعر كاف يعبر عف شكوى مريرة جاش بيا صدره،

ولـ تقدميـ ، إذ لـ يرفعيـ حذقيـ وىو يعرب عف حالو وحاؿ الآخريف مف الكتاّب أمثالو،
ب ميارتيـ عمى الرغـ مف إجادتيـ في فف الكتابة. ويبدو أف الحمدوي كاف مف الكتا
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، ذلؾ أننا نجده يعرّض بقممو ، شيئاً مف حرفتيـ؛ فظؿ عيشو ضيقاً الذيف لـ يفيدوا 

مو وتسموا إليو لأنو لـ يكسب مف ورائيما غير التعب، ولـ يبمغا بو ما كاف يؤم ودواتو ؛
 : (9)بو ىمتو؛ إذ قاؿ

 مف ىممي دكات العمـ قد ثنتا          عناف شأكل عما رمتي ثنتاف مف أ   
 تحريقٍمف القمـالحظ    كقمٌـ       ما الدكاة فأدمى جرميا جسدم  أ       
 تذكد عني سكآـ الماؿ كالنعـ    رت لي صحؼ الحرؼ محبرة  كحب       
 لعصمتي نافر خمك مف العصـ        آخذه      كالعمـ يعمـ اني حيف       

 
التي بيف أيدينا ، فمـ يرد ذكر لديوانو، أو إشارة إليو في المصادر  ،أما شعره 

 رقيؽ، العبارة ظريؼ التضميف، حسف ،الشعر مميح) وذلؾ عمى الرغـ مف كونو شاعراً 
 ،شعره بالجودة والقدرة عمى الوصؼ وقد وصؼ القدماء .(12)( الصورة جميؿ الاسموب،

 وقد ،(11)مف أممح الناس شعراًوأقدرىـ عمى الوصؼ(قاؿ ابف المعتز :)وكاف الحمدوني ف
 ،والغزؿ ،اليجاء مف مقطوعات عمى شكؿ المعروفة، فنونو في رالشعنظـ 

 استغرؽ الوصؼ فأ عمى السائرة مثاؿالأ مجرى تجري متفرقة بيات، وأخوانياتالإو 
وشاة عاتو سخريتو مف  طيمساف ابف حرب الذي كاف مف أشير موضو  ،شعره معظـ

اف احد سراة ىو ك( و اخباره اسـ )أحمد بف حرب الميمبيإذيكثر في أشعاره و  سعيد ،
،إلا أنو (12)كاف مف المنعميف عمى الحمدوي ولو فيو مدائح كثيرةالبصرة وموسورييا ،و 

 (13)(شعراً كثيراً مشيوراً عند الناس أىدى لمحمدوي طيمساناً قديماً فمـ يرضو )وعمؿ فيو
ومف ثـ اقترف اسـ ابف حرب بالطيمساف البالي حتى صار مضرب المثؿ بيف الأدباء  ،
ابف حرب . وكاف مف أراد أف ينعت شيئاً بالخموقة والبمى أطمؽ عميو اسـ طيمساف  ،

ظـ فييا فن ( حينماأىدى لمشاعر شاة ىزيمة ،وكذلؾ سخريتو مف شاة )سعيد بف حميد
 .(14)أدى الى أف تصبح  شاة سعيد مضرب المثؿ لكؿ شيء ىزيؿشعراً، 

ير كثير جاء في أغراض ولئف اشتيرالحمدوي بشعر السخرية؛ فإف لو شعراً غ
 :(15)التي عارض بيا لامية تأبط شراً  مختمفة ، ومف ذلؾ قصيدتو الغزلية

 إف بالشعب الذم دكف سمع          لقتيلن دمو ما يطؿ
 



 

َُٖ 

 

 التناص في شعر إسماعيؿ الحمدكم 
  

 : (16) الحمدوي فقاؿ   دراسة استطلاعية
 كؿٌ  عنيا الطرؼ غيرأف            كدؿٌ  مراض ألحاظ لؾ

 يني طؿٌ كأرل خديؾ كردا نظيرا           جاده مف دمع ع
لـ  ومنيـ الحمدوي وفي ىذه المعارضة دليؿ واضح عمى أف الشعراء العباسييف

نما ظؿ ذلؾ التراث زاداً فنياً خصباً يفيد  يكونوا منقطعيف عف تراثنا الشعري القديـ ، وا 
، وحمو ،ولطيؼ الكلاـغة، والأسموب، والبناء، والمعانيمنو الشعراء ثراءً واسعاً في الم

جاً بضرب مف الحكمة البارعة والكممة السائرة ، ولعؿ  ذلؾ يتضح أكثر ، ممزو التعبير
 :  (17)، إذ قاؿف بف أيوب  والي البصرةفي أبياتو التي خاطب بياالحسي

 أىكلاػيا كمػػابؾ مغشػلازاؿ بمكلا        صبحت مأقؿ لابف أيكب قد أ     
 مطاف مكصكلاػالسذا كنت بإكصؿ          فالعذر متصؿه  ف كنت في عطمةو إ     
 ر معزكلاػعطى البشكأ ىكاف المكلٌ     ذا        إقفاه  خلء مف كلىٌ الأ شر       
 كاف يركبو           في الخصب قاـ بو في الجدب ميزكلا مف لـ يسٌمف جكادان     
 بذكلاػيت مػد أيلفػلك قد فرغت لق  مشغكلا           مادمت افريغ لحاجتنا     

 
أبيات ىجا فييا الشاعر عبد الصمد بف المعذّؿ ، فمما ىدده ابف المعذّؿ  وقد رويت لو
 :(18)قاؿ يعتذر لو 
 ؿ كاجدإذ قيؿ إفٌ ابف المعذٌ  رد    كاػٌ و كىمػنت بػرح طعػت            
 ؿ مف مزاحي حاردكابف المعذٌ  لى الكرل   ت أف أجد السبيؿ إىييا            

 : (19)في العود، إذ قاؿ  ولمحمدوي وصؼ بديع وتشبيو جيد
 لى قد ًـإت ػذ نيطػكأنو فخ      و    ػل ريػلا ضماف ػكناطؽ بمس      

 يبدم ضمير سكاه الخط بالقم ًـمير سكاه في الحديث كما        يبدم ض
، وغيرىا مف الأمثمة التي شعر الحمدوي، في الأمثمة السابقةفقارئ  وأخيراً 

ميؿ إلى الدعابة، وخفة في ية رقيقة عذبة ، و ، يجد أنيا تنبئ عف شاعر ...أتيست
، مع ميؿ ممحوظ ه وصوره الشعرية البديعة الجميمة، ىذا إلى جانب رشاقة تعبير الروح

اقتباساً إلى الزخارؼ المفظية والمعنوية مف جناس وطباؽ ، وىو يجمع إلى كؿ ىذا 
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نعتو الشعرية بألفاظ عذبة تضميناً شعرياً وتمثلًا تاريخياً زاف شعره وزاد جودة صقرآنياً، و 

 واضحة ىي أثر مف آثار حياتو الحضرية  في البصرة . 
 مفيكـ التناص -ثانيان :
 لغة: التناص

 ،يجد أف لمفيومو جذوراً لغويةً  العربية المعاجـ في إفَّ مف يبحث عف التناص
 رفعؾ) :المسافومنيا ما جاء في  ،واحد دلالي حقؿ لىإ جميعاً  تنتميبمعاف عدة 

 بف عمرو وقاؿ.  نص دفق ماأظير وكؿ رفعو:  نصا ينصو ثيالحد نص. لشيءا
 المتاع ونص...  وأسند لو أرفع أي: يالزىر  مفلمحديث  أنص رجلا مارأيت: دينار
 أقصى الناقة مف تستخرج حتى التحريؾ:  والنص...  بعض عمى بعضو جعؿ: نصا
 عمى التعييف والنص التوقيؼ والنص الأكبر، الرئيس إلى الإسناد والنص...   سيرىا
 .(22)( ما شيء

 أي ونواصييا كذا أَرض تناص الفلاة ىذِه يقاؿ) الاتصاؿ بمعنى وردتوكذلؾ 
 الرجؿ ٱنتصؿ)والازدحاـ  الانقباض . ووردت في تاج العروس بمعنى(21)(بيا تتصؿ

 بصيغتِو التناص مفيوـ مف يقترب المعنى ىذا،و (22) (ٱزدحموا القوـ وتناص قبضان
 .(23)ما نص في اتصاليا مف جداً  قريب وازدحاميا النصوص فتداخؿ الحديثة

 
 -التناص اصطلحان :

 لظاىرة جديد مصطمحفيو  لـ يرد ىذا المفيوـ عند العرب  بجذوره الاصطلاحية؛
ولعؿ ما   ؛العرب في مصنفاتيـ ، وأشعارىـ الشعراءو  النقادقد أشار إلييا  ،قديمة أدبية

 الشعراء عمى الحكـ نفسو عمى حظر ، إذالجرجانيالقاضي  لنا يؤكد ذلؾ ما ذكره
 أقرب بعدنا الذي العصر ثـ عصرنا، أىؿ أف عممت أنصفت ومتى) : ،فقاؿ بالسرقة

 إلييا، وسبؽ المعاني قداستغرؽ تقدمنا مف لأف  ؛المذمة مف وأبعد ،ةالمعذر  إلى فيو
 تحصيؿ في خاطره وأتعب فكره وأعمؿ نفسو، أحػد أجيػد ومتى معظميا، عمى وأتى

 وليذا بعينو، يجده أف يخطئو لـ لدواويفا ياعن صفحت ثػـ مبتدعاً، غريباً  يظنو المعنى
 .(24)(بالسرقة شاعر عمى ـالحك ثب لغيري أرى ولا نفسي عمى أحظر السبب
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ي بو عف السرقة ف الإبداعي ،وينأى النص بكارة وقارئ ىذا النص يجد أنو ينفي   دراسة استطلاعية
 عمى. و قد استنفدوا جميع المعاني، وأجادوا في قوليا ،اء المتقدميفالمعنى؛ لأف الشعر 

إذ أف التناص قدر كؿ نص ،ميما  ،فإف النص يتراءى جديداً مبتكراً  ،ىذا  مف الرغـ
لى جانب ذلؾ كاف جنسو . إشارة الى  فالمتصفح في شعر الشعراء قديماً يجد ىنالؾ وا 
أنو ليس أوؿ مف بكى القيس يدؿ عمى  ايضاً، ولعؿ ما يؤكده بيت لامرئ ىذا المعنى

ذ ،إ شاعر آخر ىو ابف خذاـ ؿلأطلاؿ ، فما فعمو غير تكرار واستعادة لفععمى ا
 : (25)ؿقا

 بف خػذاـى اما بكك اريالد نبكي      لأننا    ؿى الطمؿً المحيعمعكجا
ضرورة تواصؿ الشاعر مع تراثو الشعري  الجاىميةأدرؾ الشعراء منذ  وىكذا

 متردـ ؟(  عنترة )ىؿ غادر الشعراء مف  ستفياـاوما  السمؼواقتفاء آثار  منو اؼوالاغتر 
 .(26)في كؿ نص شعري لتتحقؽ شاعريتو لأخذ بو ينبغي ابراز تقميد البداية الذي لأ لاإ

مصطمحات  فوضعوا ليا وقد اىتـ النقاد العرب القدماء بظاىرةالتداخؿ النصي؛
أف يضمف :) قالواف ؛الاقتباس وافعرّ . و وغيرىا ، خذ والأ، والتضميف ،: الاقتباسمثؿ

كذلؾ عرّؼ النقاد و ) ،(27) لمعمـ بو ( ؛والحديث ولاينبو عميو، مف القرآفشيئاً الكلاـ 
خر لغيره قصداً آكلاماً ، تضميف الشاعر شعره والناثر نثره)نو أالتضميف عمى  بعر ال

ف مصطمحي الاقتباس أح ومف الواض ، (28)(لمقصودللاستعانة عمى تأكيد المعنى ا
مفيوـ التناص في صورتو الحديثة ف باف مقتر يىذيف التعريفيف والتضميف عمى وفؽ 

جوليا  عند كؿ مف ميخائيؿ باختيف والتي ظيرت في الدراسات النقدية المعاصرة 
)ذلؾ التقاطع عرفتو عمى أنو قدف، 1967وسنة ،  1966سنة، بيف كريستيفا، في بحوثيا

، وترى جوليا أف ) كؿ نص ىو عبارة  (29)(أخوذ مف نصوص أخرىمداخؿ التعبير 
 .(32)عف فسيفساء مف الاقتباسات وكؿ نص ىو تشرب وتحويؿ لنصوص أخرى (

وقد اختمفت التعريفات ازاء ىذا المفيوـ  لدى النقاد الذيف جاءوا بعد جوليا كرستيفا 
ص ىو تناص والنصوص )إفّ كؿ نرولاف بارت ،إذ عرفو فقاؿ:فرنسي ومنيـ الناقد ال

عصية عمى الفيـ بطريقة أو  الأخرى تتراءى فيو بمستويات متفاوتة وبأشكاؿ ليست
، إذ نتعرؼ نصوص الثقافة السالفة والحالية : فكؿ نص ليس إلا نسيجاً جديداً بأخرى

في ، اما مارؾ انجينو فيقوؿ إفّ التناصية ىي أف يتقاطع  (31)مف استشيادات سابقة(
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، إف العمؿ التناصي ىو اقتطاع وتحويؿ تمؾ أخوذ مف نصوص أخرىالنص مؤدى م

، تسمييا كريستيفا كلاـ انتمائيا إلى اختيار جماليةالظواىر التي تنتمي الى بديييات ال
 . (32)اعتماداً عمى باختيف)حوارية وتعددية الاصوات (

ذ ظير وكاف ليذه الدراسات الغربية صدى واسع في مجاؿ النقد العربي الحديث؛ إ
نقاد سعوا إلى إعطاء تعريفات جديدة ليذا المصطمح نتيجة لاختلاؼ الترجمات 

الدخوؿ  –والمدارس النقدية ؛ فمحمد مفتاح يسميو التعالؽ النصي ويعرفو: )ىو التعالؽ
نصوص مع نصوص ، حدث بكيفيات مختمفة وأف الاقتباس والتضميف  –في علاقة 

لؽ النصي (، ويتفؽ معو سعيد يقطيف حيث يرى والاستشياد مفاىيـ يشتمؿ عميو التعا
ىو ايضاً أف الاقتباس والتضميف والاستشياد مفاىيـ يشتمؿ عميو التعالؽ النصي وأف 
النص ينتج ضمف بنية نصية سابقة ، فيو يتعالؽ بيا ويتفاعؿ معيا تحويلًا أو تضميناً 

 .( 33)أو خرقاً 
يقتضي الحفظ  ؛لذاوصالنص بيفالتشارؾ التفاعؿ و  أساس التناصمع اف و 

النصوص السابقة وتمثيميا  تحويؿالنص يعتمد عمى  ) لأفعرفة بالنصوص السابقة،والم
بنص موحد يجمع بيف الحاضر والغائب  وينسج بطريقة تتناسب  وكؿ قارئ مبدع 

)(34) . 
عمى نفسيا ،منتجة ، ليس بنية مغمقة دبيأأف كؿ نص ىذا المنطمؽ يبدو مف و 

غير مف و أ، تتوارد بوعي  ليا ا ىو خلاصة نصوص كثيرة سابقةنما  نفسيا بنفسيا و 
او قؿ ىو استيعاب  ،في عممو الابداعي ،عي في خمد المبدع وتتماىى وتتألؼو 

قمؿ مف ىيمنة الشاعر عمى )وىذا ي وص مختزنة ومختزلة في ذىف المبدعوتحويؿ لنص
 المسموبة مف نتاج ليظير نصو الابداعي عمى انو مجموعة مف القطع المركبة ؛ابداعو

البلاغيوف لى مفيوـ السرقات الادبية الذي قاؿ بو إا نخريف وخبراتيـ ،وىو ما يعيدالآ
مباني الشعراء الاوليف  عمى أف ميمة الشاعر لاتنحصر  في اجترار.(35)(العرب

، بؿ عميو ) اف يحدث في تمؾ الابنية إضافاتو وتحويراتو الخاصة ليجعؿ منيا ومعانييـ
، وعنصراً مف عناصر نبرتو شخصية ازاء الكوف والشعر والحياةرؤياه ال جزءاً مف
 .(36)واسموبو (
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وخلاصة القوؿ : إف التناص عمؿ ابداعي، قائـ  عمى اساس معرفي، ييدؼ الى    دراسة استطلاعية
بالقدر  الارتقاء بالعمؿ الادبيمف خلاؿ التفنف في كيفية الافادة مف التراث الانساني،

وما يسفر عف ذلؾ مف  ، والنص المحضوف ،الحاضف ي يحقؽ الانسجاـ بيف النصالذ
 اضافات فنية وفكرية .

 تجميات التناص في شعر الحمدكم  :
 فكرية و، أفنية وظيفة داءفي شعر الحمدوي جاءت مف أجؿ أ التناص اشكاؿ إف
 بمغتو النصيجتر  ذإ،وذلؾ في معظـ أنواع التناص لديو  الشعري، السياؽمع  منسجمة

 تناص فيو المباشر غير التناص ،اماوىذا ما يدعى بالتناص المباشر  فييا ورد التي
 ،الثقافة او والرؤى الافكار تناص وىو النص، مف استنباطاً  ويستنبط استنتاجاً  يستنتج
. وىذا ما وجدناه في  (37)وايماءاتو تمميحاتو مف يفيـ فالنص ،حرفياً  لا روحياً  تناصاً 

 والحديث النبوي الشريؼ، والشعر العربي ،تناص الحمدوي مع القرآف الكريـ ، 
التناص يأخذ مكانو المناسب دونما ثقؿ  التاريخ العربي وكثيراً ما كاف ىذاوالقصص ، و 

 العصور عف فضلاً  عصره لمعارؼ واستيعابو ثقافتو دليؿ ذلؾ ولعؿ. ،او تكمؼ
 .السابقة

 عمى العجيبة وقدرتمو  ا﵀ لكتاب استحضاره الحمدوي مرجعيات اىـ فَّ ولا غرو أ
 وأ بنصيا يةآ ذكر مف مقطوعة تخمو تكاد لا حتى بذلؾ مميء شعرهو  الآيات توظيؼ
وشيء  ،الجراد المنتش)يوـ نحس مستمر، وىشيـ المحتضر، و  يذكر. فمثلًا بمعناىا

 :(38)نكر،،وتعاطى فعقر، في مقطوعة واحدة وصؼ بيا الطيمساف (، إذ قاؿ
رب جاءىني       خمعىة في يىكـ نحس مستمر         طىيمسافه لابف حى
ي فيو صحتي  فإذاما           ةػصى  رتظػالميح  تىركتوي كيشيـ             حى
ذا ما            المينتىشًرىيطىيَّرتىوي  كىالجرادً             حكى ػالريحي  ىىبَّت نى  كىا 
 نيكر يءه ػش ذا اؿػق مارآهي           إذا الرافي الى الداعي مييطعي           
ذا           ؿػح اؤيهي ػػرىف كىا   فعىقر ىػتعاط اهي ػيىتلف أف                اكى

اص في البيت الاوؿ مع قولو والناظر إلى ىذه المقطوعة يرى أف الشاعر يتن
ران في يىكٍمًنىحٍسو ميسٍتىمًر  ﴿:تعالى رٍصى ٍـ رًيحان صى مىيٍيً مٍنىا عى في البيت ويتناص  .(39)﴾إنَّا أىرٍسى



 

ُٖٓ 

 

 َُِٕ( ِْ/ العدد ) ةعشر الثانية السنة                          رةػالبص دراسػاتة ػػمجم  

 
ةن كىاحًدىةن فىكىانيكا كىيىشًيًـ الٍميحٍتىظًرً ﴿الثاني مع قولو تعالى: يٍحى ٍـ صى مىيٍيً مٍنىا عى .إذ (42)﴾إنَّا أىرٍسى

يشبو الطيمساف باليشيـ.ويستمر الشاعر في تصويره لمطيمساف إذ يشبيو بالجراد المنتشر 
كنىمًفى خيشَّعنا أىبٍصى ﴿عندما يتناص في البيت الثالث مع قولو تعالى : وذلؾ ٍـ يىخٍريجي اريىي

رىاده مينٍتىشًره  ٍـ جى وكذلؾ يتناص في البيت الرابع مع قولو تعالى: .(ُْ)﴾الٍأىجٍدىاثً كىأىنَّيي
ٍـ يىكٍىـ يىدٍعي الدَّاعً إلىى شىيٍءو نيكيرو ﴿ نٍيي ؿَّ عى مع يتناص في البيت الخامس  .واخيراً  (42)﴾فىتىكى

 . (43)﴾قىرى عى ى فى اطى عى تى فى   ٍـيي بى احً ا صى كٍ ادى نى فى ﴿قولو تعالى : 
التمطيط في رسـ علاقاتو يتضح مف ىذه التناصات أف الشاعر يعمد إلى آلية  و 
، ذات المرجعية القرآنية ونقصد بالتمطيط ، أف يتناص النص اللاحؽ مع التناصية

 النص السابؽ فيدور حوؿ فكرتو وألفاظو ثـ يشرحيا ويوضحيا بشكؿ اكثر تفصيلا ودقة
 . (44)ارئ مف الفيـ و الاستقصاءحتى يمكف الق

 يقولو، فأ يريد عما لمتعبير توظيفيا حسفوأ ،القرآنية لفاظمع الاالشاعر  تناص لقد
 ايى إنَّ ﴿   تعالى منقولو" الكبر حدىإ "الالفاظىذه  ومف القرآنية، ثقافتو عمى يدؿ وىذا
 : (46)، إذ قاؿالكممة ىذه الشاعر وظؼ وقد (45)﴾ربى كي الٍ  لدى لإحٍ 

ربو  ابفي  كسانيوً  فيما     " ربى الكي  حدلإ" فإنو إليو فانظر           ميعتىبىر حى
 في ؾى لى  فَّ إً فى  بٍ ىى اذٍ فى  اؿى قى ﴿تعالى  قولو مف "لامساس" القرآنية الالفاظ مفكذلؾ و 

 وً يٍ مى عى  تى ظىمٍ  مذً الٌ  ؾى يً إلى  لىإً  رٍ انظي كى  وي فى مى خٍ تي  فلَّ  دان عً كٍ مى  ؾى لى  فَّ كا ً  اسى سى مً لاى  كؿى قي تى  فأى  اةً يى حى الٍ 
 : (ْٖ)، إذ قاؿ (ْٕ) ﴾ فان سٍ نى   ـ يى الٍ  في وي ن  سفى نً نى لى  ّـَ ثي  وي نَّ قى ر  حى ني لَّ  فان اكً عى 

 " لامساس"  يتداعى             حرب لابف طيمساف
 اتاكى مى السَّ  كري ني  ا﵀ي ﴿ تعالى قولو مف"   الدري الكوكب" وكذلؾ  يتناص مع لفظة 

 به ككى كى  ياأنَّ كى  ةاجى جى الز   ةاجى جى زي  في احي بى صٍ المً  احه بى صٍ مً  اييى فً  اةو كى شٍ مً كى  هً رً كً ني يُ  ؿثى مى  ضً رٍ الأى كى 
 وي سً سى مٍ تى   ٍـلى  كٍ لى كى  ئي ضً يي  ايى يتي زى  ادي كى يى  ةو يى بً رٍ كلاغى  ةو يَّ قً رٍ لاشى  ةو كنى تي يٍ زى  كةو ارى بى مي  ةو رى جى شى  فٍ مً  دي كقى يي  م  رَّ دي 
 ؿ  كي بً  ا﵀ي كى  اسً منَّ لً  اؿى ثى مٍ الأى  ا﵀ي  بي رً ضٍ يى كى  اءي شى يى  فٍ مى  هً رً ك ني لً  ا﵀ي  مدً يٍ يى  كرو ني  عمى كره ني  اره نى 

 : (52)إذ قاؿ (،49) ﴾يهـ مً عى  شيءو 
 رضابا المداـ مف ضمٌت درم          اؿ كالكككبً  كىي الكأس كسرى         

 ذيفى الَّ  فَّ إً  ﴿تعالى قولو مفوىي "  الحجرات وراء مفمع لفظة " ويتناص ايضاً 
 : (52)، إذ قاؿ  (ُٓ) ﴾كفى مي قً عٍ يى  لاى   ٍـىي ري ثى كٍ أى  اتً رى جي الحي  اءً رى كى  فمً  ؾى كنى دي انى يي 
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 الحجرات كراء مف سعيد ابف بي صاح   دراسة استطلاعية
وفي موضع آخر حاوؿ الشاعر استثمار التراكيب القرآنية في اشعاره ، فيي 
تضفي قوة وجزالة عمى النص ،وكيؼ لا ! والخطاب القرآني لا يضاىيو خطاب فيو 

 ر لا ينفذ، وىذا ما يجعؿ نصوص الحمدوي تشد المتمقي فتجعمو يتفاعؿ معيا،نبع ث
 :(53)، إذ قاؿالتمزؽ مف عميو وخوفو الطيمساف بمى عفحديثو  لؾ ذومن

ربو  لابفً  طيمسافه              طرىه مًنوي  التىمزيؽي  قضى قد        جاءني حى  كى
بىره نكح عمـ مف دىهي عن         فعىسى نكحان  ادرىؾ قد فيكى               خى
 "نىخًرهى  عًظامان  كنا أىئًذىا"              صرهػاب فػم يقرأ دان ػاب            

 عشرة الحادية يةتناص مع الآ المقطوعة مف الاخير البيت عجزفينا نمحظ إف 
لى جانب ذلؾ نمحظ استدعاء الشاعر لشخصية نوح عميو السلاـ  النازعات سور مف وا 

 ،يجعؿ الطيمساف فيو شراعاً لسفينتو ، وذلؾ ليبيف لنا مدى قدـ الطيمساف إلى الحد الذي
 : (54)فقاؿ

 شًراعا سىفينتوً  في لًنكحً         دىىران  كاف قد أف أشيؾ   فىمىستي 
 

لى جانب التناصو   يتناقميا التي السائرة القصص مفنرى الشاعر يفيد  القرآني، ا 
 مف رجلا الغاضري صحب):  (الجواىر معجكتاب )في جاءإذ . فيتناص معيا  الرواة
:  فقاؿ باردة بيا فأتى دجاجة، اطعمنا ياغلاـ:  القرشي فقاؿ المدينة لىإ مكة مف قريش
 ياغلاـ:  قاؿ العشاء كاف فمما.  بالدجاجة يؤت ولـ غذاؤىـ ورفع اسخنيا، ويحؾ

.  اسخنيا:  فقاؿ باردة بيا فأتى الدجاجة تمؾ ىات:  قاؿ العشاء تاىـأ فمما عشاءنا،
 تعرض اراىا فأني ىي؟ فرعوف آؿ أمف ىذه دجاجتكـ عف خبرونيأ:  الغاضري فقاؿ
 القصة ىذه مف اقتبس الحمدوي فأ لىإ الحصري ويشير. (55)( وعشيا غدوة النار عمى
 :  (56) الطيمساف في فقاؿ

رب ياابف         حى نىي وػعن كينتي  قد طيمسانان         برىفكمػي ظمـ اطمت ىُ  اغى
 كعشيا بكرة النار عمى رض        العى  في فرعىكف آؿ الرىفك في ىك        
 اػزري يػرأكن اذ يتػفتغن         يػفازدركن راػمعش فيو زرت        
 " مميا تػكقف قد الباب كعمى          اراكـ كي سائؿ زم في جئت"        
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 كفى ضي رى عٍ يي  اري النَّ ﴿:  تعالى قولوونجد الشاعر في ىذه المقطوعة قد  تناص مع 

 .(ٕٓ)﴾ ابً ذى العى  دَّ شى أى  فى كٍ عى رٍ فً آلى  كامي خً دٍ أ ةي اعى السَّ  يـ كً قي تى  ىـ كٍ يى كى  ايَّ شً عى كى  اك  دي غي  ايى يٍ مى عى 
 

منو  ثقة بعضيا وحذؼ الآية بعضتناصو ما قاـ بو  مف اجترار ل بديع مفولعؿ 
 ورغيف جعؿ وقد الشاعر، منو سخر ، إذنوح يلاب نقدهفي  يتجمى ذلؾو  المتمقي بفيـ

 لخادمة بو يعيد وىو لا كيؼ جياؿ،الأ وتعاقب زمافالأ اختلاؼ عمى البقاء في اسطورة
، إذ المجيد الذكر بآي عميو وتنفث بنفسيا، وتقيو بكميا تمسحو الوليد، رعاية ترعاه

 خلاؿ مف البخؿ عادة وىي موروثة اجتماعيةيحيؿ مف خلاؿ ىذه المقطوعة عمى عادة 
 :(58)، إذ قاؿ عصره في لمبخؿ مثالاً  صبحأ الذي نوح أبي شخصية حضاراست

 دايو حجر في  ابدان        رغيؼه  نكح لابي                      
 كقايو   ك )ـ(  بك ـ     الدىر   تمسحو برَّة                      
 بعنايو   فييا  خط        رػس كاتب كلو                      

 وػالآي آخر ىػلإ         ا﵀ فسيكفيكيـ                      
فكَّ ٍُ  كادى تى اىٍ  دً قى فى  بوً  ـنتي آمى  امى ًُ  ؿثٍ مً بً  كاٍ ني مى آ فٍ إً فى ﴿ تعالى ولوىو تناص مع قو   ا 

يـ مً عى الٍ  يعي مً السَّ  كى ىي كى  ا﵀   يـ يكيي فً كٍ يى سى فى  اؽو قى شً  في  ٍـىي  امى نَّ إً فى  اٍ كٍ لَّ كى تى   قرآفال كافوىكذا . (ٗٓ)﴾ي
ومف ذلؾ  والصور والتراكيب الالفاظ مف ماشاء الحمدوي منيا يمتح نضاحة عيناً  الكريـ
 :(62)قولو 

ميستىخبرو      بىرىالطيمسافً  كى لو  فقمت          خى  ( رىبي مرأ مف الركحي : ) يُ
يىسٍأىليكنىؾى ﴿وىنا تناص واضح مع قولو تعالى  كحً  عىفً  كى كحي  قيؿً  الر   رىب ي أىمٍرً  مًفٍ  الر 

مىا  ( .ُٔ﴾ )قىمًيلن  إلاَّ  الٍعًمٍ ًـ م ف أيكتًيتيـ كى
لىكى ﴿ :الكريمة لآيةمقتبساً ا وقولو لكًنًّوي  بيا لىرىفىعناهي  شًئنا كى  كىاتَّبىعى  الأرضً  إلى أىخمىدى  كى

ثىميوي  ىىكاهي  ميوً  تىحمًؿ إف الكىمب كىمىثىؿ فىمى  الذيفى  القك ًـ مىثىؿي  ذلًؾ يىميىث تىتركيوي  أك يىميىث عى
 . (ِٔ)﴾يتىفىكركف لىعىمَّييـ القىصىصى  فىاقصيص بآياتًنا كىذَّبكا
 :(63)إذ قاؿ

، قكيـ          طيمسا حرب لابف قؿ  منوي أحدث نكح نؾى
 قبؿي ييكرث مف مضى عىمَّف       يزؿ كلـ  القركفى  أفنى   
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 ييحرثي   بالمحظ فكأنوي          ظنوي ػلح العييكفي  إذاك                   دراسة استطلاعية
 يمبث فميسى  رفكتي  فإذا          ارفوي  ـػل يكدم  إذا                
 يميث تتركو )ـ(الدىرىأك      عميو تىحمؿ إف كالكمبً                 
 كما لألفاظيا، مباشراقتباس  دوفمف  القرآنية القصة الحمدوي مع معنى ويتناص

 (64): العجؿ يصاحب السامر قصة في

طرىه منو التمزيؽي  قضى قد      جاءىني حربو  لابف افه طيمس                 كى
ذىرىه  يألك سػلي سامرمه       ابدان  وػكؼو عميػخ مف أنا                 حى

 
:  طيمسانياتو يف الفنية الوسائؿ مفيبدو أف توظيؼ الشاعر للاقتباس بوصفو و 

 والاحاديثالكريمة  ةالقرآني الآيات بعض مف متخذاً  والاستيزاء، التيكـ منو يقصد كاف
 :(65)، إذ قاؿليوإيقصد الذي لتجسيدالمعنى داةالنبوية الشريفة أ

رب ياابفى        توي        طيمسانان  كىسىكتىني حى يـ  الاكجاعي  أمرىضى  فيكسىقي
يـ  كىي العظاـ ميحيي نىؾى         سيبحا:  قاؿ وي ػي فإذا ما لبست              رىمي

 محاولة يرى عندما فيو ثـ ومف منيا، ميؤوسالطيمساف في حاؿ  وصؼ فقد
 فإ ،أي الموتى احياء في ا﵀ قدرة عمى تدؿ آية بمعنى يأتي اصلاحو في صاحبو
 الشاعر وفؽ وقد بيا، لمبشر قدرة لا التي والمعجزات الخوارؽ قبيؿ مف اصبح اصلاحو

 وفؽ كذلؾ، التناص ىذا بواسطة مادتو وانقضاء الطيمساف ذىاب لىإ شارةالإ في
 الحديث في ماجاءمع  إذ تناص الطيمساف عمر لىإ رةالإشا في نفسيا بالطريقة
 : (66)قاؿ ذإ ،الشريؼ

 كالعرض بالطكؿ شققتو          تأممتو أف كطيمساف               
 رضالأ  في سيرا﵀أ كاف        آدـ بني بعض انو لك               

 حديثال معنى ؿاستدعائي بواسطةذكية  الماحة القدـ ىذا لىاألمح الشاعرا   وىف
 وسمي السيئات عنو وكفرت الحسنات لو كتب سنة تسعيف العبد ابمغ إذ:"  الشريؼ 

 إلا عاماً، تسعيف الطيمساف عمر جعؿ الشاعر فأ ىذا ومعنى (67)"رضالأ في ا﵀ سيرأ
 .بو حى او بؿ بو يصرح لـ أنو
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خلاؿ حشد لمسات تناصية في عدد وقد عمد الشاعر إلى تكثيؼ التناص ، وذلؾ مف 

 :(68)قميؿ مف الأبيات ومف ذلؾ قولو
 امرضتو الاكجاع فيك سقيـ       يا ابف حرب كسكتني طيمسانا           

 نؾ محيي العظاـ كىي رميـ         فإذا ما لبستو قاؿ   سبحا             
 د  حيف   اقكـاذكرتني  بيتان  لحساف   فيو         حرؽ لمفؤا           
 (69)" رٌ عمييا لأندبتياالكمكـ        "لك يدب الحكلي مف كلد الذ            

الاية  ففي ىذه المقطوعة نجد الحمدوي يتناص في عجز البيت  الثاني مع
ىـ ظى عً الٍ  ييحٍ يي  فٍ مى  ؿى قاى ﴿الكريمة    (72)﴾يهـ مً رى  يى ىً كى  ا

مف خلاؿ تداخمو معيا في وفي الوقت نفسو  يتناص مع الشخصية والذي برز 
جاء أما أسماً أو قولًا أو عبر الإحالات الثقافية  مقطوعات عدة مف شعره ،وىذا التناص

 التي تشير إلى حادثة ،أو عادة ، أو خمؽ مف الأخلاؽ . وعمى نحو ىذا ما والتاريخية،
ورد في البيت الثالث مف المقطوعة السابقة ، إذ استحضر شخصية مف خلاؿ اسميا 

ىذا ما يدعى بتناص الشخصية بمعنى أف تكوف الشخصية التراثية حاضرة في النص و 
عبر  اسميا ، أو لقبيا ، أو كنيتيا ،والتناص مف ىذا النوع حاضر في شعر الحمدوي 

 .إذ يتناص في البيت الرابع مع قوؿ "حساف بف ثابت " .
 :(71)وكذلؾ يتناص الحمدوي مع قوؿ الاعشى ،إذ قاؿ 

 فعمة فعؿ سياـ فيو تنتضؿ  مسانا اذا الالحاظ جمف بو       يا طي     
 ؿالأك تىترل  أبادىتيييـ  أيٌاميؾى     بميتى مف  أميـ      أ لئف بىميتى فكـ     
 الركب مرتحؿ " فٌ ىريرة إنشدني         "كدع أ   ككـ رآؾ أخ لي ثـ           

و صدر بيت للأعشى ويبدو أف عجز البيت الاخير مف ىذه المقطوعة ، ى
 ،وعجزه ،"وىؿ تطيؽ وداعاً اييا الرجؿُ "  .

 ؛عمى أف الحمدوي نظـ في طيمساف ابف حرب مقطوعات وصمت إلى الخمسيف
جعمت مف  مف أجؿ ذلؾ طرقاً فنية مختمفة ،يا يدؿ عمى  قدـ الطيمساف ؛ فنيج وىو في

مف الأدباء .  مقطوعاتو  لوحات ساخرة أصبحت بعدىا مضرب المثؿ لمف جاء بعده
 :  (72)ومف ذلؾ قولو

جدً كالشىف   اني ابفي حرب طيمسانان كأنو     كىس             فتىن ناحؿه باؿو مف الكى
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ىـ يكـػي لإبراىػييغن             دراسة استطلاعية  " مني ذىبت كقد الدَّنيا مف ذىبتي "      تيوي ػلبس ي
وبث الحياة  عمى رموز سخريتو، وىنا يعمد الشاعر إلى إضفاء الصفات الانسانية

في جوامدىا وبث الحركة في سواكنيا؛ فالشاعر يريد أف يصؼ الطيمساف بالخموقة 
والقدـ؛ فيشبيو بالفتى الناحؿ ، ثـ يجعمو يغني بيتاً لإبراىيـ بف الميدي يدؿ عمى اليأس 
وذىاب الأمؿ مضمناً بعضاً منو في البيت الثاني ،  وقد أعجبت ىذه الطريقة 

عره حظاً كبيراً مف السيرورة والانتشار، وقد نص المبرد عمى ىذا معاصريو ، وجعمت لش
في معرض حديثو عف الحمدوي وشعره في الطيمساف ،فقاؿ: "فأنشدنا فيو عشر 

سيف فطارت كؿ مقطوعات ضمف أواخرىا أبيات أغاف فاستحمينا مذىبو فييا فجعميا خم
ذا رأينا الشاعر في البيتيف(73) "مطير وسارت كؿ مسير السابقيف يضمف آخرىما  ، وا 

بيتاً يجعؿ الطيمساف يغنيو فأننا في موضع آخر نراه  ينظر إلى طيمسانو فتوحي لو 
 ( : 74خموقتو ببيت مف الأبيات المشيورة يغنيو ،إذ قاؿ)

 يزيد المرء في الضعة اتضاعا كىبت لنا ابف حرب طيمسانا                     
 تداعى بعضو الباقي انصداعا    بعضا        الرفٌاء أصمح منو  اذإ           
 اػدٌ في ردٌل ذراعػلو ، كاق  ػػي فيقدٌ شبرا         يسمٌـ صاحب           
 اػلا رقاعإا ما أرل ػأحيؿ الطرؼ في طرفيو طكلا         كعرض           
 فينتو شراعاػس نكح فيػل  فمست أشؾ أف قد كاف قدما                    

 ىػجكانبو عمى بدني تداع    فقد غنيت اذ أبصرت منو                   
 كلايؾ مكقؼ منؾ الكداعا "  قفي قبؿ التفرؽ يا ضباعا         "           

 
وىو وصؼ دقيؽ وغريب في الوقت نفسو لقدـ ىذا الطيمساف وذىاب مادتو ومف 

ويحمؿ الشاعر عمى التغني ثـ تمزقو بمجرد الكلاـ بقربو ، مما يؤذف بقرب انتيائو ، 
 . ى التريث وعدـ الاسراع في الفراؽبيذا البيت ، الذي يضمنو آخر المقطوعة ، دالًا عم

مف  التحويؿ، آلية عمى التناصية بناءعلاقاتو في ولاشؾ في إف الشاعر يعتمد
 يصبح معو المتناص أف بحيث،الجديد  النص في الغائب النص مكونات ذابةخلاؿ إ
 ابف ليياإ أشار قديمة مسالة وىي.(75)جديدة دلالة منتجاً  الأولى، دلالتو عف متحولاً 
معنى  إلى معناه عف يصرؼ الذي ذلؾ التضميف أحسف إف) اؿ :ق،إذ  القيرواني رشيؽ
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وبما أف التضميف مف الوسائؿ الفنية الميمة التي يعتمدىا الشاعر ، نراه  . (76) (جديد

، فيو يريد لمقطوعاتو الإثارة والحيوية المستمرتيف ،  يتفنف في الاتياف بو بصور مختمفة
ومف ثـ يمجأ إلى التنوع في ىذه الوسيمة الفنية نفسيا  فيضمف بعض اشعاره تضمينيف 

 :(77)مختمفيف ، إذ قاؿ
 غرـػرة الػأكىى قكام بكث    قؿ لابف حرب طيمسانؾ قد                 
 ـػؿ الأمػار رفك أكائػػآث    ره      ػلمبص وػف فيػيػمتب           
 في "يا شقيؽ الركح مف حكـ "     مر التي كصفت     ػفكأنو الخ           
 قد صح ، قاؿ لو البمى : انيدـ     ؿ لنا :   ػناه كقيػػذا رممكا             
 قـػػنكس   كأسممو الى الس  ػػعو        مثؿ السقيـ برا فراج           
 (78)"كمف  العناء   رياضة   اليرـ"  حيف طغى فأعجزني :     أنشدت           

ففي التضميف الأوؿ إشارة إلى القدـ ، وذلؾ أف الخمر التي وصفت في قصيدة 
أبي نواس  "ياشقيؽ الروح مف حكـ "مثؿ أعمى لمقدـ ،إذ قاؿ ابو نواس فييا واصفا قدـ 

 :(79)الخمر
 كفـ ؽو ػػناط بمسافو   ػػت حتى لك اتصمت       قعتٌ             
 ت في القكـ ماثمو         ثـ قصت قصة الامـػػلاحتب            

وىي طريقة طريفة في التضميف ، فييا الإشارة لا التصريح ، ومتى ما فيمت 
. وىنا يتراءى  لتيا الساخرة مف التصريح المباشرىذه الإشارة كانت أقوى في دلا

لاؿ قوليا وذلؾ في عجز البيت الثالث استحضار الشاعر لشخصية أدبية مف خ
مى يأتمر بأوامره المقطوع مف بيت أبي نواس ، ومف ثـ كاف الطيمساف أداة مسخرة لمب

، ولكؿ ىذا لـ يكف اماـ الشاعر سوى الاستسلاـ لمواقع ، مشيراً وىو تشخيص طريؼ
 إليو في البيت الثاني "ومف الغناء رياضة اليرـ " 

لى جانب ما تقدـ  نجد الحمدوي  يتناص مع الألفاظ  الفمسفية والكلامية ،  وا 
وتناصو ىذا لايحيؿ اشعاره الى قطع غامضة مثمما ىو في الشعر الذي يتكمؼ 
اصحابو الأساليب ، والألفاظ الكلامية  بؿ نراىا واضحة ، إذ أف الشاعر يأخذ ماىو 

ير السخرية مشيور مف ىذه المصطمحات والألفاظ وىو لا يقصد مف ىذه الأساليب  غ
 : (82)، نحو قولو 
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 طيمساف  لابف  حرب          يتداعى لا مساسا                      دراسة استطلاعية
 فأناسا ا ػكاناس  قد طكل قرنا فقرنا                             

 لـ تدع فيو لباسا      حتى           الأياـ لبس                   
  قياساإلالا يرل          س حتىغاب تحت الح                   

 فقد ذىب الطيمساف لقدمو الشديد وكثرة تمزقو حتى أصبح لا يحس بو إلا
، أي انو يستدؿ عمى وجوده بموازمو ، وىي القطع الصغيرة المتبقية منو التي بالقياس

، وقاؿ في مقطوعة وجوده وىو اسموب كلامي واضح  ثناءيمكف أف يقاس عمييا في ا
 : (81)اخرى
لي طيمسافه              تيقنتى أفَّ الدىرى يفنى كينقرض   ف تأممتى شخصوي   إ كى

يـ مف عمرهً الغرضالأ كأظيرتً        عى حتى قد أمنت انصداعوي تصدٌ              يا
 أخا سقـ ممف تمادل بو المرض  كأني لا شفاقي عميو ممرٌض                  
 نو عرضدٌعك ألما ركؾ فيو كأ        صحاب الكلـ يركنو ف أفمك أ           

ذا روى الفناء  فطيمسانو دليؿ عمى فناء الدىر وانقراضو ،لأنو جزء مف الكوف ، وا 
، وىو متصدع بمغ دليلًا عمى انو سائر نحو الزواؿ الشديد بأحد اجزاء الكوف كاف؛ ذلؾ

يف إذا رأوا الغاية في ىذا التصدع  حتى أمف الشاعر مف تصدع لو جديد .ثـ اف المتكمم
ىذا الطيمساف؛ جادلوا فيو ،وقالوا : إنو )عرض( ، ومعروؼ أف العرض ىو الصورة 
الخارجية لممادة ، وليس ىو الجوىر الذي ىو أصؿ المادة . ومعنى ىذا أف الطيمساف 

 أصبح صورة لا حقيقة مادية . 
في مقطوعات اخرى الى رسـ الصور المركبة ،التي تجعمؾ  يعمد الحمدويو 

نؾ اماـ رسوـ تعرؼ اليوـ بالكاريكاتيرية؛ أدت إلى بموغ شعر السخرية عنده إلى وكأ
 :(82)أعمى مراتب النضج الفني ، كقولو 

 
 قؿ لابف حرب طيمسا         نؾى ، قكيـ نكح منو احدث               
 عىمَّف مضى مف قبؿ ييكرث  افنى القركفى كلـ يزؿ                     
ذا العييكفي لحظنوي                  رثي ػظ ييحػحمو بالػفكأن          كا 
 س يمبثػفإذا رفكت فمي           يؤدل   إذا لـ ارفوي                
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 و يميثػرى أك تتركػالدى  إف تىحمؿ عميو  )ـ(كالكمبً                

 
بياً التي تخفؽ دائما ، مشومحاولتو المستمرة في إصلاحو، و  فيو يصؼ طيمسانو

وىي صورة  حالة طيمسانو بحالة الكمب ،الذي يظؿ لاىثاً سواء أكاف مجيداً أـ مرتاحاً،
وجود لمادة  إذ لا ساخرة ليذا الطيمساف الذي لا تفيد معو المحاولات ولا تبقى الرفوفية،

تمسؾ ىذا الرفو ، ومف ثـ كاف الرفو بالنسبة إليو كالزراعة في أرض سباخ ،إذ قاؿ 
(83): 

 يزرع الرفك فيو كىك سباخي          يا ابف حرب كسكتني طيمسانان            
 كبدا الشيب في بنييـ كشاخكا     كه     ػات بنػات رفاؤه كمػم           

 
وتجدر الإشارة إلى أف الطيمساف ومف أىداه كلاىما غير مقصود لذاتو بيذه 

فيو قد لا تتجاوز  طوعاتالسخرية ، إذ لو كاف ىذا ىو قصد الشاعر لاكتفى ببضع مق
، مما يدؿ عمى نظـ في ىذا الموضوع خمسيف مقطوعة، إلا أننا نراه يالعشر مقطوعات

، ألا وىو مياجمة يشير إليو المعنى الظاىري لشعره أنو كاف يقصد إلى معنى أبعد مما
 البخؿ الذي أدى إلى إىداء مثؿ ىذه اليدية البالية ولعمو عبّر بيذا عما يحس بو أفراد

دنا إلى جانب مجتمعو وما يعانونو مف عادة سادت مجتمعيـ أنذاؾ .ومع ذلؾ وج
ة عمى غرار مقطوعاتو في مقطوعات عدآخ، نظـ فيو الحمدوي  الطيمساف موضوعاً 

، أحمد بف حربويبدو أف سعيداً ىذا كاف مثؿ صاحبو  ألا وىو "شاة سعيد" ، الطيمساف
اعر شاةً ىزيمةً  لينحرىا في عيد الاضحى رأى مسايرة لمتقاليد أف ييدي  فأىدى الش

فكانت ىذه الشاة موضع استيزاء الشاعر وتيكمو بمقطوعات لاتقؿ عف الطيمسانيات 
تيكماً وسخرية .والمعنى الذي تصوره ىذه المقطوعات ىو النحافة واليزاؿ الشديديف ، 

 :(84)وقد تفنف الشاعر في ذلؾ ، إذ قاؿ 
 كما اتتنا قد مٌسيا الضرر  ىا عبر        شاة سعيد في امر              

 (ٖٓ)"ما قد لقيت يا عمربحسبي كىي تغني لسكء حالتيا :        "             

 ضرػت بأنيا خػفظن قكهـ         مرٌت بقطؼ خضر يشزرىا             



 

ُْٗ 

 

 التناص في شعر إسماعيؿ الحمدكم 
  

 برػيٌف الخػحتى  إذا ماتب يا         ػكىا لتأكمػفأقبمت نح                دراسة استطلاعية
 ينحدر تغنٌت كالدمعي  يأسان مف طمع           كأبدلتيا الظنكفي              
 (ٖٔ")ذا ما تقاربكا ىجركاحتى إفكنت  آمميـ           "كانكا بعيدان              

 

  ،إنو تصوير لحالة ىذه الشاة اليزيمة الجائعة ، وىو لـ يصرح بيزاليا تصريحاً 
نما وصؼ بعد عيدىا بالطعاـ بيذا الوصؼ إ شارة إلى ما يسببو فقداف الطعاـ مف وا 

ىزاؿ شديد . ويلاحظ أنو يتناص مع صدر بيت بشار بف برد وذلؾ في البيت الثاني 
، الأمر الذي زاد بيت أبي الشيص الخزاعي مع بالتناص،التي ختميا  مف المقطوعة،

 المقطوعة قوةً في السخرية والتيكـ .
ولكف النحافة التي يصفيا  ىزاليا ،ونراه في مقطوعة اخرى يصرح بنحافة الشاة و 

فيو يجعميا في  فضلًا عف أف تشوؽ الشاة إلى الطعاـ غريب وطريؼ ، غريبة حقاً ،
صورة مف اليزاؿ تصبح فيو وكأنيا مما ينتشر في أماكف الأقذار مف بقايا الحيوانات 

،(87): 
 

 
 نؼة ذاتً سقـ كد جادى سعيده لي بشا                                
 ماىي مرَّت بالجيؼ    ناحمة الجسـ إذا                               
 صاحت عمييا ىاىنا         يا أختنا ذات العجؼ                      
 ؼ :ػليو كليإشكؽ       كـ قد تغنى كليا                            
 سؼ "كأ شكقان  كجيؾ       لى      إ كقد تقطعت"                     

وتحسر الشاة وبكاؤىا عمى العمؼ ذكره الشاعر كثيراً  بعدة صورمضحكة ففي 
المقطوعة السابقة جعؿ الشاة تبكي وتتغنى اسفاً عند رؤية العمؼ، وفي مقطوعات 
اخرى يغير في ىذه الصورة قميلًا وكأنو لا يريد أف تكوف صورة معادة مكررة بشكؿ قد 
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ىا الشاعر ، فنراه يعمد الى تصوير الشاة وموقفيا مف العمؼ يفقدىا سخريتيا التي يريد

 : (88)مرة اخرى  فقاؿ
 

 ناليا الضر  كالعجؼ   لسعيد شكيية                              
 ؼػلن عمػرجلن حام  فتغنت كأبصرت                             
 ي مف الدنؼ "برء دائ   و       ػ"بأبي مف بكف                     
 ؼػػتمػتو لتعػكات   عان         ػً فأتاىا مطمٌ                      
 ؼ:ػتتغنى مف الاس    ػبمت       ثـ كلى فأق                     
 " عذبى القمبى كانصرؼ    "ليتوي لـ يكف كقؼ                          

 
يات الاغاني المشيورة ، ونجد الشاعر في ىاتيف  المقطوعتيف، يتناص مع أب

 فالشاة .وغير خفي أف اشعار الأغاني تشيع في كثير مف الاحياف دوف معرفة صاحبيا
 في ماألو، وتتشوؽ عميو اسفاً  تتغنى عمفاً  رأت اذا كانت ذإ عادتيا، غير عمى ىنا

 عمى مصرة العمؼ مكاف عمى فأقامت الصبر مف شيئا تممؾ تعد فمـ اخرى مقطوعة
 في الثباتعمى  يدؿ نماوا   والتشوؽ التحسر عمى يدؿ لا ببيت متغنية عميو، الحصوؿ

 أنو بحيث فنياً، تعمداً  المضمف البيت اختيار عمى يعتمد الشاعر فأ يؤكد وىذا مر،الأ
 مف الفكرة ينقؿ التضميف فأ وذلؾ بعيد، حد لىإ إليو يرمي الذي الساخر المعنى يقوي

 مف شيئاً  فيحدث والسخرية اليزؿ موضوع لىإ فيو صادقاً  الشاعر كاف جدي موضوع
 : (89)ولعؿ ما يؤكد ذلؾ  ، قولو .وتثيرالاستيزاء النظر تستمفت التي المفارقة

 عـػانا عندكـ ما تطػمكثت زم   ضحية        اعطيتني سعيد قد أأ         
 شدٌكا عمييا كي تمكت فيكلمكا كا تغامزت الكلب بيا كقد       نض         

 لا تيزأكا بي كارحمكني ترحمكالمل ضحككا بيا قالت ليـ      ذا افإ         
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 :جـػسػدامع تػت كالمػكغنٌ     عنولـ ترـ عمؼ فقامت  ت عمىمرٌ             دراسة استطلاعية
 (92)كقؼ اليكل بي حيث انت فميس لي متأخر عنو كلا متقدـ ""            

الحمدوي  مع  أبي يلاحظ أف البيت الأخير مف ىذه المقطوعة  قد تناص فيو  و 
 . الشيص الخزاعي

وىكذا يتجمى التناصفي شعر الحمدوي، إذ اتاح لو الاقتراب مف ذائقة المتمقي مف 
لمضاميف فكرية زخرت بيا مقطوعاتو الشعرية في الطيمساف وشاة سعيد ،  خلاؿ ايصالو

 زانت شعره ، وزادتو تذوقاً وانتشاراً. وذلؾ عمى وفؽ مقدرة فنية

 
 
 
 
 

 : الخاتمة
 زاخرة ايحائية مداراتلاشؾ في إف التناص ؛ يمكّف الشاعر مف الانفتاح عمى 

محاولًا تناولو  عميو يقبؿ واقع،بؿاجؿ الانسلاخ عف ال مف إليو يعمدلا وىو بالمعاني،
 ة،الديني شكالوأ بمختمؼ التراث استميـ إذ ،الحمدوي عند وجدناهما وىذا.  عمؽأ بصورة

 التعبير مكّنتو مف جديدة،إياه مدلولات  محملاً و لو مستحضراً  ،.. ةوالادبية، والتاريخي
فعمد إلى  مف ظاىرة البخؿ آنذاؾ، يعانيكاف  ،الذيمجتمعو وىموـ ىمومو عف

 الذي التراث مع في نفسو ،وقد توحد عما تعبر لعميا ويتقمصيا ستنطقيا،ي النصوص
 بؤر مف فيو بما اضيالم يبرز حتى ،منو مايستميمو خلاؿ مف البخؿ مف موقفو يبرز

بعضاً مف  ويكشؼ الواقع عمى الضوء ليمقي وسمبيةأ ،ايجابية مظممة، و،أ مشرقة
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 نماذج)اً حرفي المقتبسة النصوص شكمت وقد.  المتمقي لدى الدلالات ويعمؽ ،جوانبو 
 غيرالمباش( التناص نماذج)اً إيحاء أو تمميحاً  تضمنةالم أوالنصوص،(المباشر التناص
 السياؽ مع الأحياف اغمب في منسجمة النصوص ىذه وكانته ، شعر  مف ميما جزءاً 

 ،وفكرياً  فنياً  ومقنعاً  ومترابطاً  ممتحماً  عاـ بشكؿ شعره جعؿ مما الشاعر لدى الشعري
 ضرورياً  يراه لغرض ىو إنما ذاؾ أو النص ىذا مخيمتو يف يستحضر عندما فالشاعر
 تداخؿإذ أف شعره، في الاسموبي أو نيالف البناء مع منسجماً  يراه أو فكرتو لتعميؽ

 .الشعري النص إبراز في تسيـ التي التناص بؤرة تشكؿ وانسجاميا وتوظيفيا النصوص
 
 
 
 
 
 
 

 -اليكامش :
 . ٓٗ/ٕ؛ ك كفيات الاعياف ُِٔ/ُّالاغاني ،(ُ)
 .ِْينظر :فكات الكفيات ، (ِ)
 . ّٗٓ، ُٖ/ٔينظر : كفيات الاعياف ،(ّ)
 . ْٔلادبية في العصر العباسي  ، محمد عبد المنعـ خفاجي ،ينظر  : الحياة ا (ْ)
 . ُّٕ-ُّٔغرر الخصائص الكاضحة كعرر النقائض الفاضحة ،(ٓ)
 . ِّٔ -ِّٓ/ُّينظر: الاغاني ،  (ٔ)
 . ُٗ-َٗينظر:التنبيو عمى حدكث التصحيؼ ، (ٕ)
 يسير . ،كيرد البيت الثاني في مصادر عدة بأختلؼ ِٓ/ِشرح مقامات الحريرم ،  (ٖ)
 . ُّٓ -ُِٓ/ُزىر الآداب ،( ٗ)
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 .ِّٓ/ُّ الاغاني،(َُ)   دراسة استطلاعية
 . ُّٕطبقات الشعراء المحدثيف ، ( ُُ)
 .ُِٓينظر : جمع الجكاىر  ، ( ُِ)
 .ُّْالتحؼ كاليدايا  ، (ُّ)
 .ّٕٓينظر :ثمار القمكب  ،  (ُْ)
 . ِّْ/ُحماسة ابي تماـ ،  (ُٓ)
 .ِْ-ِّ/ِالعقد الفريد  ،(ُٔ)
 . ُِٓ/ّبار ، عيكف الاخ( ُٕ)
 . ِِٔ/ُّينظر : الاغاني ،  (ُٖ)
 . َِِ/ْمركج الذىب  ،  (ُٗ)
 لساف العرب : مادة نصص. (َِ)
 نفسو. (ُِ)
 تاج العركس : مادة نصص . (ِِ)
 . ُْالتناص في شعر الركاد  ، احمد ناىـ ، (ِّ)
 .ُٕٔالكساطة بيف المتنبي كخصكمو ،  (ِْ)
 . ُٓابك الفضؿ ابراىيـ ،ديكاف امرئ القيس ، ت. محمد ( ِٓ)
 .  ُٓالتناص المعرفي في شعر )عز الديف المناصرة ( ، ليديا كعد ا﵀ ، (ِٔ)
 .ِّّحسف التكسؿ الى صناعة الترسؿ ،  (ِٕ)
 . َِّ/ّالمثؿ السائر في ادب الكاتب كالشاعر ، (ِٖ)
 .َُّفي اصكؿ الخطاب النقدم الجديد ،( ِٗ)
 .ِٖص في الشعر العربي  ، محمد عزاـ ،تجميات التنا –النص الغائب  (َّ)
 . ِْنظرية النص ، ركلاف بارت ،ضمف كتاب آفاؽ التناصية ، (ُّ)
، ضمف كتاب آفاؽ  ٔٔ.مارؾ انجينك ، التناصية ، ُِّالادب عمى الادب ، جيرار جنيت ، (ِّ)

 التناصية .
 . ُّٔينظر : انفتاح النص الركائي ، سعيد يقطيف ،  (ّّ)
 .ٖشعرم ، قراءة اخرل لقضية السرقات ،مصطفى السعدني ،التناص ال (ّْ)
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 . َُُٖالتناص القرآني في الشعر العماني الحديث ، ناصر جابر شبانة  ، (ّٓ)
 . ٓٔالدلالة المرئية ، عمي جعفر العلؽ ،  (ّٔ)
 .  ُٔينظر التناص نظريانكتطبيقيان ،احمد الزغبي ،  ( ّٕ)
 . ِٓٓ/ُزىر الآداب،( ّٖ)
 .ُٗ:   القمر(ّٗ)
 . ُّالقمر :  (َْ)
 . ٕالقمر  : (ُْ)
 . َٔالقمر : (ِْ)
 . ِٗالقمر : (ّْ)
ينظر :التناص في الشعر الاندلسي ، اطركحة دكتكراه ، اسراء عبد الرضا عبد الصاحب  (ْْ)

 . ُٖالغرباكم ،
 . ّٓالمدثر  :  (ْٓ)
 . َّٕطبقات الشعراء ،  (ْٔ)
 . ٕٗطو :  (ْٕ)
 . َُْٖ /ِزىر الآداب ، ( ْٗ)
 . ّٓالنكر :  (َٓ)
 . َُْٓ/ِزىر الآداب ( ُٓ)
 . ْالحجرات :  (ِٓ)
 . ّٕٔثمار القمكب ،( ّٓ)
 . ُٔٓجمع الجكاىر ، (ْٓ)
 . ّٓٓ/ُزىر الآداب  ، ( ٓٓ)
 . ُِٓجمع الجكاىر ، ( ٔٓ)
 نفسو.( ٕٓ)
 .ْٔغافر :  (ٖٓ)
 . ٗٓالمحاسف كالاضداد ،  (ٗٓ)
 . ُّٕالبقرة  :  (َٔ)
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 . َُْالآداب  ،زىر  (ُٔ)   دراسة استطلاعية
 . ٖٓالاسراء  : (ِٔ)
 . ُٕٔالاعراؼ  :  (ّٔ)
 . ٕٗ/ٕكفيات الاعياف ،( ْٔ)
 . ُٔٓجمع الجكاىر ،( ٓٔ)
 .ُٕٓنفسو، ( ٔٔ)
 َِٔثمار القمكب ،  (ٕٔ)
 . َّٔنفسو، (ٖٔ)
 .َُْٔ/ِزىر الآداب ، ( ٗٔ)
 . ِٔٔديكاف حساف بف ثابت ، ( َٕ)
 . ِّيس  : ( ُٕ)
 .  َُْٔزىر الآداب ، ( ِٕ)
 . ِْ/ُفكات الكفيات ، ( ّٕ)
 . ُّٓجمع الجكاىر ،( ْٕ)
 . ْٗ-ّٗ/ٔ؛ كفيات الاعياف  ُْٓنفسو ،( ٕٓ)
 . ُُٕانفتاح النص الركائي ، سعيد يقطيف ،( ٕٔ)
 . ُٓ/ِالعمدة في محاسف الشعر ، (ٕٕ)
 . َّٔثمار القمكب ، ( ٖٕ)
 . ِٕٗ/ِجميرة الامثاؿ ،( ٕٗ)
 . ُْاحمد عبد المجيد الغزالي ، ديكاف ابي نكاس ،ت .( َٖ)
 . َُْٖ/ِزىر الآداب ( ُٖ)
 . َُْٔ/ ِنفسو ،( ِٖ)
 . ُٓٓ/ُنفسو ،( ّٖ)
 . ْٗ/ٔكفيات الاعياف ، ( ّٖ)
 .ُّٕ التحفكاليدايا،( ْٖ)
 . ِٖٓ/ّديكاف بشار بف البرد ، ( ٖٓ)



 

َُِ 

 

 َُِٕ( ِْ/ العدد ) ةعشر الثانية السنة                          رةػالبص دراسػاتة ػػمجم  

 
 . ّٔٓ- ّٓٓجمع الجكاىر ،( ٖٔ)
 . ّٕٔ ثمارالقمكب،( ٕٖ)
 . ِٕٖ/ ٔالعقد الفريد ، (ٖٖ)
 . ْٗٓ/ ُزىر الآداب،( ٖٗ)
 . ْٕطبقات الشعراء ،  (َٗ)

 
 
 
 
 
 
 
 

 -المصادر كالمراجع :
 ق(،دار الكتب المصرية، )  د.ت(.ّٔٓالاغاني ،ابك الفرج عمي بف الحسيف الاصفياني )ػ ُ
 ُٖٗٗ، ،الييئة المصرية لمكتابآفاؽ التناصية : المفيكـ كالنظكر ،ترجمة محمد خير البقاعي ػ ِ
 ـ. 
 ـ. ُٖٗٗ، ُبيركت ،ط انفتاح النص الركائي ،سعيد يقطيف ،المركز الثقافي العربي ،ػ ّ
عبد الستار ،، تحقيؽلسيد محمد مرتضى الحسيني الزبيدم،اتاج العركس مف جكاىر القامكسػ ْ

 احمد فراج ، )د. ت. ( .
ىرة ،دار المعارؼ (، تحقيؽ، سامي الدىاف ، القاػى َّٗ-َّٖالتحؼ كاليدايا ،الخالدياف )ػ ٓ

 ـ . ُٔٓٗ
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قراءة اخرل لقضية السرقات ،مصطفى السعدني ،منشأة المعارؼ المصرية  التناص الشعرم ،ػ ٔ   دراسة استطلاعية
 ـ . ُُٗٗ،
 ـ ََِْ،ُط التناص في شعر الركاد ، احمد ناىـ ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،ػ ٕ
اسراء  (،أطركحة دكتكراه ػىٖٖٗ-ػىَٓٔحمر )التناص في الشعر الاندلسي في عيد بني الاػ ٖ

 ـ . ََِٔعبد الرضا عبد الصاحب الغرباكم ، كمية التربية لمبنات ، جامعة بغداد ،
التناص القرآني في الشعر العماني الحديث ، ناصر جابر شبانة ، مجمة جامعة النجاح للأبحاث ػ ٗ

 ـ . ََِٕ،  ُِ)العمكـ الانسانية (، المجمد 
( ، ليديا كعد ا﵀ ،دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع شعر )عز الديف الناصرة ي فيالتناص المعرفػ َُ

 .  ََِٓ-ػىُِْٓ، ُ،عماف الاردف ،ط 
 . ُٓٗٗ، ُالتناص نظريان كتطبيقيان ، احمد الزغبي ، مكتبة الكتاني ، اربد ، الاردف ، طػ ُُ
اسعد طمس  ، محمدالتنبيو عمى حدكث التصحيؼ، حمزة بف الحسف الاصفياني، تحقيؽػ ُِ

 ـ ( .ُِٗٗ، ػى ُُِْدار صارد بيركت ،) كآخركف ،
(، تحقيؽ ،محمد ابك ػىِْٗثمار القمكب في المضاؼ كالمنسكب ، ابك منصكر الثعالبي )ػ ُّ

 ـ .ُٓٔٗالفضؿ ابراىيـ ، القاىرة دار النيضة 
البجاكم  ( ،تحقيؽ ،عميػىّْٓجمع الجكاىر في الممح كالنكادر ، ابراىيـ بف عمي الحصرم )ػ ُْ

 ـ . ُّٓٗ،القاىرة ،مطبعة الحمبي ، 
(، تحقيؽ محمد ابك الفضؿ ابراىيـ ك عبد المجيد ػى ّٓٗ)جميرة الامثاؿ،ابك ىلؿ العسكرم ػ ُٓ

 ـ . ُٖٖٗ، ِقطامش ، دار الفكر،  بيركت ،ط
( ،تحقيؽ ،اكرـ ػىِٕٓحسف التكسؿ الى صناعة الترسؿ ،شياب الديف محمكد الحمبي )ػ ُٔ

 ـ .َُٖٗسؼ ، بغداد ، كزارة الثقافة كالاعلـ ، عثماف يك 
 حماسة ابي تماـ ،مكتبة النكرل ، دمشؽ ،)د.ت.( .ػ ُٕ
 .ـ ُْٓٗالعباسي، محمد عبد المنعـ خفاجي،دار العيد الجديد،  الحياة الادبية في العصرػ ُٖ
 ـ ََِِ، ُط، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،دلالة المرئية ، عمي جعفر العلؽالػ ُٗ
( ،حققو كضبطو كشرحو ،احمد عبد المجيد الغزالي ػىُٓٗديكاف ابي نكاس، الحسف بف ىانئ)ػ َِ

 ،دار الكتاب العربي ، بيركت .



 

َِّ 

 

 َُِٕ( ِْ/ العدد ) ةعشر الثانية السنة                          رةػالبص دراسػاتة ػػمجم  

 
ديكاف بشار بف برد ، قكمو كشرحو ، الدكتكر صلح الديف اليكارم ، دار كمكتبة اليلؿ ػ ُِ

 . ُٕٗٗبيركت ،
(،تحقيؽ ،محمد ابك الفضؿ ابراىيـ ْْٓبف حيجر الكندم )ديكاف أمرئ القيس ، امرؤ القيس ػ ِِ

 ،دار المعارؼ، مصر،)د.ت.(  .
 ديكاف حساف بف ثابت ،دار احياء التراث العربي ، بيركت ،)د.ت.( .ػ ِّ
زىر الآداب كثمر الالباب ، ابك اسحاؽ ابراىيـ بف عمي الحصرم القيركاني ،تحقيؽ،عمي ػ ِْ

 ، )د.ت.(.ِط لقاىرة ،البجاكم دار الفكر العربي ، ا
(ف اشراؼ كتصحيح ف محمد ػىُٗٔشرح مقامات الحريرم ،احمد بف عبد المؤمف الشريشي )ػ ِٓ

 ـ. ُِٓٗ، ُط عبد المنعـ خفاجي  ،القاىرة ،مطبعة المنيرية بالأزىر ،
( ،تحقيؽ  عبد ػىِٔٗطبقات الشعراء المحدثيف ،عبد ا﵀ بف محمد بف المعتز العباسي )ػ ِٔ

 ـ . ُٔٓٗ، ُاحمد فراج ، القاىرة ، دار المعارؼ ، طالستار 
 ـ . ُٕٔٗ(، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر  ػىِّٕالعقد الفريد،احمد بف محمد بف عبد ربو)ػ ِٕ
(، تحقيؽ ، محمد ػىْٔٓالعمدة في محاسف الشعر كآدابو ، الحسف بف رشيؽ القيركاني )ػِٖ

 ـ . ُِٕٗ،  ْت ، طمحيي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ ، بيرك 
( ، المؤسسة ػىِٕٔعيكف الاخبار ، ابك محمد عبد ا﵀ بف مسمـ بف قتيبة الدينكرم )ػ ِٗ

 المصرية العامة .
غرر الخصائص الكاضحة كعرر النقائض الفاضحة ،جماؿ الديف محمد بف ابراىيـ بف يحيى ػ َّ

لديف ،دار الكتب العممية (،تحقيؽ ،ابراىيـ  شمس اػىُٖٕالكتبي ابك اسحاؽ الكطكاط محمد )
 ـ. ََِٖبيركت ، لبناف ، 

( ، تحقيؽ ،محمد محيي الديف عبد الحميد ػىْٕٔفكات الكفيات ، محمد بف شاكر الكتبي )ػ ُّ
 ـ . ُُٓٗالقاىرة ، مطبعة السعادة ، 

، احمد المدني ، في اصكؿ الخطاب النقدم، تزفتاف تكدركؼ ، ركلاف بارت، كآخركف ، ترجمة ػِّ
 ـ.  ُٖٗٗ،  ِلشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، طدار ا
( ، دار صادر، ػىُُٕلساف العرب ، ابك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر )ػ ّّ

 ـ . ُٕٗٗ، ٔط بيركت ، لبناف ،



 

َِْ 

 

 التناص في شعر إسماعيؿ الحمدكم 
  

( ،تحقيؽ احمد ػىّٕٔالمثؿ السائر في ادب الكاتب كالشاعر ، ضياء الديف ابف الاثير )ػ ّْ   دراسة استطلاعية
 ـ . ُٗٓٗضة العربية ، القاىرة ، الحكفي ، دار الني

 ( ػىِٓٓالمحاسف كالاضداد ، عمرك بف بحر محبكب الجاحظ )ػ ّٓ
 . ُٖٓٗ( ، مطبعة السعادة ، ػىّْٔمركج الذىب ، عمي بف الحسيف المسعكدم )ػ ّٔ
، دمشؽ محمد عزاـ ، اتحاد الكتاب العرب تجميات التناص في الشعر العربي ، –النص الغائب ػ ّٕ
 . ـ ََُِ،

، صيدا  ( ،مطبعة العرفافػى ِّٗ، عمي عبد العزيز الجرجاني )الكساطة بيف المتنبي كخصكموػ ِٖ
. 

تحقيؽ محيي الديف  ( ، ػىُٖٔكفيات الاعياف ،شمس الديف احمد بف ابراىيـ ابف خمكاف )ػ ّٗ
 ـ .  ُْٖٗ،  ُط القاىرة ، عبد الحميد ، مطبعة السعادة  ،

 


