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  لممخـصا
إف دراسة الموسيقا في شعر أي شاعر ىي بمثابة الخوض في دائرة أوسع لفف  

ىذا الشاعر؛ لأننا مف خلاؿ تمؾ الدراسة نستطيع أف نمد خيوط المقاء مع تجميات كثيرة 
. وقد ض عمييا إلا مف خلاؿ تمؾ الدائرةتعود إلى تجربة شعرية قد لا نستطيع القب

يده إلى ما يسمى البنية الدرامية في القصيدة ، استطاع الشاعر سعدي يوسؼ أف يمد 
، عبر في الكشؼ عف بواطف النص الداخميةمف خلاؿ تأكيده استغلاؿ الوزف الشعري 

 . يسمى الفف الدراميسمسمة مف التجاذبات النصية التي توصمو إلى ما 
يوسؼ تنوعاً كبيراً بحيث لـ وقد تنوعت التشكيلات الموسيقية في شعر سعدي 

أيَّ نمط مف الأنماط المتحققة في الشعر الحديث بدءاً مف استعمالو الأوزاف  ييمؿ
الأحادية ) أوزاف التوقيع ( ومروراً بالأوزاف الثنائية ) أوزاف التشكيؿ ( وانتياءً بالتنويع 
بيف الأوزاف والمداخمة بينيا في سبيؿ الوصوؿ إلى قصيدة جديدة تستغؿ الوزف في 

 . الكشؼ عف المستور فييا 
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       Abstract 
 

The Study of music for any poets considers as evolving in 

the wide domain of the given poet because as we studied that 

domain, we can expand chains of meeting with the poet`s own 

poetic experience that we can`t simply catch it without the 

given domain. Saadi Youssef can expand his hand to what is 

called the dramatic structure in his poem through his 

affirmation on the poetic rhymes which reveal the deep 

internal text by utilizing chains of texts which arrive  him  to 

what is called the dramatic literature.                                                                                                          

His  musical forms are varied to extent that he didn`t leave any 

pattern that the modern poetry has, starting from his using of 

the mono-rhythm, passing to the bi-rhythm, to end with the 

variation among the mixed rhythms in order to produce a new 

poem which exploiting the rhythm to reveal about what it 

involves. 

 

 

 

 
 المقدمة : 

ى البحث في الشعر لا ريب في أف الخوض في دائرة الموسيقا الشعرية يفضي إل
، فعمى اختلاؼ مشارب النقاد واتجاىاتيـ يجمعوف عمى أف الشعر بلا مف أوسع أبوابو
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يغدو جسداً بلا روح . ما دامت لغة الشعر " تشترؾ بالتساوي مع الأصوات  موسيقا

والإيقاع والانسجاـ والزينات في أف تثير نوعاً مف التوتر أو اليياج ، وأف تخمؽ فينا 
. كما ينص عمى ذلؾ الذيف (ٔ)"غاية في الانسجاـ –أو حالة مف الوجود  –عالماً 

ريف والقدماء مف اتو مف الدارسيف المعاصيتصدوف لتعريؼ الشعر والبحث عف مقوم
، ولا سيما إستوفر في كتابو " طبيعة ستوفر؛ أمثاؿ بوؿ فاليري ودونالد إالعرب والغربييف

فوجدىا تكمف في  ، الشعر " الذي تحدث فيو عف طبيعة الشعر وحاوؿ تحديد عناصره
الشعر فوجدوىا سبعة مبادىء؛ وكأنو يكرر مقولة العرب القدماء عندما حددوا عناصر 

  .(ٖ)الوزف. إحداىا تخير لذيذ  (ٕ)سبعة عناصر أيضاً أسموىا عمود الشعر
كما أف البحث في موسيقا شعر شاعر ميـ ، كسعدي يوسؼ ، يعد بحثاً في 
موسيقا الشعر العربي الحديث ؛ باتجاىاتو كافة لما يمثمو ىذا الشاعر مف أىمية كبيرة 

اد الجيؿ الثاني مف رواد الحداثة ، ولكونو قد أصدر في الشعر العربي ، بوصفو أحد رو 
مجموعة كبيرة مف دواويف الشعر، فضلا عمّا في تجربتو الشعرية مف غنى وزاد ثقافي 
كبير ومتشعب، يمتد بامتداد تجربتو وتتابع نتاجو منذ بداية الخمسينيات في القرف 

وميمة كيذه التجربة ؛  العشريف إلى الوقت الحاضر . وقد أسفر البحث في تجربة غنية
عف أنطاؽ البنية العروضية لمجزء الأوؿ مف الديواف فحسب ، لأف لمشاعر سعدي 
يوسؼ أكثر مف سبعة مجمدات شعرية ضخمة ؛ فضلًا عف كتاباتو الأخرى المتمثمة 
بالخاطرة والقصة والمقالة مما يجعؿ الإلماـ بتجربتو كميا في أية دراسة مف ىذا النمط 

 خياؿ ولا تستطيع أف تفي بمتطمبات البحث .ضرباً مف ال
إف نتاج الشاعر أكبر مف أف يحصى في حيز محدد مف بحث بيذا النوع ؛ لذلؾ 
ارتأى الباحث أف يحصر بحثو في المجمد الأوؿ مف ديواف الشاعر فحسب ، إذ يعد 

حتى أنو في العرب نتاجاً وأكثرىـ تشعباً . و الشاعر سعدي يوسؼ مف أغزر الشعراء 
لمجمد الأوؿ قد تشعب إلى مسائؿ كثيرة ؛ ومنيا تضمينو بعض المسرحيات الشعرية ، ا

التي أبعدناىا عف دراستنا أيضاً ، لما ليا مف سمات فنية تختمؼ عف سمات الشعر 
 وأوزانو .   

يضـ المجمد الأوؿ أحد عشر عنواناً فرعياً ، أو مجموعة شعرية ىي : "الساعة  
، و"تحت جدارية ٜٙٚٔ، و"الميالي كميا "الصادرة في ٜٚٚٔالأخيرة " الصادرة في 
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، و"الأخضر بف يوسؼ ومشاغمو " الصادرة في ٜٗٚٔفائؽ حسف "الصادرة في 

، و"بعيداً عف السماء ٕٜٚٔالصادرة في ، و"نيايات الشماؿ الأفريقي "ٕٜٚٔ
" ، و"النجـ والرمادٜ٘ٙٔ"الصادرة في  ، و" قصائد مرئية ٜٓٚٔالصادرة فيالأولى"

أغنيات ليست للآخريف" ، و"ٜٜ٘ٔ" قصيدة " الصادرة في ٔ٘، وٜٓٙٔالصادرة في 
 . ٕٜ٘ٔ، و"القرصاف "الصادرة في ٜ٘٘ٔالصادرة في 

يبدو جمياً أف الشاعر قد رتب مجاميعو الشعرية في ىذا المجمد الأوؿ ترتيباً 
وانتيى  ٜٚٚٔتنازلياً مقصوداً ، فقد بدأ بديواف الساعة الأخيرة الصادر في عاـ 

بداعو الشعري. وبينيم ٕٜ٘ٔبالقرصاف الصادر عاـ  ، علاوة ا يكمف جوىر عممو وا 
عمى أنو يكشؼ عف أف ىناؾ ميلًا إلى ما ساد في الحداثة الشعرية ، ولا سيما ما سمي 
لا فما معنى ىذا الترتيب التنازلي لقصائد  بحركة الشعر الحر والتجديد الشعري ، وا 

في خمد الشاعر تحيز لمشعر الجديد والتفات إليو عمى حساب الديواف ؛ لو لـ يكف 
 . غيره
وىذا لا يعني بحاؿ مف الأحواؿ أف الشاعر قد لفظَ الأوزاف العمودية مف تجربتو      

، بأقدار جربتو عمى النمطيف العمودي والحرالشعرية بقدر ما يعني أف الشاعر قد وزّع ت
. ومف ىنا إلى اتجاه الشعر الحديث " الحر"غير متساوية ينحرؼ فييا مؤشر البوصمة 

فأننا سنطوؼ لنطوي صفحة شعر التفعيمة في ىذا البحث ، ومف ثـ نتناوؿ الشعر 
العمودي في تجربة الشاعر بدراسة لاحقة تختص بالشعر العمودي وحده ، ما داـ 

 الشاعر نفسو ينحاز إلى الشعر الحر انحيازاً بيِّنا ولا غبار عميو .  
 
 
 
 
 وزان الحرة في ديوان سعدي يوسف: الأ  

 الأوزان الأحادية  ) أوزان التوقيع ( : -ٔ
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؛ الأوزاف التي تعتمد تفعيمة واحدة أو وزاف الأحادية أو أوزاف التوقيعنقصد بالأ

. تفعيمة فعولف...إلخصافية مثؿ تفعيمة متفاعمف وتفعيمة مستفعمف وتفعيمة فاعلاتف و 
ة عمى الوزف بديلًا عف أسماء الأوزاف المعروفة؛ ومف ىنا فأننا سنطمؽ اسـ التفعيم

ولذلؾ سيكوف وزف متفاعمف مقابلًا لوزف الكامؿ ووزف مستفعمف مقابلًا لوزف الرجز ووزف 
فاعلاتف مقابلًا لوزف الرمؿ ... وىكذا فيما يخص بقية الأوزاف ؛ لأف الشعر الحر 

، ومف باب أولى أف لعموديالبحر المعروؼ في الشعر ا اعتمد التفعيمة ولا مجاؿ لذكر
نطمؽ اسـ التفعيمة عميو عوضاً عف البحر أو الوزف المعروؼ سابقاً ولأف آليات 

 الاشتغاؿ مختمفة في الحالتيف.

وقد وردت ىذه الأوزاف في الديواف بنسب متفاوتة تفاوتاً ممحوظاً . إلا أف الغريب 
مو بيذا النمط مف الأوزاف فييا أف الشاعر قد طوَّع الأوزاف المركبة في غضوف اىتما

عمى غير عادة الشعراء العرب قاطبة الميـ إلا ما يخص تجربة السياب الذي طوعّ 
الأوزاف المركبة في أكثر مف قصيدة ، وقد أشرنا سابقا إلى أف سعدي يوسؼ مف 
الرعيؿ اللاحؽ لجيؿ الرواد ، فكأنو ىنا يمالئ أولئؾ الرواد في عمميـ عندما نظـ بعض 

بالأوزاف التي نظـ فييا السياب وغيره مف الرواد . والجدوؿ الآتي يبيف كيفية قصائده 
 بناء تجربة الشاعر الموسيقية بيذه الأوزاف .

 ( يبيف الأوزاف الأحادية في الديواف  ٔجدوؿ رقـ ) 
 وزن مفاعمتن    وزن فعولن  وزن فاعمن  وزن مستفعمن  وزن فاعلاتن   وزن متفاعمن 

   ٘ٓ             ٕٖ            ٖ            ٗٓ          ٔٙ           ٙ      
يبدو جميا أف الشاعر لـ يبتعد عف جادة الشعراء العرب الميميف في مجاؿ 
الأوزاف الصافية ، كما أسمتيا نازؾ الملائكة ورأتيا أيسر في النظـ عمى الشاعر مف 

ة أكبر وموسيقى أيسر ، فضلا البحور الممزوجة " لأف وحدة التفعيمة ىنا تضمف حري
. وىو ما يوضحو الجدوؿ (ٗ)عف أنيا لا تتعب الشاعر في الالتفات إلى تفعيمة أخرى "

ذا عممنا أف الباحث ٔ)رقـ (. فوزف متفاعمف يييمف عمى أوزاف التوقيع الأحادي، وا 
يوسؼ الصائغ يرجع سبب ىيمنة وزف متفاعمف عمى بقية الأوزاف في الحقبة الأولى مف 

مر الشعر الحديث إلى قصيدة ) في السوؽ القديـ ( لمشاعر بدر شاكر السياب؛ تمؾ ع
التي جعميا الشعراء مثالًا يحتذونو لسمو مكانتيا ولأىميتيا في نفوس الشعراء المحدثيف 
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كاف سعدي مف شعراء  ، ولمّا (٘)ضوئيامما جعميـ يقمدونيا وينظموف أشعارىـ في 

رىطو؛ أمكننا القوؿ إف شاعرنا ممف قمّد وزف تمؾ الجيؿ الذي تلا جيؿ السياب و 
قصائده وكأنيا القصيدة أيضاً ؛ وأف تمؾ القصيدة كانت نصب عينيو وىو يصوغ بعض 

، ولا سيما سبة لمشعراء القدماءلامرئ القيس بالن -المعمقة المعروفة –قصيدة )قفا نبؾ(
النجـ )قصيدة ( و   ٔ٘أف ىذا الوزف يكثر بصورة لافتة للانتباه في مجموعتي ) 

عمى التوالي ، باثنتيف وعشريف قصيدة  ٜٓٙٔو  ٜٜ٘ٔوالرماد( الصادرتيف في عامي 
في المجموعة الأولى وعشر قصائد في الثانية . مما يعني أف المدة الزمنية كانت قريبة 

. وىي مدة كافية لقبوؿ التأثر بيا ٜٗ٘ٔمف نظـ السياب  لقصيدتو، الذي كاف في عاـ 
سعدي يوسؼ وغيره مف الشعراء المحدثيف . وقد أرجع الدكتور عبدالرضا في شعر 

مف أكثر ة الشعر الحر تحديداً إلى كونو "عمي سبب كثرة ىذا الوزف في بدايات حرك
إلى جانب كونو يتألؼ مف  ،بحور الشعر العربي غنائية وليناً وانسيابية وتنغيماً واضحاً 

في ىذه الحالة لا يختمؼ عف بعض الأوزاف ،  . ولكنو (ٙ)مفردة مكررة "وحدة صافية 
بؿ أف في إمكاننا أف نقوؿ إف وزف الرمؿ قد يفوقو غنائية وليناً وانسيابية فمماذا لـ يتقدـ 
عميو في استعمالو مف الشعراء العرب المحدثيف ، وحتى كونو يتألؼ مف وحدة صافية ، 

جو الشعراء إلى الكامؿ تحديداً فيناؾ أوزاف كثيرة تتألؼ مف وحدة صافية فمماذا كاف تو 
راء يفضمونو . مما يدعو إلى القوؿ إف في وزف متفاعمف مف الإمكانيات ما جعؿ الشع

 ، وكما سنتابعو مف خلاؿ القصائد التي سمكتو في نظميا.   عمى غيره مف الأوزاف
وقد توزعت بقية قصائد ىذا الوزف بأربع قصائد في كؿ مف مجموعتي قصائد 

. عمى التوالي ٜٓٚٔو  ٜ٘ٙٔالسماء الأولى الصادرتيف في عاميداً عف مرئية وبعي
،  ٕٜٚٔوبخمس قصائد في مجموعة نيايات الشماؿ الأفريقي الصادرة في عاـ 
في عامي وبقصيدتيف في كؿ مف مجموعتي الميالي كميا والساعة الأخيرة الصادرتيف 

 .يات ليست للآخريف، وبقصيدة واحدة في مجموعة أغنعمى التوالي ٜٚٚٔو  ٜٙٚٔ
 ٕٜٚٔو)الأخضر بف يوسؼ ومشاغمو(  ٕٜ٘ٔفي حيف خمت مجاميعو )القرصاف( 

 منو نيائياً .  ٜ٘ٙٔو)قصائد مرئية( 
وفي ىذا دلالة عمى أف الشاعر قد كاف حريصاً عمى نظـ قصائده بتأثير قصيدة 

عبارة عف  نو، لأ ٕٜ٘ٔالسياب السابقة، ىذا إذا استثنيا ديواف القرصاف الصادر عاـ 
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( نظمت بوزف واحد ىو وزف الخفيؼ . وىو يمتقي وما قصيدة واحدة طويمة )ممحمية

أكده الدكتور عمي جعفر العلاؽ عندما قاؿ إف " القصيدة العربية في أية مرحمة مف 
مراحميا لـ تكف تتجاوز في الغالب بحراً أو بحريف يغطياف بعباءتييما الفاعمية الشاعرية 

مما يعني أف اعتماد أحد الأوزاف الشعرية أو بعضيا يسير عمى وفؽ  ، (ٚ)السائدة "
توجيات ما كاف يسود في الساحة الثقافية، مثمما ترصد إحدى الباحثات غمبة وزف 

، ومف ثـ أخذ مدة السبعينيات مف القرف العشريفالكامؿ في أعماؿ سعدي يوسؼ إلى 
 .(ٛ)صيدة واحدةبق ٜٜٚٔبالتراجع في بقية أعمالو حتى انتيى في عاـ 

ويظير أف الشاعر كاف حريصاً كؿ الحرص عمى توظيؼ وزف القصيدة بحسب 
منطقيا الداخمي، ولا سيما أف الشاعر يحاوؿ أف يجعؿ قصائده كميا ذات بنية درامية 
وليس في قصائد ىذا الوزف فحسب. إذ إننا نجد إلحاحاً مف لدف الشاعر عمى توظيؼ 

ولعؿ قصيدتو ) حكايات مف البصرة ( تدؿ عمى ىذا  الدراما في قصائده الغنائية،
المغزى دلالة قاطعة؛ وىي تسمؾ ىذا السبيؿ، وفييا توظيؼ لما يمكف أف يوصؼ بأنو 

 مف مخمفات فف القص ، ففي المقطع الأوؿ منيا يقوؿ :
 أمر بإلقاء القبض -ٔ

 أحببتُ يوماً صوتو الصافي ، ونظرتو الغضيضة ْ 
، والكمما  ت ييمسيا خفيضة وقميصو المائيَّ

 " الشعب يعرفُ كيفَ ..." 
 والنسماتُ  تزىرُ في المساء ْ               

 ىذا ، حين كنا " أصدقاءْ  ٗ٘في 
 من قبلِ  أن يقضي وليل السجنِ  أعواماً ثلاثةْ 

................................................. 
 مْ  ورأيتُ  أمسِ  قميصَوُ المائيَّ يغرقُ  في الظلا

 في شارعٍ خالٍ ... وفي عينيو ضوءْ  
 وتغمغمُ الكمماتُ ييمسيا خفيضةْ  :

 " الشعب ..." ...
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 .  (ٜ)ثم يغيبُ  وجوٌ  في الظلامْ  

 في الشاعر أمعف ما لفرط ،مقصودة  درامية خريطة وفؽ عمى النص ىذا يتشكؿ
، ويغرؽ ، ورأيت ، وييمس، وكنا ، ويقضي، : أحببتفي ةالماثم ؿافعبالأ ء المقطعغناإ

وييمس ، ويغيب .. وىذا ما يناسبو السرعة في النطؽ ، بوصؼ الفعؿ مف  وتغمغـ ،
. ولذلؾ فقد وردت التفعيمة متفاعمف التامة ثلاث ـ الحركة والسرعة ومف ثـ الدرامالواز 

تحولت بموجبو  )*(التفعيمة مزاحفة بزحاؼ الإضمارعشرة مرة وثماني عشرة مرة كانت 
. اتيا في الوزف بحركاتيا وسكناتيالى متْفاعمف وىي تتحوؿ إلى مستفعمف لمساو التفعيمة إ

ومما ىو معروؼ أف زحاؼ الإضمار يسرع مف تدفؽ الكممات وفي تردد النفس ، وىو 
بطاءً في النفس بحسب حالة الشاعر  ما يتوافؽ والبناء الدرامي الذي يتطمب سرعة وا 

، فضلا عف تو قصيد عمى الحركة معخوموقفو مف الظاىرة التي يرصدىا وىو ي
استعماؿ الشاعر لغة الأرقاـ التي تتردد في عموـ تجربة الشاعر. ومف الملاحظ أف 
الشاعر لـ يبعد الأرقاـ مف أوزاف قصيدتو ىذه ومف عموـ قصائده التي استعمؿ فييا 
الأرقاـ ، وىو ما توقفنا عنده في دراسة مخصصة ليذا الموضوع بذاتو في تجربة 

 ، لأنيا تشكؿ علامة متميزة في كثير مف قصائد الشاعر وليس في قصيدة(ٓٔ)شاعرال
 واحدة أو قصيدتيف فحسب . 

ذا بحثنا عف الزحافات والعمؿ التي اعترت قصائد ىذا الوزف فسوؼ لا نبتعد  وا 
رفيؿ والتذييؿ عف الزحافات والعمؿ المعروفة في الشعر العربي مف قبيؿ الإضمار والت

، ولـ نجد بعض التجديد الذي يخص قصائد ىذا الوزف ووجدناه عند  )**(قطعوالحذذ وال
ىو نفسو الذي و  (ٔٔ)الشعراء المحدثيف ولا سيما ما أسماه الدكتور محمود السماف الخشـ 

الذي تكرر في قصائد الشعراء المحدثيف أمثاؿ عبد الوىاب البياتي  ، كاف يسمى الوقص
إلى تضميف قصائد ىذا  مف الذيف مالوا كثيراً  ومحمود درويش وكماؿ نشأت وغيرىـ

الوزف تفعيمة مفاعمف ، ولعؿ ذلؾ يعود إلى الموسيقا الصافية التي عوّؿ عمييا سعدي 
. نما في معظـ شعره إذا لـ نقؿ كمويوسؼ كثيراً ليس في قصائد ىذا الوزف فحسب وا  

مف أو فعْمف في نياية وكؿ ما وجدناه أف سعدياً جارى الشعراء العرب في ورود تفعيمة فعِ 
 بعض أسطره الشعرية التي تأتي بيذا الوزف ، كقولو في قصيدة ) إلى أبي تماـ ( : 

 نوّارَ أىلِ الشرقِ . يا قمرَ القبائلِ . يا سِنانَ دجىً وخضرةْ  
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 حدثتَني بالأمس مرةْ 

 ومضيتَ عني . غامضَ الخطواتِ . تبكي 
 وعمى جبينكَ من عناءِ الحرفِ قطرةْ 

 جومُ قافمةٍ ... وزىرةْ ون
  أواه ، يا قمراً عمى حورانَ ، ىل زرتَ المعرةْ 

 .(ٕٔ)؟ فأتيتني متسائلَ العينينْ 
فقد انتيى ىذا المقطع بتفعيمة فعْلاف وىي مما كاف يرد في الشعر القديـ وقد 

 . .اعترى تفعيمتو أولا الحذذ والإضمار فصارت فعْمف ثـ اعتراىا التذييؿ فصارت فعْلافْ 
وكما يبدو إف تعدد الأشكاؿ المستنتجة مف متفاعمف ولا سيما في نيايات الأسطر 
الشعرية ىو السبب الرئيس الكامف وراء تعمؽ الشعراء بيذا الوزف في كثير مف 
قصائدىـ، إذ إف نيايات ىذا المقطع والقصيدة برمتيا كانت مرفَّمة أي بزيادة سبب 

مة )متفاعلاتف( أـ مضمرة عندما اعترى ثانييا خفيؼ في نياية التفعيمة سواء أكانت تا
الإسكاف فصارت )متْفاعلاتف(. فضلا عما أشرنا إليو آنفا ، إذ إف الصورة المعروفة عف 

، ما لا نتفؽ معو ، وىو (ٖٔ)الأضربالبيت الشعري العربي أنو ينتيي بما يطمؽ عميو  
نما ى ي سطور تنتيي عند لأننا نرى أف لا أعاريض ولا أضرب في الشعر الحر ، وا 

انتياء الفكرة وحسب بعيداً عف الشكؿ المتعمؽ بالذىف العربي؛ الذي يقسـ البيت إلى 
صدر وعجز ويوجب عمى الشاعر أف ينيي بيتو بتفعيمة الضرب التي ينبغي أف تتكرر 
وىو ما لـ يستسغو الشعراء المحدثوف وعزفوا عنو وأكثروا مف التشكيلات التي يمكف أف 

ى نقؿ تجاربيـ ، فعندما كانت حاجة الشاعر إلى الترفيؿ في القصيدة كميا تسعفيـ عم
لـ يتوافَ الشاعر مف إنياء سطوره وىي مرّفمة عدا السطر الأخير مف المقطع الأوؿ 
الذي أشرنا إليو وسطر آخر انتيى بمتفاعلاف المذيمة. ويبدو أف الشاعر يستسيغ إنياء 

تفاعمف بالترفيؿ، إذ يمكننا الإشارة أيضا إلى سطور معظـ قصائده التي كانت بوزف م
قصيدة )باب سميماف( وىي تسمؾ الطريؽ ذاتو الذي سمكتو القصيدة السابقة فانتيت 

 سطورىا كميا بمتفاعلاتف أيضاً. 
وقد يعتمد الشاعر عمى التدوير في معظـ سطور قصيدتو ، ولكننا لـ نعثر عمى 

يواف؛ كما شاع عند بعض شعرائنا المحدثيف أية قصيدة مدورة في جميع سطورىا في الد
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أمثاؿ الشاعر حسب الشيخ جعفر الذي جعؿ بعض قصائده مدورة في سطورىا كميا، 

لسعدي يوسؼ التي اقتربت كثيراً مف عمؿ " ملابس "ويمكننا أف نشير إلى قصيدة 
 حسب الشيخ جعفر وحتى مف الشاعر العربي أدونيس في إفادتيا مف التدوير ، إذ امتد

فقط في ىذه القصيدة  توقفيف اثنيفالتدوير إلى معظـ سطور القصيدة باستثناء 
 المتوسطة الطوؿ ، يقوؿ فييا : 

 فكرت يوما بالملابسِ ...
 قمت : إني مثل كل الناسِ ، ذو عينينِ 

 أُبصرُ فييما شيئاً 
 وأخطئ فييما شيئاً 

 ولكنْ ، مثل كل الناس ، لست أريد أربع أعينٍ 
  .(ٗٔ)تان ليعيناي كافي

حصؿ التوقؼ الدلالي والوزني في السطريف الأخيريف فقط مف القصيدة كميا؛ 
كميا مدورة ، ويبدو أف  –التي لـ نستشيد بيا  –وظمت السطور الباقية في القصيدة 

، فعندما أراد أف يوضح اختلافو تي يتفؽ والحالة المعروضة أمامناذلؾ الامتداد الصو 
الأخيريف حصؿ التوقؼ بالتفعيمة التامة متفاعمف وعندما نقؿ  عف الآخريف في السطريف

 ،حالات الآخريف ظمت أنفاسو تلاحؽ أعماليـ بصورة مستمرة لـ تسمح لو بالتوقؼ
لى نياية القصيدةوىكذا ظمت التفعيلات مدورة  مما يعني أف الشاعر  .بعد ىذا النص وا 

وتجسيدىا وبيف موسيقاه كاف حريصاً عمى الموائمة بيف حالتو التي يود عرضيا 
 الشعرية .       

، وىو وزف كثير الاستعماؿ لمرتبة الثانية في أوزاف الديوافأما وزف فاعمف فيحتؿ ا     
في الشعر العربي الحديث ، بحيث يتفوؽ عمى الأوزاف الأخرى في كثير مف التجارب 

ورد في الديواف الشعرية العربية الحديثة عمى غير طبيعتو في الشعر القديـ . وقد 
أربعوف قصيدة فيو ، ناىيؾ عف وروده في مقاطع كثيرة مف قصائد التنويع التي سنشير 

ذاإلييا لاحقاً.   عف سينكشؼ فأنو ، فاعمف لوزف العروضية البنية إنطاؽ حاولنا وا 
 لـ التي ، التامة( فاعمف) تفعيمة إلى الشاعر جنوح عف فضلاً  كثيرة، عروضية مكاناتإ
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 ىو بما إلا ، القديـ الشعر في الإطلاؽ عمى التامة بييئتيا المتدارؾ البحر يف ترد تكف

 المحدثوف الشعراء افتتف حيف في القدماء، العروضييف ألاعيب في متكمؼ أو مصنوع
في قصيدة ) عف الأخضر أيضاً ( يقوؿ  .كثيراً  بيا قصائدىـ واحتفمت افتتاف أيما بيا

 الشاعر : 
 فاعمن /  فعمن / فاعلان         مرةً سألوا نجمتين    

 كيف لا تمسيانْ               فاعمن / فاعلان 
 نجمةً واحدةْ ؟                 فاعمن / فاعمن 

 مرةً سألوا نجمة واحدةْ       فاعمن / فعمن / فاعمن / فاعمن
 كيف لا تُصبحينْ             فاعمن / فاعلان 

 اعلان ف   .             (٘ٔ)نجمتينْ ؟
( التامة بالسطور الشعرية السابقة كميا وحتى نياية السطور وردت التفعيمة )فاعمف

لـ تكف ترد  -فاعمف  -التي انتيت بفاعلافْ وىي نفسيا فاعمف المذيمة. وىذه التفعيمة 
في الشعر العربي القديـ مطمقاً، وىي مف إبداعات المحدثيف وتجديداتيـ. ناىيؾ عما 

جديدة أخرى مثؿ ورود تفعيمة ) فاؿْ( في نياية كثير مف سطوره  ورد مف صيغ وزنية
وورود تفعيمة ) فا ( لوحدىا، وكذلؾ ورود الصيغ الموجودة فيو سابقاً مثؿ فعِمف وفالف) 

 نقرأ :  –عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر  –فعْمف (. ففي قصيدة ) حالة ( 
 لن / فالن / فالْ شيخ في العشرينْ                                فا

 فالن / فعِمن/ فالن / فالن / فالن / فالن /فا  اً في ساعات الصبح الأولى يستيقظ دوم
 يمشُطُ شعراً مبمولا                           فاعلُ / فالن /  فالن /فا

 ويدير المذياع . وينصت لمباكينْ         فعِمن / فالن / فاعلُ /فاعلُ / فالن / فالْ 
 قميصاً وردياً                        فالن / فعِمن / فالن / فالن  يختار

 فعِمن / فالن / فعِمن / فالن / فعِمن / فالن / فا كتاباً أبيضْ   وحذاءً ذا كعبٍ عالٍ . و 
ذ ينيضْ               لن / فعِمن / فالن / فعِمن / فالن  يقرأ شيئاً منو ، وا 

 فالن / فالن / فعِمن / فالن                 .(ٙٔ)كرسياً يصنع ما يقرأُ 
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يكشؼ التقطيع العروضي عف تفعيلات كانت ترد في الشعر القديـ وثمة  

تفعيلات جديدة لـ تكف ترد فيو ، وقد طوَّع الشاعر تفعيلات القصيدة بحسب منطقيا 
د الداخمي، بحيث بدت تمؾ التفعيلات الجديدة وكأنيا ضرورة لا غنى لمقصيدة عنيا. فق

فالف وجاءت ثماني تفعيلات مزاحفة  )***(( تفعيمة معمولة بالتشعيث ٖٕ جاءت )
فاعؿُ المقطوعة مرتيف  فعِمف ، وورد في حشو السطر الرابع  )****(فبزحاؼ الخب

، وىي تفعيمة جديدة صاحبت الشعر الحر وعُدّت مف إفرازات شعرائو المبدعيف متتاليتيف
ازؾ الملائكة عندما عدَّت أذنيا المدربة موسيقياً وتجديداتيـ ؛ كما تنص عمى ذلؾ ن

وانتيى السطراف الأوؿ  .(ٚٔ)لمشعر الحرأساساً لقبوؿ ىذه التفعيمة ، وقد وجدتيا صالحة 
، إذ ترد في الشعر القديـ عمى الإطلاؽوالرابع بتفعيمة فاؿْ وىي تفعيمة جديدة لـ تكف 
مدنا الزحافات والعمؿ التي تتعرض ليا إننا لا يمكف أف نُخرِّج فاؿْ مف فاعمف إذا اعت

 لـ وىذا.  ( فاؿْ )  في والتذييؿ الحذذفاعمف والمعروفة عروضياً إلا إذا قمنا إنو اعتراىا 
 واحد آف في زيادة وعمة حذؼ عمة اجتماع لأف ، القديـ العربي الشعر في جائزاً  يكف
 التفعيمة اعتراء أساس عمى () فا، كما يمكننا تخريج  أصلاً  الشعر ذلؾ في موجود غير
، ويمكننا إلغاء فا مف ىذا المقطع إذا جعمنا السطريف الثاني والثالث مدوريف .  الحذذ

 أحد إليو أشار ما وىذاناىيؾ عف ورود تفعيلات أُخر مثؿ فعِلاف وفالاف وفاعلاف . 
 كاف إنو فقاؿ ؛ الجديدة وطبيعتو القديمة الوزف ىذا طبيعة بيف زميَّ  عندما الباحثيف
 وتنوعت تفعيلاتو تعددت فقد الجديد أما ،(  وفعْمف فعِمف)  ىما تفعيمتيف مف يتشكؿ
  .يقصد فيما نرى ىذه التفعيلات التي أشرنا إلييا ؛ وىو(ٛٔ)مثيؿ لو يسبؽ لـ بشكؿ

وىذا ما أفسح المجاؿ لمشاعر بأف يستغؿ ىذا الوزف لبناء قصيدتو بناءً درامياً،  
نفاس شخصية شابة لتصؼ أفعاليا بدءاً مف عنوانيا، الذي إذ إف القصيدة تلاحؽ أ

فرش سطوتو عمى القصيدة برمتيا وانتياءً بحركة الشخصية الأساس في القصيدة. فعمى 
الرغـ مف أف عنواف القصيدة يعكس أمراً فردياً لحياة واحدة وحسب ؛ مف خلاؿ ما 

ؿ ، تستمر القصيدة بتتبع تطالعنا بو صورة الشيخ الصغير الذي لا يكاد يستقر عمى حا
، لتنتيي بو وىو في حالة قمؽ شديد ، الشيخ الصغير وىو في مقتبؿ العمرأفعاؿ ىذا 

بدليؿ أنو يتناوؿ موساً ليقطع وريده ويدير المذياع لينصت للآخريف، وىذا يتطمب سرعة 
في الحركة وفي الأداء؛ وىو ما يتوافؽ وسرعة فاعمف أو إحدى متغيراتيا. كما يظير 
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ذلؾ جمياً في تتابع الأفعاؿ المضارعة، التي تعج بيا ىذه القصيدة عمى نحو خاص 

 وكثير مف شعر سعدي يوسؼ . 
يتراءى لنا أف السبب الرئيس في كثرة لجوء الشاعر إلى ىذا الوزف يتوافؽ 
وسرعتو وبما يوفره مف روح درامية تقوـ عمى الحركة أصلا. كما أف الشاعر لا يجد 

ـ عمى منوالو في القصائد الطويمة أو الممحمية التي لا تجد أذناً صاغية حرجاً في النظ
عند الشاعر .إذ إنو صاغ معظـ قصائده ذوات البنية الدرامية بصورة شديدة الاختصار 
والاكتناز عمى نحو خاص. كما وجدنا ذلؾ في القصيدة السابقة التي لـ تكد تتعدى 

لشاعر ، الميّـَ إلا المسرحيات الشعرية التي الصفحة الواحدة ، وكما ىي معظـ قصائد ا
ضميا في ديوانو أيضا، ولا سيما في مجموعة ) نيايات الشماؿ الأفريقي (. وقد أشرنا 
في دراسة سابقة إلى وجود سمة السرد والقص في قصائد سعدي يوسؼ القصيرة أو كما 

فة خاصة، سمة تكاد أف تكوف مقتصرة عمى شعر سعدي بص ، وىي (ٜٔ)تسمى الومضة
لأف المعروؼ عف الشاعر العربي الحديث عندما ينيؿ مف الدراما والقص فأنو يكوف 
فضفاضاً ويحاوؿ أف يكرس ما استطاع مف تقنيات القص والسرد التي تعتمد الطوؿ 
سمتاً غالباً في بنائيا، في حيف أحجـ سعدي عف تمؾ الصفة في معظـ قصائده إذا لـ 

 يدتو الترىؿ وظمت حبيسة الفكرة الواحدة. نقؿ كميا بحيث لـ يصاحب قص
، فقد أطمؽ عمييا مف القصائد الميمة في ىذا الشأف (ائدست قصولعؿ قصيدتو )

بستة مقاطع ، بدليؿ أنو ىو ست قصائد ، وىي كما يموح لنا عبارة عف قصيدة واحدة 
ف واحد وضع أرقاما عمى مقاطعيا الستة بلا عنوانات فرعية . وقد بُنيت جميعا عمى وز 

ىو وزف فاعمف ، وىذا يتكرر في قصائد كثيرة جداً بحيث يصعب تحديدىا في حيز 
 ضيؽ مف البحث  . 

أما إذا حاولنا إنطاؽ بنيتيا العروضية فسوؼ لا نخرج عف جادة ما ألقينا عميو     
 الضوء في القصيدة السابقة ؛ كقولو في المقطع الأوؿ منيا : 

 فالن / فالن / فالن / فا                   للأشجار المسقيةْ           
 لمبارات الميجورة في ليلٍ ىادئْ          فالن /  فالن / فالن / فعمن / فالن / فالن 

 لصديق أفيموُ                             فعمن / فالن / فعمن  
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الن/ فعمن/ لفتاةٍ تعرفُ غيرَ الجنسِ ، وغيرَ المونِ اليادئْ   فعمن/ فالن/ فعمن/ ف

 فالن/ فالن/فا
 فالن/ فعمن/ فاعلُ/ فالن/ فالن/فاعل/ فا      .(ٕٓ)أحداً أرسمتُ بطاقاتِ بريدٍ لم تَبمغْ 

فالتفعيلات لـ تخرج عف فالف) فاعؿْ( وفعِمف وفاعؿُ وفا ، ولا تخرج المقاطع 
ج عما الستة الباقية عف ذلؾ إلا بإضافة فالافْ ، أو فاؿْ . وىي زحافات وعمؿ لا تخر 

رصدناه في الصفحات السابقة . وتدؿ في الوقت نفسو عمى انضباط عروضي  قار في 
 تجربة الشاعر . 

وجاء وزف فاعلاتف بالمرتبة الثالثة في ديواف الشاعر، وىو وزف كاف وما زاؿ       
بثلاث وعشريف قصيدة في يمقى عناية مف لدف الشعراء ؛ فقد احتفمت تجربة الشاعر 

وىو وزف غنائي بالدرجة الأولى، ولا سيما ما نظـ فيو في بدايات حركة . ىذا الوزف
 الشعر الحديث، وىو ما يبدو جميا في تجربة سعدي يوسؼ. فقد أكثر منو في ديواف 

قصيدة ( وبصفة خاصة في القصائد التي تنحو نحو الغناء والأناشيد الوطنية ،  ٔ٘)
" و) الوطف الصغير ( و ) شيء  مثؿ قصائده " مف أجؿ أف تعيش جميورية العراؽ

د حورانية ( و ) أرض زىراف( و عف المسألة ( و) نحف ( و ) أرفعوا أيديكـ عف سعي
( و ) الميؿ في حمداف ( و ) الخيط ( و)اليارب الميمي ( و ) رجاء ( و  )موطني

  انطونيو بيريز مف غواتيمالا ( و ) مرة أخرى أييا الفرنسيوف ( و ) المدينة ( و )
حسوف الذي يعمؿ أشياء كثيرة ( و )السبب ( ، فكؿ ىذه القصائد قد نظمت في وزف )

فاعلاتف . ومف الواضح أف النفس الغنائي الصرؼ ىو الذي يرسـ معالـ تمؾ القصائد 
إلى الحد الذي أباح لو أف يضمف بعض الأغاني الشعبية في ثناياىا ، ومثؿ ذلؾ قولو 

 ا : في قصيدة ) موطني( التي يقوؿ فيي
 موطني ... لو نسمةٌ من موطني 

 لو شراع نحوه  يحممني 
 لو تخفيتُ كعصفورٍ فما يعرفني 
 حارسٌ يغمقُ عن عيني سمائي 

 لو صديق 
 لم أقلْ عزَّ الصديقْ 
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 إن كلَّ الشرفاءِ  

 أصدقائي 
(ٕٔ)لأقمارِ الطفولةْ !إنما ... آهٍ 

 .  
ؽ عندما كاف في الكويت. نظـ الشاعر ىذه القصيدة وىو غريب عف بمده العرا

، مما يناسبو وزف فاعلاتف د الغربة تحمؿ شحنات عاطفية قويةومف المعروؼ أف قصائ
لا سيما  ،( ٕٕ)والترنـ والنشيدية ويوصؼ بالخفة والمرونة لمعياف، الذي يحمؿ رنيناً ظاىراً 

 عندما تكوف التفعيمة فيو صافية؛ وىو ما يتبادر إلى الذىف عندما نجد أف معظـ
تفعيلات ىذا المقطع عمى الأقؿ قد وردت صافية وبلا زحافات أو عمؿ. إذ وردت أربع 
عشرة تفعيمة صافية في ىذا المقطع القصير مف بيف ثلاث وعشريف تفعيمة اعترى 

. وكؿ ىذه العمؿ والزحافات تسرع مف )*****(عمة الحذؼ أو الخبف أو القصر بعضيا
. فضلا ، وىذا يتوافؽ وما يرومو الشاعر القصيدةوتيرة النفس وتقربو مف الخطابية في 

عف جمالية وحدة فاعلاتف نفسيا المتأتية مف توازنيا ، إذ إنيا تتكوف مف وتد يقع بيف 
 سببيف خفيفيف .  

ولـ نجد شاعرنا ولا غيره قد ولَّد مف تفعيمة فاعلاتف تفعيلات جديدة عمى غير ما 
دا ببعض الدارسيف لأف يقرر واثقاً " إف ىو معيود في الشعر العربي القديـ؛ مما ح

الرمؿ في الشعر الحر لا يختمؼ عنو في الشعر العمودي إلا في عدد التفعيلات الواردة 
 –فاعلا  –فعلاتف  –في كؿ بيت واستغلاؿ الصور المتعددة لفاعلاتف وىي فاعلاتف 

ع الشعراء فيو إذ بقي إبدا ،(ٖٕ)فعلاتاف " –فاعلاتاف  –فَعِلاتْ  –فاعلاتْ  –فعلا 
  . محصوراً في كيفية استغلالو في التعبير عف النفس أو الوجداف في أغمب الأحواؿ

أما الوزف الذي احتؿ المركز الرابع فيو وزف فعولف وقد ورد بست عشرة قصيدة 
وىو وزف كثير الدوراف عمى ألسنة الشعراء العرب المحدثيف ويكاد يشكّؿ ىو ووزف 

يا في الشعر العربي عمى مر العصور. إذ تحدث كثير مف فاعمف ظاىرة لا مثيؿ ل
ىي تتناسب مع إيقاع الباحثيف عف ىذه الظاىرة وأرجعوىا إلى السرعة الموجودة فييما؛ و 

، ولذلؾ فقد كثر ىذاف الوزناف بصورة لافتة للانتباه، وبصفة خاصة في العصر الحديث
نا نتكمـ ىنا عمى ما يخص قصائد  التنويع التي سنخصص ليا حيزاً مف البحث ولكن

 وزف فعولف فحسب. 
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اتخذ الشاعر مف وزف فعولف سبيلًا لنظـ أىـ قصيدتيف مف قصائده، وىما قصيدة       

" الأخضر بف يوسؼ ومشاغمو " وقصيدة " قصيدة لمجبية تحت جدارية فائؽ حسف " 
نى فكري وىما فيما يموح لنا قصيدتاف ميمتاف في تجربة الشاعر، بما يمثلانو مف غ

الماثمة في  لا سيما في استمياـ تقنية القناعواستمياـ لأىـ تقنيات الشعر الجديدة، و 
 القصيدة الأولى التي نقرأ فييا :  

 نبي يقاسمني شقتي 
 يسكن الغرفة المستطيموْ 

 وكلّ صباحٍ يشاركني قيوتي والحميبَ ، وسرَّ الميالي الطويموْ 
 وحين يجالسني ،

  .(ٕٗ)في المائدهْ الكوبِ  وىو يبحث عن موضعِ   
يظير جمياً صفاء موسيقا ىذا المقطع الذي يعتمد تفعيمة فعولف الصافية فيما عدا 

وفعو المحذوفة . وىذا ما زاد  )******(ات ، مثؿ ورود فعوؿُ المقبوضةبعض الاستثناء
كما  (ٕ٘)"التردد الممتد بيف الصوت والمعنىفي بروز الفكرة باعتبار أف الشعر " ىو ذلؾ 

. ولو بحثنا عف الزحافات والعمؿ في ىذا المقطع والقصيدة برمتيا لما  يقوؿ جاكوبسف
ّـ يأتي السكوف  وجدنا غير القبض والحذؼ . ولعؿ ىذا يفسر امتداد الصوت ومف ث
الذي يقطع بو ذلؾ الامتداد وبإمكاف الدارس أف يرسـ خطاً بيانياً بيف ذلؾ الامتداد 

 السكوف الذي يوقؼ المجرى السردي .  الماثؿ بحروؼ المد وبيف
، الميالي مستطيمة ، صباح ، قيوتي ، الحميب: نبي ، يقاسمني ، الغرفة البحيث نقوؿ
 الطويموْ 

 .يبحث ، موضع ، الكوب ، المائدهْ كما نقوؿ : حيف ، يجالسني ، 
وقؼ ع اليممس المتابع لمحركتيف السابقتيف أف ىناؾ امتداداً وانبساطاً  يتقابلاف م

. وكأف ذلؾ السكوف في نياية ية القصيدة، وذلؾ يمتد إلى نياالماثؿ في نيايات الأسطر
 ىذه القصيدة وقفة تمنع الانبساط العروضي والدلالي .

ويأتي وزف مفاعمتف بالمرتبة الخامسة مف بيف أوزاف التوقيع في الجزء الأوؿ مف 
الأولى التي تواجو الدارس  ديواف الشاعر سعدي يوسؼ بست قصائد فقط . ولعؿ السمة

في ىذا الوزف أف الشاعر يشترؾ مع الشعراء العرب قاطبة في دمج ىذا الوزف مع وزف 
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مفاعيمف ) اليزج ( بحيث لـ نجد أية قصيدة لشاعرنا ولا لأي شاعر عربي حديث آخر 
بوزف مفاعيمف عمى الإطلاؽ. وقد فسرت ىذه الظاىرة بكوف تفعيمة مفاعمتف تتحوؿ 

وىي نفسيا تفعيمة  ،إلى مفاعيمف –تسكيف الحرؼ الخامس  –حاؼ العصب بفعؿ ز 
. ويبدو أف ذلؾ بعيد عف الحقيقة لأف ىناؾ أوزاناً عمى ىذا الأساس يمكف أف (ٕٙ)اليزج

الشعر العربي إذا فسرت بمثؿ ىذا التفسير. مثؿ وزف مستفعمف الذي  تنمحي مف دفّة
ندما يعترى متفاعمف الإضمار فتتحوؿ إلى تتقابؿ تفعيمتو مع تفعيمة وزف متفاعمف ع

متْفاعمف وىي نفسيا مستفعمف لمساواتيا بالحركات والسكنات، كما أف ذلؾ قد ميّد 
 ،(ٕٚ)بحر واحد السبيؿ لبعض الدارسيف لأف يقرر أف اليزج ومجزوء الوافر عبارة عف 
اف الصافية ذات وىو ما لا يمكف أف نجد لو تبريراً أيضاً، لا سيما أننا نبحث عف الأوز 

التفعيمة المفردة ، فكيؼ نرده إلى مجزوء الوافر والشعر الحر لا يعتد بالمجزوءات 
 أصلا كما أنو يتنافى وطبيعة ىذيف الوزنيف في الشعر القديـ . 

جدنا الطويؿ يشغؿ حيزاً  ويتراءى لنا أف لكؿ عصر أوزانو وتفعيلاتو، فكما و  
ف ثّـَ حؿَّ محمو الكامؿ والرجز ، كذلؾ وجدنا البحر مف الشعر العربي القديـ، ومكبيراً 

المتدارؾ ينعدـ مف الشعر الجاىمي إلى الحد الذي أبعده الخميؿ بف أحمد الفراىيدي مف 
أوزاف الشعر العربي عندما حصر تمؾ الأوزاف؛ فوجدىا تتمخص في خمسة عشر بحراً ، 

ويمة مف أف الخميؿ قد نسي وىو ما ميد لذلؾ الجدؿ العقيـ الذي استمر مدة زمنية ط
بحراً وأف تمميذه الأخفش سعيد بف مسعدة قد تداركو عميو ولذلؾ سمي المتدارؾ. وذلؾ 
غير صحيح عمى الإطلاؽ، لأف الخميؿ وجده غير مستعمؿ في الشعر العربي؛ الذي 
أحصاه فعزؼ عنو وأىممو مثمما أىمؿ الأوزاف التي كشؼ عنيا مف خلاؿ الدائرة 

ؿ أوزاف : المستطيؿ والممتد والمتئد ... وغيرىا مف التي كشؼ عنيا مف العروضية مث
 خلاؿ الدائرة العروضية .  

بيد أف ىذا لا ينسحب عمى مقاطع القصائد كميا ، إذ إف بعض المقاطع تبنى        
( ف قصيدة ) إليؾ .. أيتيا الجزائركمياً عمى تفعيمة مفاعيمف ، مثؿ المقطع الرابع م

) شابة وجندي يرفعاف العمـ الجزائري في روشيو نوار ( الذي يتأثر فيو  المعنوف بػ
 بقصيدة السياب " في المغرب العربي " والذي يقوؿ فيو : 

 ىنا يا صخرةً سوداءَ ، جئنا نغرزُ الرايةْ 
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 نغني عشبيا الأخضرْ 
 ننادي نبعيا الأبيضْ 
 نشمُّ البرعم الأحمرْ 

 ىنا في الريح ، في الأرضِ التي تزأرْ 
 وىبنا وجييا الأخضرْ 

 مراعي النجم والأنيارْ . 
 وىبنا نبعيا الأبيضْ 

 حنين الصمتِ والثوارْ . 
 وىبنا زىرىا الأحمرْ 

 وفاءَ الجرحِ والأنصارْ . 
 فيا كفّاً عمى صخرةْ 

 ويا حبّاً عمى صخرةْ 
 ويا حقدا عمى صخرةْ 

 .(ٕٛ)راية الثورةْ !ركزنا في الأعالي 
عف تتابع مفاعيمف عمى امتداد المقطع برمتو، بوصفو  يكشؼ التقطيع العروضي

كاف يتكمـ عمى مسألة وطنية رفع فييا شاباف عمـ بلادىما مما يخدمو الامتداد الوزني 
والصوتي؛ ولذلؾ ظؿ مستمراً عمى التفعيمة نفسيا. ولعؿ الجديد في ىذا المقطع وفي 

أحياناً بتفعيمة مفاعمْتاف التي  القصائد التي استغمت وزف مفاعمتف كميا ىو انتياء السطر
 ،(ٜٕ)العربي القديـ( وىو ما لـ يكف يرد في الشعر  ٓ - - -تنقؿ إلى مفاعيلاف ) ب 

وقد أباحو الشعراء المحدثوف كالسياب الذي وردت عنده ىذه التفعيمة في قصيدتو التي 
اعرنا قد أشرنا إلييا سابقا وىي قصيدة " في المغرب العربي" التي ألمعنا إلى أف ش

وضعيا نصب عينيو عندما نظـ قصيدتو ىذه ، وقد وردت أيضاً عند صلاح 
عبدالصبور ومحمود حسف إسماعيؿ في تجديداتيـ العروضية وبيذا فإف شاعرنا كاف 

 عمى ىامش الموجة ولـ يكف لو فضؿ السبؽ فييا. 
في وىذا الأمر يتكرر في المقطع الثاني مف القصيدة نفسيا المعنوف بػ ) أنا 

الشارع ( فمولا ورود تفعيمة واحدة فقط في مفاعمتف التي نقمتو إلى وزف مفاعمتف لكاف 
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ىذا المقطع في وزف مفاعيمف ، فضلا عف أف بعض السطور قد انتيت بتفعيمة 

 مفاعيلاف التي أشرنا إلى أنيا تفعيمة جديدة في الشعر العربي الحديث . 
ىـ قصيدة نظمت في ىذا الوزف، ولعؿ قصيدتو )نيايات الشماؿ الأفريقي( أ

والظاىرة البارزة فييا طوؿ القصيدة عمى غير المعتاد مف الشاعر، وذلؾ يتكرر في 
قصيدة " شط العرب " التي بناىا عمى ثلاثة أحلاـ كميا بوزف مفاعمتف وكذا قصائد : 
الحي العربي وحيف تموت زىرة الصبير واستطراد وغيرىا مف قصائد مجموعتو )قصائد 

 ئية( . يقوؿ :مر 
 حممت عمى رمال شمال إفريقيةَ السعفا    

 وأحرقتُ الخرائطَ في مرافئ مصرَ : 
 بين الشرقِ والمنفى    

 وعبرَ دروبِ بنغازي ، ودرنةَ ، كنتُ أُسألُ عن ىويتي 
 التي مزقتيا نصفينِ : 

 .(ٖٓ)أعطيتُ المفوضَ نصفَيا ، وحبيبتي نصفا  
مقطع عف انتصاؼ تفعيلاتو تماما بيف مفاعمتف يكشؼ التقطيع العروضي ليذا ال

ومفاعيمف ، بعشر تفعيلات لكؿ منيما. بما يفضي إلى ناحية موسيقية؛ إذ إف السرد 
القصصي الذي صاحب الشاعر في مقدمة قصيدتو أوجب عميو أف يكوف متوازناً بيف 

يَّر اليـ إلى السرعة والإبطاء بحيث يكوف بطيئاً في مفاعمتف عندما يحمؿ اليـ ولكنو يغ
، وعندما يحرؽ فوافقو مفاعيمف السريعة والراقصةالسعؼ ذي الطبيعة المنطمقة والفرحة 

الخرائط فيو ما يزاؿ بيف اليـ والانطلاؽ فبدأ بمفاعيمف وانتقؿ إلى مفاعمتف وىكذا 
أو أنو وظؼ   ،دواليؾ ، مما يعني أف الشاعر كاف صادقا بشدة في تعابيره وموسيقاه

 في خدمة المعنى . الموسيقا 
ويتجمى وضوح المسألة ودقتيا في المقطع الثاني الذي كاف باثنتي عشرة تفعيمة       

في مفاعيمف وثلاث تفعيلات في مفاعمتف . عندما خصص كلامو عمى أحياء تونس 
التي خففت مف تأوىاتو السابقة ولكنيا أيضا تحمؿ اليـ مف خلاؿ المقاىي الشتائية 

 وأبواب إفريقية المفتوحة الأفخاذ . والصبية الباكية
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أما إذا انتقمنا إلى الوزف الأخير في نسبة وروده في الجزء الأوؿ مف ديواف سعدي       

يوسؼ ؛ فقد يقؼ المرء محتاراً إزاء القصائد الثلاث الواردة فيو فقط ، بوصؼ ذلؾ 
ولكف ذلؾ يتبدد الوزف مف أكثر الأوزاف دوراناً في الشعر العربي عمى مرِّ عصوره . 

عندما نعرؼ أننا لا ننظر إلى الأوزاف التي ترد فييا تفعيمة مستفعمف متراكبة مع 
تفعيلات فاعمف أو فعولف عمى أساس أنيا مف الرجز أو مستفعمف ، وىو ما سنتناولو 

سعدي شعر لتشكيؿ أو الأوزاف الثنائية في في الفقرة اللاحقة عندما ندرس أوزاف ا
وا أوزاناً جديدة لا عيد ثدأف الشعراء العرب المحدثيف قد استحتقد . لأننا نع يوسؼ

لمعربية بيا ، ولا دخؿ ليا بوزف الرجز ) مستفعمف ( أو الأوزاف التي ترد فييا تفعيمة 
 مستفعمف مثؿ البسيط والسريع . 

لذلؾ لـ نجد غير قصيدتيف في مستفعمف بديوانو )بعيداً عف السماء الأولى(        
قصيدة (. وفييما ترد تفعيمة مستفعمف بتغيراتيا المعيودة  ٔ٘واحدة في ديوانو ) وقصيدة

فسوؼ نتناوليا في مكانيا  –وىي كثيرة  –في الشعر القديـ وما سوى ذلؾ مف قصائد 
نعتقد أف ىناؾ أوزاناً مف البحث، عندما نتناوؿ أوزاف التشكيؿ أو التوقيع الثنائي، لأننا 

راء المحدثوف وىي تنطمؽ مف براثف الأوزاف التي تعتمد مستفعمف دعيا الشعتبجديدة قد ا
في ثناياىا كأوزاف الرجز والسريع والبسيط وىو ما سنتناولو في الفقرة القادمة مف 

 . البحث
أما قصيدة ) جزيرة الصقر ( فأنيا تبنى عمى وزف مستفعمف بمقاطعيا الستة        

ما كاف معتاداً  في وزف الرجز إلا بما ىو كميا، مف غير أف نجد انحرافاً عف جادة 
ويمكف أف نجد لو التبرير الموسيقي أو المعنوي بسيولة ويسر؛ بحيث  بسيط جداً 

تكررت التفعيمة مستفعمف أو مشتقاتيا التي كانت معروفة في الشعر العربي القديـ، وىذا 
 ما نجده في المقطع الأوؿ منيا الذي يقوؿ فيو : 

نخلِ فلا نعرفُ ما فييا     مستعمن / مستفعمن / مستعمن / يحجبيا سقفٌ من ال
 مستعمن / مستف 

ويأكلُ النورسُ والبطُّ الشريدانِ أغانييا         متفعمن / مستعمن / مستفعمن / 
 مستعمن / مستف 

 متفعمن / مستعمن / مستفعمن / مستف      زىر عند الساحلِ النورُ     وحينما يُ 
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ي  ظممتيا الخضراءِ ، ميجورةْ   متفعمن/ مستعمن/ مستعمن/ تظلُ في الظممةِ ، ف

 مستفعمن/مستف
 كأنيا قصرٌ وراءَ النيرِ مسحورُ              متفعمن / مستفعمن / مستفعمن /مستف

 .  مستفعمن / مستعمن /(ٖٔ)، مقرورةْ أو مركبٌ غاص إلى القاعِ، وأبقى رايةٌ سوداءَ 
 مستعمن / مستفعمن / مستفعمن /مستف

  
وردت تفعيمة مستفعمف إما تامة أومخبونة أومطوية، وىو كثير في الشعر         

العربي القديـ والحديث عمى حد سواء، وقد انتيت السطور جميعيا بمستؼ وىي 
مستفعمف التي اعتراىا الحذذ فاسقط الوتد المجموع برمتػػو منيا ، وىذا وارد أيضاً في 

 الشعر القديـ . 
  ؛اىرة البارزة في عموـ حركة الشعر الحر التي جاراىا سعدي يوسؼولعؿ الظ      

تمثمت بأوزاف  حسبت عمى وزف مستفعمف ، وىو ما لـ نستطع تقعيده لأننا نراىا أوزاناً 
جديدة ولدت مع ىذا الشعر وكثرت في قصائد المحدثيف كثرة مفرطة بدءاً مف السياب 

 الفقرة الآتية .وما تلاه مف الشعراء ، وىو ما سنعقد عميو 
 الأوزان الثنائية ) أوزان التشكيل ( :      -ٕ

حاوؿ الشاعر العربي الحديث الخروج مف شرنقة حدود الأوزاف الأحادية إلى 
رحاب أكثر سعة وشمولًا ، مف دوف أف ينزلؽ إلى وىاد وخيمة قد تشتط بو بعيداً عف 

  ،السطر الشعري الواحدالتنظيـ الموسيقي . فكاف أف اعتمد تفعيمتيف مختمفتيف في 
وأحيانا قد يقصره عمى إحداىما ، وفي الغالب الأعـ نجد تفعيمة مييمنة ىي تفعيمة 
 .مستفعمف أو إحدى متغيراتيا ، وتفعيمة متطرفة ىي إما فاعمف أو فعولف أو مفعولات

وقد يبدأ الشاعر بالتفعيمة المتطرفة في بعض الأحياف . كما وجدنا ذلؾ في شعر 
ندما بدأ قصيدتو ) النير والموت ( بفعولف ، وكما فعؿ البياتي عندما بدأ السياب ع

قصيدتو ) ربيعنا لف يموت ( بفاعلاف ثـ اعتمدا مستفعمف كتفعيمة مييمنة وفعولف 
كتفعيمة متطرفة عند السياب وفاعمف عند البياتي تفعيمة متطرفة . وىذا لـ يكف يرد في 

طلاؽ ، ثـ جاراىما الشعراء العرب المحدثوف في الشعر العربي القديـ برمتو عمى الإ
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ىذا الصدد كثيراً إلى الحد الذي صار فيو ظاىرة مترددة ولـ يكد أف يسمـ منيا أي 
 .شاعر محدث اعتمد التنويع في تشكيؿ قصيدتو بيف تفعيمة مستفعمف وتفعيمة أخرى

 يقوؿ السياب :
 بويبْ 
 بويبْ 

 أجراسُ برجٍ ضاع في قرارة البحرْ .
 اء في الجرار ، والغروب في الشجر الم

 .(ٕٖ)وتنضح الجرار أجراسا من المطر 
يبدو واضحا أف السياب قد بدأ بتفعيمة متطرفة ىي تفعيمة فعولف المقصورة التي       

لا يمكف تخريجيا مف تفعيمة مستفعمف عمى الإطلاؽ حتى لو أجرينا كؿ تغيير ممكف، 
بمعنى أف ىناؾ تفعيمتيف في  ،(ٖٖ)مستفعمففعيمة ثـ ماؿ إلى التفعيمة المييمنة وىي ت

تشكيمة ىذا الوزف وليس كما يتصور أكثر الباحثيف بأف الوزف ليذه القصيدة وأمثاليا ىو 
وزف مستفعمف أو الرجز وبعضيـ يعده مف البسيط أو السريع كما أشرنا سابقا . وىذا 

أحد المقاطع التي تعود الأمر قد أوقع نازؾ الملائكة بمنزلؽ خطير عندما استنكرت 
لشاعرنا سعدي يوسؼ عمى أساس أنو مف البحر السريع الذي ينتيي بفاعمف ولا يجوز 

وىو  .(ٖٗ)أف ينتيي بغير فاعمف ، لأنو سيخرج عمى قانوف الأذف العربية خروجا منفراً 
 قولو : 

 يا طائراً أضناه طول السفر 
 قمبي ىنا في المطر 

 .يرقب ما تأتي بو الأسفار 
فقد انتيى السطراف الأولاف بفاعمف ، لكف السطر الثالث انتيى بمفعوؿْ ، ومفعوؿْ 

نما ىي مما يرد في   (ٖ٘)الرجزلا يمكف أف ترد في ضرب السريع عمى الإطلاؽ وا 
فقد عدّت الشاعر قد خرج عمى عروض الشعر العربي. وقد جاراىا بعض ولذلؾ 

مف السريع عمى أساس أف التفعيمة  الباحثيف بعَدِّ ىذا النص وغيره مف الرجز لا
مستفعمف قد تعرضت لمطي والقطع فصارت ) مستعؿ ( التي تنقؿ إلى فاعمف في 

لا يمكف أف  . وىذا ما(ٖٙ)تذييؿالسطريف الأوليف أما السطر الثالث فحدث فيو حذذ ثـ 
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،  كبيراً  ينطبؽ عمى أرض الواقع لأف الشعراء قد توسعوا في التفعيمة المتطرفة توسعاً 

عما ذكر، وىو  بتشكيلات أخر مثؿ ) فاؿْ ( أو ) فا ( لوحدىا، فضلاً  وقد وردت أحياناً 
مف الرجز ثـ ما  ما جعؿ أولئؾ الباحثيف يترددوف فيما قرروه أولًا بدليؿ أنيـ عدّوه أولاً 

لبثوا أف عدوه مف السريع كقوليـ " إذ يمكننا تخريجيما مف الرجز مباشرة ، أو بقدر مف 
ر الشعراء فيما يجوز وما لا ، إذا لـ نمسؾ بأيدينا سوطاً نميب بو ظيو التجوز 
بعضيـ أخيراً أف السريع شأنو شأف الأبحر التي يستخدميا أصحاب  .ثـ قرر (ٖٚ)"يجوز

الشعر الحر يباح لمشاعر فيو أف يجمع في نياية البيت بيف ما يصح في العروض 
ذلؾ التجوز  ، ولعؿ (ٖٛ)"حرجدونما والضرب، عمى النظاـ العمودي في قصيدة واحدة 

يخرج عمى نظاـ القصيدة ويجعمنا أماـ بعثرة موسيقية لا تتفؽ والنظاـ الذي يبنى عميو 
الشعر، إذ لـ نجد عروضياً عربياً قديماً أباح ورود مفعوؿ في الرجز ، فضلا عما أشرنا 

موجوديف في  إليو سابقاً وىو ابتعاد الشعر الحر عف  العروض والضرب لأنيما غير
الشعر الحر أصلًا . مما يعنى أننا إزاء نظاـ جديد في تشكيؿ أوزاف الشعر العربي ، 
ونحسب أنو لا ريب في ذلؾ ما داـ الشعر يتشكؿ عمى وفؽ إجماع رواده عمى ذلؾ 
النظاـ ، ولنا في ذلؾ دليؿ مف معمقة عبيد بف الأبرص التي لـ يقؿ أحد مف الأقدميف 

ر العربي عمى الرغـ مف خروجيا عمى الأوزاف التي قننيا الخميؿ أنيا ليست مف الشع
 بف أحمد الفراىيدي .     

ولعؿ ىذا ما يبيح لنا أف نتبنى النظاـ الجديد والمقترح؛ وىو نظاـ التشكيؿ أو  
 ،فاعمف)التوقيع الثنائي في أوزاف الشعر الحر، لأننا لو حاولنا تخريج التفاعيؿ الثلاث  

ت ( وما يمحؽ بيما مف تغيرات مف تفعيمة مستفعمف بكؿ الطرؽ فعولف ، مفعولا
العروضية الممكنة لتعذر عمينا ذلؾ . إذ يشير أستاذنا الدكتور أحمد جاسـ النجدي 
  ،ببراعة نافدة إلى ذلؾ بقولو : كيؼ تتحوؿ مستفعمف إلى ) فعؿْ ( مف الناحية الموسيقية

ؿ مستفعمف إلى ) فعوؿْ ( بأية زحافات وما التغيرات التي طرأت عمييا ، وكيؼ تتحو 
وعمؿ يمكف أف تتحوؿ إلى ىذا الشكؿ ، وأف تتحوؿ إلى ) فاعلافْ ( . ويجيب عف ذلؾ 

( إلا إذا قمنا إنيا تعرضت ٓ –بقولو : إف مستفعمف لا يمكف أف تتحوؿ إلى فعوؿ ) ب 
ب (  – لزحاؼ الخبف أولًا فأصبحت ) متفعمف ( ثـ عمة الحذؼ فأصبحت  متفعِ ) ب

ثـ تسكيف الحرؼ الرابع الأخير ، وىذا التسكيف غير جائز عمى الإطلاؽ لا لغويا ولا 
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موسيقيا . إذ إنو يؤدي إلى اجتماع ساكنيف كمييما حرؼ صحيح ويؤدي إلى زحاؼ أو 

( فإنو في تحويؿ مستفعمف إلى ) فاعلافْ عمة غير معروفة في العروض . وكذلؾ القوؿ 
  .(ٜٖ)محتمؿكؿ تغيير  لا يجوز حتى لو أجرينا

ومف ىنا فقد اختمؼ الباحثوف العرب في مسألة عَد ىذه الأوزاف مف الرجز أـ مف      
عمف وفعولف ، ما دامت ىذه الأوزاف تمؼ تفعيلات مستفعمف وفا(ٓٗ)السريع أـ مف البسيط
، وركز بعضيـ عمى الرجز والسريع قائلا " تشتمؿ ضروب الرجز ومفعولات بيف ثناياىا

فيمكف حمؿ  ا ...مى ضروب السريع ويزيد الرجز عف السريع ضروباً أخرى ينفرد بيع
وعدَّ بعضيـ الدائرة العروضية الأساس الحقيقي ليذه  .(ٔٗ)"السريع عمى الرجز

ورأى بعضيـ الآخر أف ضآلة نسبة ورود السريع في الشعر الحر تعود إلى  ،(ٕٗ)الأوزاف
يف يرى آخروف أف السبب الحقيقي في وجود ىذه . في ح(ٖٗ)تداخمو موسيقيا مع الرجز

الأوزاف يعود إلى البحر السريع ، عمى أساس أف تشكيمتو الأصمية ىي ) مستفعمف 
ا يتوافؽ والأساس الذي اشتؽ منو الأوزاف الثنائية ، وىذا م(ٗٗ)(مستفعمف مفعولات 

 التشكيؿ ( . )
 السياب مف بدءاً  اطبة،ق العرب الشعراء اىتماـ عمى الأوزاف ىذه استحوذت وقد
 – التمثيؿ سبيؿ عمى – البياتي نجد أننا بؿ ، وغيرىـ وحجازي وعبدالصبور والبياتي
 مف قصيدة عشروف)  ديواف ىو الأوزاف ىذه في واحد وزف عمى كاملاً  ديواناً  ينظـ
 بناء في الأوزاف ىذه أىمية عمى يدؿ مما ( مفعولات مستفعمف ) الثالث بالوزف(  برليف
 الجديد الشعر بةتجر 

 ولـ يكف سعدي يوسؼ خارج ىذا السياؽ فقد لجأ إلى ىذه الأوزاف في بناء تجربتو
الموسيقية ، إذ وردت اثنتاف وثلاثوف قصيدة في ىذه الأوزاف في المجمد الأوؿ فقط مف 

ناىيؾ عف ورودىا في كثير مف مقاطع قصائد  –مجاؿ الدراسة  –ديواف الشاعر 
ر إلى ذلؾ في غضوف حديثنا عف ظاىرة التنويع في شعر سعدي التنويع ، وكما سنشي

 يوسؼ. والجدوؿ الآتي يبيف كيفية تشكؿ تجربة الشاعر في ىذا النمط مف الأوزاف.  
 ( يبيف تجربة الشاعر في أوزاف التشكيؿ أو الأوزاف الثنائية .  ٖجدوؿ رقـ )

  وزن مستفعمن مفعولات        وزن مستفعمن فاعمن        
           ٕٜ                              ٖ 
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الغريب في ىذا الجدوؿ أنو يخمو تماماً مف  الوزف الثالث وىو وزف مستفعمف 
فعولف ، الذي لـ تخمو منو التجارب العربية في ىذا المضمار، ولكنو ورد في بعض 

مستفعمف  مقاطع قصائده التي اعتمدت التنويع. كما أف الشاعر يكثر مف الوزف الأوؿ
مستفعمف مفعولات . مخالفاً في ىذا أيضاً فاعمف عمى حساب الوزف اللاحؽ وىو وزف 

بقية الشعراء العرب الذيف يعتمدوف الوزف مستفعمف مفعولات كثيراً بوصفو ييضـ 
التفعيمتيف فاعمف وفعولف بيف طيّاتو . عمى الرغـ مف أنو يمجأ إلى ىذيف الوزنيف في 

 ضمف قصائد التنويع بصفة مستمرة. 
ىي التي أشارت إلى الوزف الأوؿ في كتابيا )  يبدو جميا أف السيدة نازؾ الملائكة

قضايا الشعر المعاصر ( عندما حاولت التنظير لمشعر الحر ، فكشفت ببراعة عف ىذا 
الوزف ولكنيا حادت عف الطريؽ عندما أشارت إلى وزف مفاعمتف وقالت إنو يأتي 

ولكف  .(٘ٗ)الممزوجةبالشعر الحر بتشكيؿ جديد ينتيي بفعولف وجعمتو بضمف الأوزاف 
ذلؾ الوزف موجود في الشعر القديـ وتبريره بسيط جداً عمى أساس أف مفاعمتف تتحوؿ 
بفعؿ العصب إلى مفاعيمف ، وىذه تتحوؿ إلى فعولف بفعؿ الحذؼ؛ ولا وجود لشيء 

 جديد فيو يجعمو مف الأوزاف الممزوجة التي يبتعد ىو عنيا أصلًا . 
موجة مواكبة جعمتو يتصور أنو ويظير أف الشاعر سعدي يوسؼ قد واكب ال

يخوض في غمار الأوزاف المركبة مف أكثر مف تفعيمة واحدة ، وذلؾ يتضح في 
قصيدتو ) شرفة الساعة التاسعة مساء ( التي جاء السطر الأوؿ منيا فقط بوزف 

ومف ثـ حافظت القصيدة عمى نسؽ واحد يختمؼ عما ورد في ذلؾ السطر  ، السريع
                                       اليتيـ ؛ يقوؿ :    

 تكاد لا تعرف من شوقك اليائجِ ماذا تقولْ.
 تقصرُ بالجرح الخطى أم تطولْ ...

 تكاد لا تعرف أنّ الوصولْ 
 إلى يدييا حممٌ أول 

 .(ٙٗ)يموت إن لم ييمسِ البمبلُ 
 وتقطيع ىذه الأسطر :         

 متفعمن مستعمن فاعمن مستعمن فاعلانْ 
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 عمن مستفعمن فاعلانْ مست

 متفعمن مستعمن فاعلانْ 
 متفعمن مستعمن مستف ) فالن ( 

 متفعمن مستفعمن فاعمن . 
يبدو أف السطر الأوؿ يختمؼ عف السطور الأربعة اللاحقة لو ، وكأف الشاعر 
يجمع بيف الوزف المركب في السطر الأوؿ وبيف أوزاف التشكيؿ ؛ لأف السطر الأوؿ 

السريع عمى الرغـ مف أف الشاعر قد جاء بالشطر الأوؿ تاما يمكف أف يعود إلى 
وأنقص تفعيمة مف الشطر الثاني وبقيت السطور اللاحقة تتوالى بورود تفعيمتيف 
مختمفتيف ، وقد انتيى السطراف الثاني والثالث بتفعيمة فاعلافْ التي لا يمكف أف تُخَرَّجْ 

ا أشرنا إلى ذلؾ سابقا ، في حيف مف مستفعمف حتى لو أجرينا كؿ تغيير محتمؿ وكم
انتيى السطر الرابع بتفعيمة يمكف أف تكوف ) مستؼ ( التي ىي مستفعمف التي اعتراىا 
الحذذ أو فالف التي ىي فاعمف التي اعتراىا التشعيث ، وأختتـ المقطع بتفعيمة فاعمف 

ويجعميا السالمة مف أي تغيير. وفي ىذا التنويع ما يحبب ىذه الأوزاف إلى النفوس 
 لصيقة بيا .  

في تجربة سعدي يوسؼ ، ولعؿ قصيدة ) أفكار ليمية ( مف القصائد الميمة 
تكشؼ عف الوجو الحقيقي ليذه الأوزاف الجديدة في تجربة الشعر الحر ، يقوؿ بوصفيا 

 في المقطع الأوؿ منيا : 
 في ىذه الميمةِ من أيارْ 

 سألتُ عن أىدابكِ المعتمةِ الزرقاءْ 
 أن أعقدَ ينبوعاً من الأزىارْ أردتُ 

 عمى محياكِ . وأن أقتحمَ الأسوارْ 
 مدينةٌ بحريةٌ أنتِ ...

 . (ٚٗ)فما أبعدَ ... ما أبعدَ عينيكِ عن الصحراءْ            
 والتقطيع العروضي ليذه السطور ىو :

 مستفعمن مستعمن فالانْ 
 متفعمن مستفعمن مستعمن فالانْ 
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 نْ متفعمن مستعمن مستفعمن فالا 

 متفعمن مستعمن مستعمن فالانْ  
 متفعمن مستفعمن مستـ

  عـمن مستعمن مستعمن مستعمن فالانْ           
يكشؼ التقطيع العروضي ليذا المقطع عف ورود التفعيمة المييمنة مستفعمف 
بييئتيا التامة أربع مرات ومتفعمف المخبونة أربع مرات أيضا ومستعمف المطوية تسع 

تفعيلات السطريف الخامس والسادس إلى سبع تفعيلات في حيف مرات وقد امتدت 
انتيت السطور جميعا بتفعيمة واحدة ىي تفعيمة فالاف . وىذا ما يشي بتقنيات ىذه 
الأوزاف التي توفر حرية أكبر لمشاعر في الانتقاؿ بيف أكثر مف تفعيمة واحدة بالسطر 

 دثيف كثيراً وشاعرنا في ضمنيـ .   الشعري الواحد ولذلؾ حازت عمى اىتماـ الشعراء المح
وبإمكاننا أف نشير إلى أكثر مف قصيدة لسعدي في ىذا الوزف بوصفو وزناً أثيراً      

لدى الشاعر جسد مف خلالو تقنيات ىذه الأوزاف ، إذ تطالعنا قصيدة ) الصمباف 
 الخمسة( وىي تكشؼ عف بعض خصائص ىذا الوزف أيضاً، يقوؿ فييا : 

 
                         فالانْ  عبرناىا ، ولم نتركْ بيا تذكارْ                    خمسُ محطاتٍ 

                          فالانْ  لم نرتجفْ فييا ، ولم نثملْ ، ولم نُطرقْ عمى قيثارْ             
                             فالانْ         خمسةُ أنيارٍ من الرمل عمى القيثارْ                      

                             فالن    خمسةُ صمبانٍ من الصمتِ :                                 
                              فالن  حزينةٌ أنتِ                                                    

                           فالانْ   يارْ                  أنفض عن أىدابكِ السودِ رمادَ العالمِ المن
                                     فالن     ساذجةٌ أنتِ                                                
                            فالانْ    وجيكِ في صحرائنا ينتظر الإبحارْ                           
                                فالن     متعبةٌ أنتِ                                                 

                         فالانْ      وِ والأمطارْ                   شَعركِ يرخي الظلَّ بين الصح
                              فالن     وحيدةٌ أنتِ                                                 
                       مستفعمن    كأننا لم نرتجف يوماً ، ولم نثمل ، ولم نُطرق عمى          
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 فالانْ                                     .                   (ٛٗ)قيثارْ 
      

عف التفعيمة المييمنة يبدو جميا أف ىذه السطور قد انتيت بتفعيمة تختمؼ 
في  )مستفعمف ( إلا السطر قبؿ الأخير الذي انتيى بمستفعمف وىو ما أشرنا إليو سابقاً 

أف الشاعر حر في أف ينيي سطره بالتفعيمة المييمنة أو المتطرفة ، أما التفعيمة 
المتطرفة فقد ذكرنا أننا لا نستطيع تخريجيا وىي ) فالافْ ( مف مستفعمف ، وىذا ما 

خذ بأيدينا إلى تبني مقترح الأوزاف الجديدة . كما أف الشاعر كاف حريصاً عمى وحدة يأ
ى الصوت والمعنى أشد الحرص، فقد أنيى السطور المقفاة بالسكوف بفالاف وأني

. وىي مف الممكف أف تكوف مف تخريجات مستفعمف السطور الباقية بفاعؿ أو فالف 
تخريج فالاف مف مستفعمف بأي حاؿ مف  عندما يعترييا الحذذ ، في حيف لا يمكف

الأحواؿ ؛ مما يرشدنا إلى جعميا مف تغيرات فاعمف . بحيث يمكف القوؿ إف ىناؾ 
: فالسطور الثلاثة الأولى انتيت ب موازاة بيف السطور المقفاة وبيف السطور السائبة .

. فضلا وىكذاالصمت و أنت ليأتي المنيار تذكار وقيثار والقيثار ، ثـ جاء التحوؿ إلى 
عف أف السطور التي توقؼ فييا انتيت كميا بػ فالافْ والسطور السائبة انتيت بمستؼ 

  .أو فالف ، مما يفضي إلى أف الموازاة كانت لغايات دلالية وصوتية متواشجة
 ،ولا يغيب ذلؾ التوازي بيف السطور المقفاة والسطور السائبة في قصيدة )الغيـ(    

 لوزف أيضاً والتي نقرأ فييا : التي استميمت ىذا ا
 فالنْ      يُقبل بين الشجر الناتيءِ ، والشوكِ الذي يخضرْ .              

 الغيمْ                                                                فالانْ 
 فالانْ     ييبط مبتلًا ، وفي ىدأتوِ يظمأ قمب الصخرْ .                    

 يمْ                                                                فالانْ الغ
 فالنْ        يسقط مرآةً نسينا وجييَا المغبرْ                                  

 الغيمْ                                                               فالانْ 
 فالانْ                                     .(ٜٗ).يمقي بنا فُجاءةً في القفرْ 
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مف الواضح أف السطريف الأوؿ والخامس قد انتييا بفالف في حيف اختتمت  
السطور الباقية بفالاف ، وقد حصمت الموازاة بيف يخضر ومغبر في الدلالة والوزف مف 

في كممة الغيـ  دوف أف يحصؿ ذلؾ في السطور اللاحقة ، إذ لا نجد تمؾ الموازاة إلا
التي أضحت وكأنيا بمثابة اللازمة الموسيقية المتكررة ولكنيا ضمت تحت كنفيا 

 الصخر والقفر، مما يعني أف الشاعر حرٌّ في اعتماد تشكيلاتو الموسيقية . 
    أما وزف مستفعمف مفعولات فقد ورد بثلاث قصائد فقط ، واحدة في مجموعة 

يدة ( والاثنتيف الُأخرييف في مجموعة ) النجـ قصيدة ( ىي قصيدة ) إلى بع ٔ٘)
والرماد ( ىما ) رزوقي ( و)صور مف باب الشيخ ( ، يقوؿ في المقطع الأوؿ مف 

 القصيدة الأخيرة المعنوف بالمساء : 
 

 بيوتُ بابِ الشيخِ حين يُزىر المساءْ          متفعمن / مستفعمن / متفعمن / فعولْ 
 مستفعمن / مستفعمن /مفعولْ /مستفعمنلندى في الماءْ    خبو بحيراتُ اتخبو ، كما ت

 متفعمن / مستعمن /مفاعيلان داولًا سوداءْ                 ويشرب الميلُ ج
 مستعمن / مستفعمن / مستفعمن /مفعولْ ن فييا ، والأسى والداءْ       رائحة الصابو

 ولْ    متفعمن / مفع                            بيوتُ باب الشيخْ 
 متفعمن / مستفعمن / مستفعمن /مفعولْ   ، في عالمٍ وضاءْ            مدينةٌ منسيةٌ 

 متفعمن / مفعول                       سفينةٌ في الوحلْ ...     
 مستفعمن /مفعولْ  / مستفعمن متفعمن /         .(ٓ٘)حديقةٌ شوكيةٌ أزىارىا صفراءْ 

  
ذا المقطع عف أف ىناؾ مراوحة في التفعيمة يكشؼ التقطيع العروضي لي 

المتطرفة بيف فعولف ومفعوؿْ ومفاعيلاف . فقد انتيى السطر الأوؿ بفعوؿْ ، وىي مف 
مشتقات تفعيمة فعولف عندما يعترييا القبض ، وقد أشرنا إلى أنيا لا يمكف أف تشتؽ مف 

منة ، وانتيى السطر مستفعمف ولذلؾ عددناىا تفعيمة متطرفة تختمؼ عف التفعيمة الميي
الثالث بمفاعيلاف في حيف انتيت بقية السطور أو سطور القصيدة كميا وليس ىذا 
المقطع فحسب بمفعوؿ أو فالافْ. وقد أشرنا إلى أف فاعلاف لا يمكف أف تُخرّج مف 
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مستفعمف حتى لو أجرينا كؿ التغييرات المحتممة في مستفعمف . فضلًا عف أف تفعيمة 

، وىذه )*******(فما بالؾ بمفاعيلاف إلا نادراً ترد في الشعر القديـ  مفاعيمف لـ تكف
نما ىي ترد في الشعر العربي الحديث كثيراً وعند  التفعيمة ليست حكراً عمى سعدي وا 
الشعراء الميميف أمثاؿ السياب والبياتي وعبدالصبور وحجازي وغيرىـ مما يعني أنيا 

و . مما يدعو إلى القوؿ إف الشاعر حر في مف إضافات الشعر الحر وتجديدات مبدعي
 الالتفات إلى أي مف ىاتيف التفعيمتيف في ىذه الأوزاف . 

أما في قصيدة ) رزوقي ( فنجد الالتفات إلى تفعيمة فعولف أو إحدى مشتقاتيا في      
 بداية القصيدة ومف ثـ حصمت المواءمة بيف التفعيمتيف ، يقوؿ :

   ، شيءٌ مف العنادْ    مستفعمف مستعمف مستفعمف مستفعمف  شيءٌ مف الزرقة في أحداقوِ 
 فعوؿْ 

 شيءٌ من الودادْ                                    متفعمن فعولْ  
 كان يراني أقرأُ الكتابْ                              مستعمن مستفعمن فعولْ 

 مستعمن مستفعمن متفعلان فيومضُ المكرُ بعينيوِ ... ويطمق السؤالْ         متفعمن 
 إثرَ السؤالِ :                                        مستفعمن مسـ     

 تفعمن متفعمن فعولْ                .(ٔ٘)آهِ ، ىل تظنُّ ما يقالْ         
وىكذا تمضي ىذه السطور متتابعة في تأكيد الحالة الشخصية لمبطؿ، مما  

وزني واحد، وىكذا ظمت التفعيمة المييمنة مستفعمف تتوارد يناسبو الاستمرار في نسؽ 
بتشكيلاتيا المعروفة التامة أو المخبونة أو المطوية وحافظت التفعيمة المتطرفة عمى 
نسقيا ) فعوؿْ( كما أف التفعيمة المييمنة استمرت في نياية السطريف الرابع والخامس، 

و يختمو بالتفعيمة المتطرفة، ولكنو ما مما يعني أف الشاعر حر في أف يختـ سطره بيا أ
لبث أف غيّر نبرتو فتوجو إلى حالتو ىو وليس حالة شخصيتو ليبيف ما يكمف في 
سريرتو إزاء شخصية رزوقي فقاؿ بعد أف ترؾ كعادتو في كثير مف قصائده ثلاثة 

 أسطر فارغة : 
 

 من فالانْ )مفعولْ(متفعمن مستفعمن مستفعو ، أحببتُ في عينيوْ          وىكذا أحببتُ 
 شيئاً من العنادِ والزرقةِ والودادْ              مستفعمن متفعمن مستعمن فعولْ 
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 أحببتُ في كفيّوْ                                مستفعمن فالانْ 

 خشونة الجنديِّ والفلاحْ                        متفعمن مستفعمن فالانْ 
 مستفعمن مستفعمن متفعمن فالانْ      .(ٕ٘)ممحاحْ أحببتُ في أعماقوِ التساؤلَ ال

 
يبدو جميا أف ىناؾ تغيراً في توجو الخطاب بحيث يكوف الفاعؿ بارزاً بحدود         

واضحة وقد ناسبو تمؾ الموائمة في نياية الأسطر بيف فالاف وفعوؿ في حيف بقيت 
جمب التنويع الموسيقي وأبرزه التفعيمة المييمنة بتشكيلاتيا السابقة عمى حاليا . وىذا ما 

 في ىذه القصيدة وفي غيرىا مف القصائد التي اعتمدت ىذه الأوزاف . 
 

 الأوزان المركبة في الشعر الحر بتجربة سعدي يوسف  :  -ٖ

لعؿ الغريب في تجربة سعدي يوسؼ أنو قد وظؼ الأوزاف المركبة في تجربتو       
ا الشعراء الآخريف، لأف تمؾ الأوزاف قد وردت الحرة بصورة لافتة للانتباه؛ بحيث فاؽ فيي

بصورة استثنائية ونادرة عند الشعراء المحدثيف . وقد نظـ فييا السياب بعض قصائده 
فاعلاتف مستفعمف )  ٖومنيا قصيدة ) جيكور أمي ( التي ذيميا بقولو :" إذا كاف 

وـ ىذه القصيدة فاعلاتف فالنظرية التي تق ٖمستفعمف ،   ٖفاعلاتف ، ٖفاعلاتف ( = 
أف تتاح الفرصة لتجربة ىذه  راجياً وقد أعقبيا بالقوؿ :  .(ٖ٘)موسيقياً عمييا صحيحة "

الفرضية عمى جياز الأصوات الذي سبؽ لمدكتور محمد مندور أف قاـ بعض تجاربو 
 .(٘٘)والرجزولكف القصيدة صارت وكأنيا خميط مف الخفيؼ والرمؿ .(ٗ٘)عميو في باريس

السياب يعود إلييا في قصيدة أخرى ، مما يعنى أنيا غير صالحة وأف  نجد وليذا لـ
طبيعة الشعر الحر تأبى ىكذا نظـ ؛ جعمتو ينصرؼ إلى استعماؿ الأوزاف الصافية 
فحسب . وىو ما يتفؽ ورأي نازؾ الملائكة التي تقرر فيو أف الخفيؼ لا يتفؽ وموسيقا 

، لأف الشكؿ القديـ لمشعر سيكوف أقدر (ٙ٘)الشعر الحر إلا بالمزاوجة بيف تامو ومجزوئو
 .(ٚ٘)الجديدعمى تقديـ نماذجو مف الشكؿ 

إف نظـ الشعر الحر بالأوزاف الصافية لا يعيبو ولا ينقصو ، إذ إف الشعر  
ينظـ في أربعة أوزاف فقط ولـ يقؿ أحد بابتعاد ىذا  –عمى سبيؿ التمثيؿ  –الانجميزي 



 

ٔٓٛ 

 

 الحرة في المجمد الأول التشكيلات الموسيقية في شعر سعدي يوسف دراسة وتطبيق للأوزان
 
  

   دراست استطلاعيت
إلى القوؿ إف تجربة الشاعر وخيالو ىما المذاف الشعر عف الأدب والفف. مما يفضي 

يحدداف طبيعة الشعر وليس عدد أوزانو وبحوره . بيد أف الشعراء العرب المحدثيف ولا 
سيما في بدايات حركة الشعر الحر تجنبوا ىذه النظرة ونظموا بعض قصائدىـ بيذه 

ؼ في المجمد الأوزاف وسعدي واحد منيـ ، إذ وجدنا خمسة قصائد كاممة لسعدي يوس
الأوؿ مف ديوانو في ىذه الأوزاف وىي تنظـ بطريقة الشعر الحر، باستثناء القصائد 
العمودية التي وردت في الديواف ، والجدوؿ الآتي يبيف تجربة سعدي في ىذه الأوزاف 

 بالشعر الحر .
 الخفيف      البسيط       الطويل                 

              ٔ            ٕ             ٕ           
فضلا عف ورود ىذه الأوزاف في قصائد التنويع ، بصورة لافتة للانتباه ، إلى 
الحد الذي شكّؿ ظاىرة واضحة في شعر سعدي ، وذلؾ أقؿ ما يوصؼ بو شعر ىذا 
الشاعر ؛ لأنو ضمف كثيراً مف قصائده الحرة مقاطع مف الشعر العمودي . أما القصائد 

لتي نظميا في الأوزاف المركبة مف أكثر مف تفعيمة واحدة أو الممزوجة الحرة الخمس ا
بحسب تعبير نازؾ الملائكة فقد حاوؿ مجاراة سابقيو فييا ، ولـ نجد ما يميزىا عف 
غيرىا مف التجارب العربية السابقة التي ألمعنا إلييا.  ففي قصيدة " مف أيف تأتي 

 القصيدة " يقوؿ : 
 / فاعلاتن/ مـفاعلاتن/متفعمن/ فعلاتنأحجاراً ...ىو الصحوُ    ائدُ فجأةً تُصبح القص

 في زمان التردي / الارتدادِ / الدريئةِ / تفعمن / فاعلاتن / فاعلاتن / متفعمن
 الأملِ الميصورِ ...                               فعلاتن / فاع ـِ

 / فعلاتن/ فاعلاتن/ متفعمن لاتن/ متفعمنمى لحمِ الفتاةِ الوديعةِ ؟ من أطمق النسورَ ع
 انتبوَ الحلاجُ ...                               فعلاتن / فاعـ

 لاتن /متفعمن/ فاعلاتن/ فاعلاتن / متفوناً بأشباحنا      بيتٌ عمى الذرى كان مسك
 زماناً طويلًا .                                 عمن / فاعلاتن

 السوقِ              فاعلاتن / مستفعمن / فعلاتن / فاواتّركناهُ ، مُسرعينَ إلى 
 اشتَرينا شقائقاً                                 علاتن / متفعمن  
 واشتُرينا ذمةً                                  فاعلاتن / فاعلا
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 تن / متفعمن / فاعلاتن                   .(ٛ٘)من يبيعُ ديناً بدنيا ؟

ذا النحو تمضي القصيدة إلى نيايتيا ، إلى الحد الذي يجعؿ المرء محتاراً وعمى ى
بيف أف يرمي بيا في خانة الشعر العمودي  أـ خانة الشعر الحر ، عمى الرغـ مف أف 

يحاوؿ أف يرمي سيمو في مضمار الشعر الحر ، في قصيدة تنتمي  –وغيره  –الشاعر 
أف  –كما يبدو  –ة ميمة أراد الشاعر إلى وزف مركب ىو وزف الخفيؼ . وتمؾ بادر 

يدلؼ مف خلاليا إلى النظـ في أوزاف قد ىجرىا المحدثوف . وتمؾ ظاىرة تجريبية 
 تحسب لمشاعر، بوصفو قد توسع فييا أكثر مف غيره مف الشعراء المحدثيف .   

ويعد سعدي يوسؼ مف الشعراء القلائؿ الذيف استعمموا الطويؿ في قصائدىـ  
يث لـ يزاحمو غير السياب في ىذا الصدد كما يقوؿ الدكتور محسف الحرة ؛ بح

وردت في المجمد الأوؿ مف الديواف قصيدتاف اثنتاف في الطويؿ  إذ .(ٜ٘)إطيمش
باستثناء المقاطع الكثيرة منو في قصائد التنويع ، مما يدؿ عمى عناية خاصة مف لدف 

ىذا الوزف بالقصائد العمودية إلا  الشاعر بيذا الوزف بالقصائد الحرة ، في حيف لـ يرد
بقصيدة واحدة كتبت عمى ىيئة الشعر الحر ىي قصيدة )غزؿ أموي( ، إلا أف المتمعف 
فييا لا يخرجيا عف دائرة الشعر العمودي بدليؿ القافية المترددة فييا، وتمؾ بادرة يمكف 

لكاف  –يس كذلؾ وىو ل –وصفيا بالغريبة ؛ لأننا لو قمنا إف الشاعر يتميز بروح قديمة 
مف باب أولى أف ينظـ بيذا الوزف قصائد عدة بوصفو مف البحور الأثيرة لدى القدماء ، 

 ولكننا وجدنا العكس مف ذلؾ .  
 .لقد كتب الشاعر قصيدتيو ) محاولة ( و) إلى عامؿ في الميناء ( في ىذا الوزف     

ا مف الشعر الحر ، ويبدو أف قصيدة ) محاولة ( ىي أىـ القصيدتيف فيو ، بوصفي
الذي لا يُمقي بالًا إلى القافية المتكررة ؛ عمى أساس أنيا تقرّبو مف النظـ القديـ . يقوؿ 

 فييا : 
 

فعولن /مفاعيمن /فعولن /مفاعمن  إلييا ولم تر الشقائقَ     أما زلتَ ، لم تعبْر 
 /فعول /مـ

يمن/ فعولن/مفاعيمن / في الوادي ، ولم تممحِ النجمَ الخريفيَّ أجراساً      فاع
 فعولن/مفاعيمن  
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   دراست استطلاعيت
من الماءِ  أييا المسافرُ : لا تعجلْ،حقيبتيا الأخرى  فعولن/مفاعمن/فعول/مفاعيمن/ 
 فعول/مفاعيمن                                                                     

 / مفاعيمن عمى الشاطئ الثاني                   فعولن                 
 محارٌ وغصنانِ                        فعولن / مفاعيمن                 

 فعولن / مفاعيمن/  فعولن / مفاعمن  رفاً              ومنديمُيا الممموءُ ممحاً وأح
 فعولن / مفاعيمن/  فعولن / مفاعمنءً ومعطفاً                 يصيرُ قميصاً واشتيا

 فعولن / مفاعيمن  ونبعاتِ ريحانِ                               
 مفاعمن/ فعولن/ مفاعيمن/ يدورُ بنا شوقٌ إلى الميلِ لا نرى الوسائدَ     فعول/

 مـ          فعول/
 فعولن/ مفاعمن/ فعولن/ إلا لمحةً كانتباىةِ السكارى وليناً وارتجافاً.    فاعيمن/

 فعولن  مفاعيمن/
 فعولن/ مفاعيمن/ فعول/ مفاعمن/      .(ٓٙ)اىا ، وذقنا زىورَىانوافذُ العبيرِ شممن

 مفاعمن 
 

يكشؼ التقطيع العروضي عف الوجو الحقيقي ليذه القصيدة ، فيي مبنية مف 
تفعيمتي البحر الطويؿ فعولف / مفاعيمف ، مف غير أف يندرجا تحت كنؼ البحر 

فاعيمف وحسب . كما أننا نجد الطويؿ، وكأننا إزاء بحر جديد يستغؿ تفعيمتي فعولف/ م
موازاة بيف بعض الأسطر الشعرية وزناً وقافية، كما نجد ذلؾ في السطريف الأوؿ 
والتاسع ، والثاني والعاشر ، والرابع والخامس والثامف . وذلؾ يعوض عف الوزف القديـ 

 ويعكس في الآف نفسو الحالة الجديدة ليذا الوزف . 
نما ينسحب عمى الأوزاف إف ىذا الاستعماؿ لا يختص بيذ ا الوزف فحسب وا 

المركبة مف تفعيمتيف كميا؛ عندما تستعمؿ في الشعر الحر. بيد أف الشاعر لـ يستطع 
أف يتخمص مف الإشكالية الموجودة في الأوزاف المركبة عندما تنظـ بالشعر الحر تمؾ 

ر في البحر التي تقربيا مف الشعر العمودي ؛ مثمما نجد القصائد التي نظميا الشاع
البسيط الذي يعتمد تفعيمتي مستفعمف وفاعمف بيف طيّاتو  بقصيدتيف في المجمد الأوؿ 
مف ديوانو ، ىما قصيدة "القتمى يسيروف ليلًا" و قصيدة " سميماف ". إذ يمكننا أف نعود 
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ف كتبيا الشاعر بطريقة توحي بأنيا مف  بالقصيدة الأولى إلى البحر البسيط حتى وا 

عمى طريقة الخداع البصري، إلا أف مف ينعـ النظر فييا يرى أنيا قصيدة  الشعر الحر
 عمودية بدليؿ قافيتيا المتكررة . يقوؿ فييا :

 في الميل ، يستيقظُ القتمى 
 عيونيمو البيضاءُ ، واسعةٌ مفتوحةٌ أبدا 

 وفي المدينةِ حتى في أزقتيا 
 يمشون ، أكفانُيم لا تستر الجسدا

 واهُ مزرعةٌ ىمو يسيرون ، والأف
 من الرصاص ، تغني ، والدروبُ صدى 

 وحين يرتجفُ الأطفالُ نسمعُيم 
   .  (ٔٙ)صوتاً لغيرِ الأسى الوحشيّ ما وُلدا

فكؿ سطريف شعرييف ىما أصلا شطراف شعرياف مف البحر البسيط وقافيتيما 
ية  واحدة متكررة عمى امتداد القصيدة . في حيف يستعمؿ الشاعر في القصيدة الثان

سميماف ( بيتاً بيف أبيات القصيدة مكوناً مف تفعيمتيف فقط وىذا النمط مف الشعر وجد )
في بدايات الحداثة  وبصفة خاصة عند محمود حسف إسماعيؿ حيف استعمؿ التقنية 

 في قصيدتو )مأتـ الطبيعة( . يقوؿ سعدي يوسؼ : ٖٜ٘ٔذاتيا في عاـ 
 متفعمن /فاعمن/مستفعمن /فالن     أكادُ أُغضي حياءً حين أنساهُ          

 كأنّ عينيَّ عند الصمتِ عيناهُ              متفعمن /فاعمن/مستفعمن /فالن
 ىذا محيّاهُ                                   مستفعمن / فالن   

 البحرُ أحرقوُ ، والممحُ مزّقَوُ               مستفعمن/ فعِمن / مستفعمن/ فعِمن 
 وُ ما فارقتْ فاهُ                    مستفعمن/ فعِمن / مستفعمن/ فالن  لكنّ بسمتَ 

 نجماً يُضيءُ بميلِ البحرِ دنياهُ              مستفعمن/ فعِمن / مستفعمن/ فالن  
 قد كنتُ ألقاهُ                                  مستفعمن / فالن      

 مستفعمن/ فاعمن / مستفعمن/ فعمن        والممحُ ما زال في أحداقوِ مطراً      
 مستفعمن/ فاعمن / مستفعمن/ فالن    .(ٕٙ)مُراًّ ، وما زالَ في الأىدابِ مجراهُ 
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   دراست استطلاعيت
بإمكاف القارئ أف يجمع السطريف الأوليف ببيت شعري واحد ويبقى السطر الثالث 

، بيتاً آخرلسطراف الرابع والخامس ببيت منفرد قوامو تفعيمتاف فقط ، وىكذا يشكّؿ ا
، في ر ينيض عمى ست تفعيلات وليس ثمافوالسطراف السادس والسابع يكوناف بيتاً آخ

حيف يأتي السطراف الثامف والتاسع ليشكلا بيتا آخر وىكذا إلى نياية القصيدة . وىذه 
الحالة كما أشرنا كانت موجودة في بدايات الشعر العربي الحديث ولـ يفعؿ سعدي غير 

في ىذا النمط مف القصائد . وىذه القصائد عموماً لا تشكؿ إضافة فنية  مجاراة الآخريف
يمكف أف نستند إلييا في تحديد ىوية القصيدة عند شاعرنا لأنيا لا تمبث أف تعاود 
اتصاليا بروح الشعر القديـ . بيد أننا وجدنا أف بعض مقاطع قصائده التي تعتمد 

 وىو ما نتناولو في ضمف الفقرة الآتية .  التنويع بيف الأوزاف تكوف بيذه الأوزاف ، 
 قصائد التنويع : -ٗ

قد ينتقؿ الشاعر مف وزف إلى آخر بالقصيدة الواحدة لغايات موسيقية ودلالية 
 ؛متعمقة باختلاؼ الحالة الشعورية أو النفسية أو الموسيقية المصاحبة لانفعالات الشاعر

نحو الدراما وحيف يختمؼ الأداء لا سيما حيف تتداخؿ الأصوات بالقصيدة التي تنحو 
 ، فيحصؿ الانتقاؿ في بداية مقطع جديد وىو ما نسميو التنويع المقطعي ، .(ٖٙ)المغوي

وأحيانا يكوف الانتقاؿ في بداية سطر جديد وىو ما نسميو التنويع السطري ، وأحيانا 
ـ تجربة يكوف الانتقاؿ في السطر الشعري الواحد وىذا ما لا نجد لو تقعيداً في عمو 

الشعر العربي وليس في تجربة سعدي يوسؼ فحسب، لأننا سنكوف إزاء ما عرؼ 
بقصيدة النثر، وىذا النمط لا يوجد فيو ضابط دقيؽ يفرؽ بيف الشعر وبيف النثر ما داـ 
الانتقاؿ يحصؿ في السطر الواحد ، الميـ إلا إذا استعمؿ الشاعر تقنية علامات الترقيـ 

السطر وتجعمو يختمؼ في شكمو الكتابي المعروض عف شكمو  التي تفصؿ بيف مفردات
الحقيقي . وعمى العموـ فإف شاعرنا عزؼ عف ىذه التقنية في عموـ قصائد المجمد 
الأوؿ إلا في قصيدة واحدة فقط ىي قصيدة ) مرثية ىادي طعيف ( التي تبنى مف ثلاثة 

طر الأخير مف وزف أسطر فقط ، ويمكف عد السطر الأوؿ منيا في وزف فاعمف والس
عمى الرغـ مف أنو  ، .(ٗٙ)البسيط الحر أما السطر الثاني فاعتمد التداخؿ بيف التفعيلات

ضمف النثر في بعض قصائده مثؿ قصيدة )البستاني( التي ضمنيا ثلاثة مقاطع نثرية 
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موازية لقصيدتو الموزونة بوزف فاعمف ، ولزيادة الفصؿ بيف الحالتيف فقد وضع المقاطع 

ثرية بثلاثة مربعات مفصولة طباعياً وشكمياً وكأنيا قصائد موازية لقصيدتو ، وحتى الن
في مضمونيا فيي تنقؿ ثلاث حالات متفرقة مف القنيطرة وسيدي بمعباس ومف الذات . 

روبرتو ( لثلاث مرات أيضا بعد أف ترؾ بياضا بيف سطوره )وضمف النثر في قصيدة  
فسو فعمو في قصيدتو الميمة ) كيؼ كتب الأخضر بف الموزونة وبيف النثر ، والشيء ن

يوسؼ قصيدتو الجديدة ؟ ( التي بدأىا نثراً ثـ انتقؿ إلى وزف فاعمف فالنثر فمتفاعمف 
ففاعمف فالنثر ففاعمف إلى الحد الذي وجدناه يشير إلى ذلؾ صراحة في قولو : " لقد 

ضر بف اً . عندما يبتعد الأخاستخدـ وزناً جديداً ، أو اللا وزف . الأمر لا ييـ كثير 
 خيط يمسح . ىكذا يظؿ جناحو مشدوداً بخيط سائب ...يوسؼ عف الأرض يفقد قواه

لانتقالات وأنو يييئ المتمقي مما يعني أف الشاعر كاف واعيا ليذه ا .(٘ٙ)"وجو الأرض
. وفعؿ الشيء نفسو في قصيدتو ) الشارة ( التي انتقؿ فييا مف وزف فاعمف إلى وزف ليا

مفاعمتف فقاؿ قبؿ أف ينتقؿ إلى الوزف الجديد : ) ضيِّؽٌ أييا المتدارؾ ( . مما ينـ عف 
دراية مسبقة بتمؾ النقلات الموسيقية وعمـ بيا ، ولا سيما عندما ترتبط النقلات بالحالة 
النفسية والشعورية لمشاعر . إذ إف الشاعر كاف يسترسؿ عمى سجيتو في قصيدة الشارة 

فنقؿ لنا حالة الوطف وظؿ يعدد حالات تبدو فضفاضة ولا  –تمثيؿ عمى سبيؿ ال –
يستطيع أف يوقؼ استرساليا بما يلائمو وزف فاعمف وحينما أراد أف يغير الخطاب قاؿ 
عبارتو الشييرة ) ضيؽ أييا المتدارؾ ( لينتقؿ إلى وزف مفاعمتف عندما تحدث عف 

حالة خنوع أو نكصاف والسطور حماسو وحماس الثوار فكأف السطور الأولى قد مثمت 
 الأخيرة تمثؿ حالة انتفاض ، يقوؿ في مستيؿ القصيدة : 

 
 لجنود المظلاتِ في وطني أمنحُ الشارةَ القرمزيةَ ، 

 لمعَمَمِ الفردِ فوق الربيئةِ 
 لمحارس المتمفعِ في أولِ الجسرِ ...

 لممدفعيةِ...
 أمنحيا لمعريفِ الذي يرصد الطائرات المغيرةْ.

  .(ٙٙ)...لمن أمنحُ الشارةَ القرمزيةَ غيرىمو؟ ولكنْ 
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يبدو استرساؿ الشاعر في ذكر حالة واحدة واضحاً ، إذ إف ىذه السطور تترابط 
فيما بينيا دلالياً وحتى صوتياً ، فيو يتحدث عف حالة واحدة متواصمة وىو ما تطمب 

قراءة ىذه السطور  أف تشد تمؾ السطور وتترابط بالتدوير الذي امتد طويلا ولو أردنا
دفعة واحدة لما تمكنا ، فيناؾ ثمانية وثلاثيف تفعيمة في فاعمف ومشتقاتيا متوالية في 
ستة سطور ، وىكذا كانت معظـ تفعيلات ىذه القصيدة ، ويبدو أف ىذا التضييؽ كاف 
سبباً آخر في انتقاؿ الشاعر إلى الوزف الجديد في السطور اللاحقة وىو وزف مفاعمتف 

 يقوؿ فيو :الذي 
 

 أكوّرُ من يديك حمامتين ، وأطمق الدنيا 
 وراءىما ..
 تعالَ          

 تعالَ ...              
  .(ٚٙ)يا زمن الخنادقِ               

يبدو حماس الشاعر واضحا في ىذا النص بحيث فاؽ ما عرضو أولا الذي كاف 
ف ليا ما يبررىا فنياً ومعنوياً فيو الحماس أقؿ وطأة ، ولذلؾ نقوؿ إف انتقالة الشاعر كا

 في ىذه القصيدة وفي القصيدة السابقة .      
ومف إلمامة بسيطة في جدوؿ الأوزاف نرى أف الشاعر قد استعمؿ التنويع بنوعيو  

المقطعي والسطري بما فيو القصائد التي اعتمدت التنويع بيف الأوزاف الأحادية والأوزاف 
عدد قصائد التنويع في المجمد الأوؿ مف ديواف سعدي  الثنائية والجدوؿ الآتي يبيف

 يوسؼ .
 
 التنويع السطري                   التنويع المقطعي         
             ٔٛ                                ٔ٘     
وفي ضوء نصوص الشاعر سعدي يوسؼ والنصوص العربية الحديثة التي        

ف التنويع نستطيع القوؿ إف التنويع بنوعيو ىو أداة فنية ميمة اعتمدت ىذيف النمطيف م
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يستطيع الشاعر أف يوجييا بالطريقة التي تخدـ حالتو ، لا سيما عندما تكوف القصيدة 
ذات منحى درامي أو قصصي ، وىو ما عرؼ بو شاعرنا عمى وجو الخصوص . وقد 

في تركيب النص الشعري ما ىو إلا رغبة حمد بنيس إلى أف تنويع الأوزاف "أشار م
بأسموب يحاوؿ الابتعاد عف الغنائية ليصب في البناء الدرامي الذي تتعدد فيو الأصوات 

إذ إننا لو نظرنا عمى سبيؿ التمثيؿ إلى قصيدة "عف  .(ٛٙ)والمواقؼ والتوترات النفسية "
ث المسألة كميا " التي انتقؿ فييا الشاعر مف الشعر العمودي إلى الشعر الحر لثلا

مرات مخصصاً وزف الطويؿ لمشعر العمودي ووزف متفاعمف لمشعر الحر، وأنيى 
القصيدة بأغنية شعبية التي كانت بوزف مفاعيمف ، وكؿ تمؾ الانتقالات حصمت بيف 

 السطور عمى الرغـ مف أف سعديا ، يقوؿ في بداية القصيدة :
 

 ى اد وما أبيــ، فما أشقى المعسموتُ ، فردتني سماءٌ خفيضةٌ       وعدتُ 
 إذا وَرَدَ الشذاذُ خمسا وجدتني        أرى الحق ، محضَ الحق أن أَرِدَ الرِّفْيا 

   .(ٜٙ)وتمك عيونٌ بالرميمةِ أُوقدتْ          ىي المنتأى والدارُ والمأملُ الأشيى
ثـ انتقؿ مباشرة إلى الشعر الحر بوزف جديد ىو وزف متفاعمف ، إلى حد أنو لـ 

الوزنيف بمقطع أو ببياض كعادتو في معظـ الانتقالات التي ينتقؿ فييا بيف يفصؿ بيف 
 الأوزاف ، فقاؿ :

 بغدادُ تسكنُ تحت مئذنةٍ ، نيارَ الفاتحِ التتريّ ...
 كنتُ أظنُّ وجيَكِ طالعاً لي خمفَ ىَفَّةِ سعفةٍ ،
 وكأنَّ آلافَ الأزقةِ يحتويوِ واحدٌ منيا ، غبارُ 

   .(ٓٚ)وَىَجِ الظييرةِ كان آلاف المرايا. الخيلِ والعجلاتِ في 
وكما يبدو فإف الانتقاؿ في الوزف قد حصؿ بفعؿ تغير الخطاب ؛ لأنو لا علاقة      

بيف الوزنيف الطويؿ والكامؿ عمى مستوى الدائرة الواحدة، إذا بحثنا عف سبب الانتقاؿ 
د أف تحدث الشاعر في الوزف بينيما وحاولنا إرجاعو إلى ناحية صوتية فحسب . فبع

عف أمور داخمية وافقيا الضمير المتحرؾ الماثؿ في سموت وعدت ووجدتني مما 
خصص لو الوزف العمودي ، وحيف انتقؿ إلى حالة خارجية انتقؿ الوزف إلى متفاعمف 
لأنو صار يتحدث عف بغداد التي تئف تحت زئير المئذنة ووجيا الضائع خمؼ ىفة 
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، وحيف عاد إلى صوتو الأوؿ عاد إلى وزنو الأوؿ   السعفة فوائمو وزف متفاعمف

 الطويؿ ( في قولو : )
 يقربني من آخر الميل أنني        أرى الوىم أشجاراً بعتمتو تعمو 

وىكذا ظؿ مستمراً بالانتقاؿ بيف الوزنيف إلى نياية القصيدة . ولعؿ ىذه ىي         
ر التي استغؿ فييا تقنية ميمة تتمثؿ القصيدة اليتيمة في المجمد الأوؿ مف ديواف الشاع

 : في الإفادة مف علامات الترقيـ ، إذ أنو أفاد مف تمؾ التقنية في أحد سطوره الذي يقوؿ
 ىل جئتَ تبحثُ عن حبيبتكَ التي ضيعتيا بين المدائنِ ؟  -

 ىل تقاذفتِ التخومْ 
 أثوابَيا ، حتى أتيتَ ىنا ، ىنا تُسائِلُ عن مدينتيا النجومْ؟ 

 ولُ شيئاً : إنيا عبرتْ. سأق
 

فالسطر الثالث يظير وكأف ىناؾ انتقالة في الوزف قد حصمت لأف التقطيع     
العروضي يجعؿ التفعيلات كالآتي : مستفعمف مستفعمف متفاعمف مفاعمتف مفاعمتف 
فعوؿْ . وذلؾ ما لا يقبمو وزف متفاعمف ، إذ سنكوف إزاء بعثرة موسيقية بلا انتظاـ ، 

ا انتظاـ لا يقبؿ مثؿ ىذه الانتقالات لا سيما مف شاعر عرؼ في المجمد الأوؿ والموسيق
أكثر إلتزاما بالوزف مف كثير مف شعراء جيمو . ولكننا لو توقفنا بكممة ىنا الأولى وجعمنا 
السطر الشعري ينتيي بيا بحسب علامة الترقيـ ) الفارزة ( وكأنيا نياية سطر شعري 

 مستفعمف متفا . وسيكوف الشطر اللاحؽ لو : فيكوف تقطيعو : مستفعمف 
 ىنا تسائل عن مدينتيا النجوم          مفاعمن متفاعمن متفاعلانْ       
وعندىا سيكوف السطر موزوناً ، لأف مفاعمف قد وردت في وزف متفاعمف في       

كتور كما يشير إلى ذلؾ الد،  الشعر الحر عند كثير مف الشعراء بعد أف استعذبوىا فيو
محمود السماف عندما استعرض التشكيلات الواردة في ىذا الوزف في تجربة الشعر الحر 

العموـ فيذه مف الحيؿ الموسيقية التي  وعمى .(ٔٚ)ىذا التغييروأطمؽ تسمية الخشـ عمى 
أفاد منيا الشعراء المحدثوف وىي قميمة في تجربة سعدي يوسؼ قياساً بغيره مف الشعراء 

 المحدثيف .
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ؿ قصيدتو ) تطمع ( تكشؼ عف توجو آخر في ىذا الصدد ، إذ إنيا تستغؿ ولع

وزف مستفعمف فاعمف . وىي مبنية مف ثلاثة مقاطع ، جاء سطراف في المقطع الثالث 
منيا فقط بما لا يتواءـ وسطورىا الأخر وبإمكاننا أف ننظر إلى السطر الأوؿ منيا 

رقيـ يمكف أف تفصؿ السطر الشعري الواحد نظرتنا إلى القصيدة السابقة إذ إف علامة الت
إلى سطريف شعرييف وتنتيي المسألة ، أما السطر الآخر فلا يمكف أف يفيده الفصؿ إلا 
بالقوؿ إف الشاعر ينظر إلى أوزاف التشكيؿ التي تحدثنا عنيا سابقاً وتجديده ىو 

بينيا وبيف الأوزاف  والشعراء فييا نظرتو إلى الأوزاف المركبة ، وفي أقؿ تقدير أنو يداخؿ
 المركبة ، يقوؿ : 

 أمسِ سألتُ النجمَ ... إن النجومْ        مستعمن مستفعمن فاعلانْ 
 بعيدةٌ عني                               متفعمن مستف ) فالن (

 وأنتِ يا نيراً من الميمونْ               متفعمن مستفعمن فالانْ 
 متفعمن مستف ) فالن(            قريبةٌ مني                    

ألمسُ أغصانَكِ ... أبكي عمى شيءٍ فقدناهُ  مستعمن فاعمن   مستفعمن مستفعمن 
 مستف ) فالن ( 

 لولاهُ ... لولا ىذه الآهُ                    مستفعمن مستفعمن مستف) فالن ( 
من مستفعمن فاعمن متفع .(ٕٚ) لكان حتى الفجرُ لا يحمل البشرى ، ولا تُزىرُ عيناهُ 

 مستفعمن  مستعمن فالن                                                                          
فبإمكاننا أف نفصؿ السطر الخامس طباعياً إلى سطريف ينتيي السطر الأوؿ 
منيما بكممة أغصانؾ وينتيي السطر الثاني بكممة فقدناه ، أما إذا استمرت القراءة 
فسيكوف تقطيعو كالآتي : ) مستعمف مستعمف فاعمف مستفعمف فالف ( وىو يتفؽ في 
قراءتو مع السطر السابؽ مما يجعمنا نرجح الفرضية التي تنص عمى أف الشاعر ينظر 

فكأف ىذيف  ،إلى ىذه الأوزاف نظرتو إلى الأوزاف المركبة ولا سيما وزني السريع والبسيط
السريع بتقنية جديدة  بوزف التشكيؿ أو أنيا مف وزفيدة السطريف مف السريع والقص

أفادت مف التطورات الجديدة التي حمت بالقصيدة العربية الحديثة بدليؿ السطر الأخير 
)السابع ( الذي لا يختمؼ في صورتو العروضية عف وزف السريع العمودي . ولكننا لا 

ف الشعراء المحدثيف ، لأننا نستطيع أف نعمـ ىذه الإفادة لا عند سعدي ولا عند غيره م
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وكما وجدناىا عنده وعند جؿ الشعراء المحدثيف أنيا أضحت ذات سمة قارة في الشعر 

 الحر وبما لا يمكف التنصؿ منو . 
 

 الخاتمة :                                 
جمالًا يمكف القوؿ إف الشاعر سعدي يوسؼ قد أفاد كثيراً مف تقنيات الشعر   وا 
في تجسيد تشكيلاتو الموسيقية وتعزيز مكانة البنية الدرامية في قصيدتو  الحديث

ّـَ الانتقاؿ إلى  أوزاف التشكيؿ المجددة مف خلاؿ تعزيز مكانة الأوزاف الصافية ومف ث
الأوزاف الممزوجة والمنوعة في القصيدة الواحدة لغايات محسوبة بدقة متناىية، وكميا و 

متعددة . فعمى الرغـ مف أنو كاف مسبوقاً في جؿ  ذات منحى واحد يفضي إلى مشارب
ىذه التشكيلات بما أورده الشعراء العرب المحدثوف في قصائدىـ المجددة انصبَّ دوره 
فييا عمى صناعة قوالب فنية ذات أطر جديدة تمت إلى الدراما بصلات عدة ، ولا سيما 

النفس الداخمية. وبذلؾ في محاولتو استغلاؿ وحدة الوزف وتعدده في الكشؼ عف بواطف 
ية استغلالًا ميماً نفسفيو يستغؿ تقنية الربط بيف الموسيقا الشعرية وبيف حالة الشاعر ال

ينطوي عمى إلماـ غير مسبوؽ سيتسع لاحقاً في دواوينو القادمة وحتى تمؾ الدواويف 
والقصائد التي لفظت الوزف وظمت تدور في محراب الفف فحسب. ولذلؾ يحسب لو أنو 

نف تمؾ التشكيلات بأطر تكاد أف تكوف ثابتة ومف ثـ انتقؿ إلى غايات جمالية وفنية ق
عدة وبما يدؿ عمى شاعر قد تخطى الكثير مف المسممات التي تشبث فييا الشعراء 

عمى  اً جو خر  ، مف دوف أف يعني ذلؾ أف ىناؾوالنقاد العرب ردحاً طويلًا مف الزمف 
 .   المجمد الأوؿ مف ديوانوجؿ قصائد في النظاـ المعيود في الشعر العربي 
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 اليوامش
 . ٜٕٚد. عز الدين إسماعيل :  –الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة (ٔ)
. وخصائص الشعر عند إستوفر ىي : المغة والعمق   ٖٜٕ-ٕٜٕينظر المرجع السابق : ( ٕ)

 ل . والعاطفة والحسية والتعقيد والإيقاع والشك
 .  ٘ٔ/  ٔينظر مقدمة المرزوقي في كتاب شرح ديوان الحماسة :  ( ٖ)
 . ٔٛينظر قضايا الشعر المعاصر :  (ٗ)
 . ٗٗٔ:  ٜٛ٘ٔينظر الشعر الحر في العراق منذ نشأتو حتى عام ( ٘)
 .   ٖٛالعروض والقافية دراسة في شعر الشطرين والشعر الحر : ( ٙ)
 .   ٕٜفي حداثة النص الشعري : ( ٚ)
 .  ٕٓٙد. امتنان عثمان الصمادي :  –ينظر شعر سعدي يوسف دراسة تحميمية ( ٛ)
 .  ٘ٗٗ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٜ)

 الإضمار : إسكان الحرف الثاني من التفعيمة .  )*( 
تجميات الأرقام الحسابية والتواريخ وأثرىما في شعر سعدي يوسف ، مجمة الخميج العربي ع ( ٓٔ) 
 . ٕٙٔٓة ( لسنٗ-ٖ)

، ( متفاعلاتن)الترفيل عمة وىي زيادة سبب خفيف عمى ما آخره وتد مجموع فتصير التفعيمة )**( 
( ، متفاعلانوالتذييل عمة وىي زيادة حرف ساكن عمى ما آخره وتد مجموع فتصير التفعيمة )

ى ) فعِمن والحذذ عمة وىي حذف الوتد المجموع برمتو من آخر التفعيمة فتصير ) متفا ( وتنقل إل
(المساوية ليا بالحركات والسكنات ويمكن أن يدخل زحاف الإضمار عمى التفعيمة الحذاء فتصير 
سكان ما قبمو فتصير التفعيمة )  التفعيمة ) فعْمن ( ، والقطع عمة وىي حذف ساكن الوتد المجموع وا 

 متفاعل ( ويمكن عندىا أن تنقل إلى فعلاتن المساوية ليا . 
ان :ىو حذف أول حرف من متفاعمن فتصير تفاعمن وتنقل إلى مفاعمن ، وقد يقول السم( ٔٔ)

كان موجودا في الشعر القديم ما يسمى الخرم وىو حذف أول الوتد المجموع في مفاعيمن ومفاعمتن 
وفعولن . أما في الشعر الحر فيناك حذف في أول تفعيمة متفاعمن بالخشم الذي ينقميا إلى 
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، وفي العروض القديم  ٘ٛ-ٖٛأوزان الشعر الحر وقوافيو :  –الجديد مفاعمن . ينظر العروض 

 الوقص : ىو حذف الحرف الثاني من تفعيمة متفاعمن فتصبح مفاعمن ،وىو نفسو الخشم . 
 .  ٕٙٛ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٔ)
ر أشار إلى ىذا معظم من درس الشعر الحر أمثال نازك الملائكة في قضايا الشعر المعاص( ٖٔ)

والدكتور عبدالرضا عمي في العروض والقافية والدكتور محمود السمان في العروض الجديد وغيرىم 
 كثيرون. 

 .  ٘٘/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٗٔ)
 .   ٚٓٔ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٘ٔ)
 .   ٓٓٔ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٙٔ)

 عمة جارية مجرى الزحاف .التشعيث : ىو قطع رأس الوتد المجموع المتوسط ، وىو  )***(
 الخبن : زحاف مفرد وىو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيمة .  )****(

 . ٔٔٔينظر قضايا الشعر المعاصر : (ٚٔ)
 . ٖٔٔعمي يونس :  –ينظر النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد ( ٛٔ)
مجمة آداب جامعة ذي قار ، العدد  –يا البناء والرؤ  –ينظر القصة في شعر سعدي يوسف ( ٜٔ)

 .  ٕٚٔٓالقسم الثالث لسنة  ٕٔ
 .  ٖ٘ٔ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٓ)
 .  ٜٗٗ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٔ)
 وما بعدىا .  ٛٗٔ /ٔعبدالله الطيب : –(ينظر المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا ٕٕ)
        .ٕٖٚ موسيقا الشعر بين الاتباع والابتداع :( ٖٕ)
 .  ٛٙٔ/  ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٗ)

القبض : ىو حذف الخامس الساكن من التفعيمة وىو يختص بالتفعيلات التي يكون )*****(
 خامسيا ثاني سبب خفيف مثل فعولن ومفاعيمن . 

سكان ما قبمو .و الحذف : عمة وىي إسقاط )******( القصر ىو حذف ساكن السبب الخفيف وا 
 فيف من آخر التفعيمة.  السبب الخ

 . ٔٔجان كوىن :  –، وينظر بنية المغة الشعرية  ٙٗقضايا الشعرية : ( ٕ٘)
 . ٜٜو العروض والقافية :  ٜٗالعروض الجديد أوزان الشعر الحر وقوافيو : (ٕٙ)
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 .  ٖٗٗد. شعبان صلاح :  –موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع ( ٕٚ)
 .   ٖٚٔ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٛ)
 .    ٖٗالعروض الجديد، أوزان الشعر الحر وقوافيو : (ٜٕ)
 .    ٕٚٓ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٖٓ)
 ٕٖٓ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٖٔ)
 .  ٕٗٗالأعمال الشعرية الكاممة لمسياب : ( ٕٖ)
 وكذا يقول البياتي :( ٖٖ)

 عشتروت 
 ربيعنا لن يموت 

 ما دام عبر البحارْ 
 امرأة تنتظر 

 حبيا المحتضر يا 
 ناديت من لا يعود
 فضع بكفي القيودْ 

 وحطم الذكريات.   
 .  ٓٛقضايا الشعر المعاصر : ( ٖٗ)
. مع تحفظنا عمى كممة الضرب فلا عروض ولا ضرب في  ٕٛ-ٔٛقضايا الشعر المعاصر : ( ٖ٘)

روق ع)الشعر الحر . ويمكن أن نشير ىنا إلى أن نازك نفسيا قد أوردت مفعول في قصيدتيا 
و  ٜٗخامدة ( واستعممت في قصيدة ) يوتوبيا في الجبال ( فاعمن وفاعلان ،ينظر شظايا ورماد : 

ٖٔ٘  . 
 .  ٖٚٗموسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع : ( ٖٙ)
 .  ٖٚٗموسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع : ( ٖٚ)
 .  ٜٖٗموسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع : ( ٖٛ)
        . ٕن أوزان الشعر الحر ، نظام التفعيمتين : ينظر م( ٜٖ)
، فقد تناول مقطوعة لمشاعر صلاح  ٙٓٔد . شكري عياد :  –ينظر موسيقى الشعر العربي ( ٓٗ)

عبدالصبور وقال إنيا انتقمت من ضرب السريع إلى ضرب الرجز ، وكذلك فعل عبدالرضا عمي في 



 

ٕٕٔ 

 

 الحرة في المجمد الأول التشكيلات الموسيقية في شعر سعدي يوسف دراسة وتطبيق للأوزان
 
  

   دراست استطلاعيت
صلاح عندما تناول نصا لنازك الملائكة وعده من  . وكذلك فعل د . شعبانٗٙالعروض والقافية :

، وفي موضع آخر أشار إلى أن  ٖٖٗالسريع في كتابو :موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع : 
الشعراء المحدثين طرحوا معطيات بحر الكامل عمى تفعيمة الرجز ، ثم أشار إلى أن تفعيمة الرجز 

  الأساس غير ثابتة النغمة .  صالحة لمتغيرات التي تعترييا ، لأنيا في
     .ٖٗد. محمود عمي السمان :  –العروض الجديد أوزان الشعر الحر وقوافيو ( ٔٗ)
ىذا ىو رأي أستاذنا الدكتور مصطفى عبدالمطيف جياووك في حديث خاص أجراه الباحث معو (ٕٗ)

 في مبنى كمية الآداب بجامعة البصرة . ٜٜ٘ٔ/ٚ/ٔفي : 
 ٕمحسن إطيمش ، مجمة الأقلام ع )ك  –، مقال في موسيقى الشعر الجديد  تحولات الشجرة( ٖٗ)

 .  ٗٓٔ:  ٕٜٜٔوشباط ( 
أشار إلى ذلك أستاذنا الدكتور مصطفى عبدالمطيف في حديثو السابق ، مؤكداً ذلك بقولو إن (ٗٗ)

 لو : الرجاز قديماً كانوا ينظمون بعض إرجوزاتيم من البحر البسيط مثل رؤبة بن العجاج في قو 
 قد بكرت بالموم أم عتاب        يا حكم بن المنذر بن الجارود .

        . ٛٙينظر قضايا الشعر المعاصر : ( ٘ٗ)
 ٕٛٛ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٙٗ)
 .  ٜٖٓ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٚٗ)
 .   ٖٖٓ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٛٗ)
        .  ٜٚ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٜٗ)
        .ٖ٘ٗ/ ٔسعدي يوسف :  ديوان( ٓ٘)
     .ٖٖٗ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٔ٘)

 وردت ) مفاعيل( في رجز امرىء القيس بقولو :  (  (*******
 لاتمفع   تطاول الميل عمينا دمون 

 دمون إنا معشر يمانون      مفاعيل 
ننا لأىمنا محبون            مفاعيل    الديوان :   ز رؤبة بن العجاج . وكذلك وردت في رجٖٔٗوا 

 قد بكرت بالمومِ أمُّ عتّاب       يا حكم بن المنذر بن الجارود . 
        .ٖٖٗ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕ٘)
        .ٜٖٖ/ ٔالأعمال الشعرية الكاممة : ( ٖ٘)



 

ٕٖٔ 

 

 ٕٚٔٓ( ٕٗ/ العدد ) الثانية عشرةالسنة                          رةـالبص دراسـاتة ــمجم  

 
        .ٜٖٖ/ٔالمصدر السابق : ( ٗ٘)
        . .ٖٙ٘ينظر موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع : ( ٘٘)
        قضايا الشعر المعاصر  .( ٙ٘)
        .  ٜٛينظر الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية :  (ٚ٘)
        .  ٕٚ-ٔٚ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٛ٘)
        .ٙٛتحولات الشجرة : ( ٜ٘)
        . ٜٖٙ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٓٙ)
        . ٕ٘ٗ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٔٙ)
        . ٛ٘ٗ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٙ)
سبقنا الدكتور عز الدين إسماعيل في الإشارة إلى ىذه الحالة ، عندما قرر أن الانتقال يكون ( ٖٙ)

في مقطع جديد أو يكون الانتقال في الموقف الشعوري ، أو يكون ىناك علاقة تداخل بين تفعيمتي 
        .ٕٓٔر الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية : الوزنين المستعممين . ينظ

        .ٜٖٖ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٗٙ)
        .ٗٙ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٘ٙ)
        .ٖٛٔ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٙٙ)
   .٘ٛٔ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٚٙ)
        . ٜٗ - ٖٜظاىرة الشعر المعاصر في المغرب : ( ٛٙ)
        . ٙٛٔ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٜٙ)
        . ٙٛٔ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٓٚ)
        . ٗٛ-ٖٛينظر العروض الجديد أوزان الشعر الحر وقوافيو : ( ٔٚ)
        . ٚ٘ٗ/ ٔديوان سعدي يوسف : ( ٕٚ)
 
 
 
 
 



 

ٕٔٗ 

 

 الحرة في المجمد الأول التشكيلات الموسيقية في شعر سعدي يوسف دراسة وتطبيق للأوزان
 
  

   دراست استطلاعيت
 مصادر البحث ومراجعو :

، دار الفكر  د. عز الدين إسماعيل –عرض وتفسير ومقارنة  الأسس الجمالية في النقد العربيـ ٔ
 . ٜٗٚٔ( ٖالعربي لمطبع والنشر، القاىرة ، ط )

(  ٗالأعمال الشعرية الكاممة بدر شاكر السياب ، دار الحرية لمطباعة والنشر ، بغداد ط )ـ ٕ
ٕٓٓٛ . 

  ٕالأقلام ع ) ك د . محسن أطيمش ، –تحولات الشجرة ، مقال في موسيقى الشعر الجديد ـ ٖ
 . ٕٜٜٔوشباط ( 

بيروت ،  –المجمد الأول ، دار العودة  ٜٚٚٔ-ٕٜ٘ٔديوان سعدي يوسف الأعمال الشعرية ـ ٗ
ٜٔٛٛ  . 

د. صباح عبدالرضا إسيود ، الأكاديمية لمنشر  –دراسة فنية  –الشعر الحر في الخميج العربي ـ ٘ 
 .  ٜٜٜٔالأردن  –، عمان 

بغداد  –، يوسف الصائغ ، مطبعة الأديب  ٜٛ٘ٔاق منذ نشأتو حتى عام الشعر الحر في العر ـ ٙ 
 ،ٜٔٚٛ . 
، المؤسسة العربية لمدراسات  د. امتنان عثمان الصمادي –شعر سعدي يوسف دراسة تحميمية  ـٚ

 .  ٕٔٓٓبيروت ، طباعة الجامعة الأردنية ، توزيع دار الفارس ، عمان  –والنشر 
د. عز الدين إسماعيل ، دار العودة  – اياه وظواىره الفنية والمعنويةالشعر العربي المعاصر قضـ ٛ

 .  ٕٜٚٔبيروت  – ٖ، ط 
محمد بنيس ، دار التنوير  –ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب ، مقاربة بنيوية تكوينية ـ ٜ

 . ٜ٘ٛٔ(  ٕلمطباعة والنشر ، بيروت ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط )
د . عمي جعفر العلاق ، دار الشؤون الثقافية  –حداثة النص الشعري، دراسات نقدية في ـ ٓٔ

 .   ٜٜٓٔالعامة ، بغداد 
صباح عبدالرضا إسيود . مجمة آداب  –البناء والرؤيا  –القصة في شعر سعدي يوسف ـ ٔٔ

 . ٕٚٔٓ، القسم الثالث لسنة  ٕٔجامعة ذي قار ، العدد 
 .ٜٚٙٔ(  ٖازك الملائكة ، منشورات مكتبة النيضة ، بغداد ط ) ن – قضايا الشعر المعاصرـ ٕٔ



 

ٕٔ٘ 

 

 ٕٚٔٓ( ٕٗ/ العدد ) الثانية عشرةالسنة                          رةـالبص دراسـاتة ــمجم  

 
رومان ياكوبسن ، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون ، دار توبقال لمنشر ،  –قضايا الشعرية ـ ٖٔ

 . ٜٛٛٔالدار البيضاء ، سمسمة المعرفة الأدبية 
دار المعارف ، القاىرة ،  د. محمود عمي السمان –العروض الجديد أوزان الشعر الحر وقوافيو ـ ٗٔ

ٜٖٔٛ  . 
د . عبدالرضا عمي ،  –العروض والقافية دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر ( ٘ٔ)

 .  ٜٜٛٔمطبعة دار الكتب لمطباعة والنشر ، جامعة الموصل ، 

، الييئة المصرية   عمي يونس –النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد ـ ٙٔ
 .  ٜ٘ٛٔمة لمكتاب ، القاىرة ، العا
( ٖط) مطبعة حكومة الكويت، عبدالله الطيب ،  –. المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا ٚٔ

 . ٜٜٛٔالكويت 
د . أحمد جاسم النجدي ، بحث مخطوط مشارك  –من أوزان الشعر الحر ، نظام التفعيمتين ـ ٛٔ

 ٕٙالعربية ، كمية التربية ، جامعة البصرة في في الموسم الثقافي السنوي الثاني في قسم المغة 
 . ٜٜ٘ٔنيسان 

د . شعبان صلاح ، دار غريب لمطباعة والنشر  –موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع ـ ٜٔ
 .  ٕ٘ٓٓ،  ٗوالتوزيع ، القاىرة ، ط 

ر د . شكري عياد ، دار المعرفة ىيئة دا –موسيقى الشعر العربي  ، مشروع دراسة عممية ـ ٕٓ
 .  ٜٛٙٔالشعب ، القاىرة ، 

 
 
 
 


