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Abstract: 
 

    This paper is about Al- sayyab's Ibnat Al- chalabi. as follow it  is 

based on  four sections as follow: The first  section  studies rhythm 

represented in weight and rhyme, and  the second studies the topic of  

(mystery) in the poem, which also reveals the deliberate ambiguity 

which aims to coverage of meanings, ideas and data; as well as givs the 

recipient enjoyment of discovery the ambiguous meaning in another 

readings of the given poems. while the third section focuseson  

intertextuality as a stylistic phenomenon since the poet uses many 

quotations from the Holy Quran  and its impact on the receiver, and 

then the fourth section, studies using of the verbal sentence which  is 

more common in the given poem than the nominal sentence.  
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 قصيدة شناشيل ابنة الجمبي لمشاعر بدر شاكر السيّاب
 دراسة أسموبية

 
 ـ.ـ قاسـ محمد سمماف                 ـ.د. خػالػد جفػاؿ لفتػة                 

 كمية التربية لمبنات/جامعة البصرة        مركز دراسات البصرة والخميج العربي/جامعة البصرة
 

 الممخص:
البحث موضوع الدراسة )) قصيدة شناشيؿ ابنة الجمبي لمشاعر بدر شاكر السياب ػ دراسة     

سموبية (( يقوـ عمى أربعة مباحث جاء تسمسميا عمى وفؽ حجـ كؿ مبحث مبتدئاً بالأكبر أ
ومنتيياً بالأصغر، فجاء المبحث الأوؿ ليدرس الإيقاع متمثّلًا في الوزف والقافية، ودرس 

غموض مقصود يُراد المبحث الثاني ) الغموض ( في القصيدة وىو ػػ كما سيكشؼ البحث ػػ 
تغطية لممعاني والأفكار والمعطيات؛ كي لا تنكشؼ بسيولة وتتعرّى بالمجّاف، منو ممارسة 

فضلًا عف منح المتمقّي متعة الاكتشاؼ المتجدد لغير المُعمَف عنوُ، أما المبحث الثالث فجاء 
بوصفو ظاىرة أسموبية في شعر بدر شاكر السياب متمثلًا بالتناص مع القرآف  ليدرس التناص

ّـَ المبحث الرابع الذي اختصَّ بالجممة الفعمية ودلالات ىذا التن اص وتأثيره في المتمقي، ثُ
 بوصفيا أكثر شيوعاً في القصيدة مف الجممة الاسمية.  أسأؿ الله التوفيؽ والسداد.
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 قصيدة ) شناشيل ابنة الجمبي ( لمشاعر بدر شاكر السياب
 

 وأذكر من شتاء القرية النضّاح فيو النور
 السحاب كأنو النغممن خمل 

 تسرّب من ثقوب المعزف  ـ ارتعشت لو الظمم
 وقد غنى ـ صباحا قبل .. فيم أعد ؟ طفلا كنت

 أبتسم
 .لميمي أو نياري أثقمت أغصانو النشوى عيون الحور
 وكنا ـ جدنا اليدار يضحك أو يغني في ظلال الجوسق

 القصب
خوتي في  وفلاحيو ينتظرون : "غيثك يا إلو"وا 

 بغابة المع
 ـ يصيدون الأرانب والفراش , و)أحمد( الناطور
 نحدق في ظلال الجوسق السمراء في النير

 .ونرفع لمسحاب عيوننا : سيسيل بالقطر
 وأرعدت السماء فرن قاع النير وارتعشت ذرى السعف

 وأشعمين ومض البرق أزرق ثم اخضر ثم تنطفئ
 وفتحت السماء لغيثيا المدرار بابا بعد باب

 ير يضحك وىو ممتمئعاد منو الن
 تكممو الفقائع, عاد أخضر , عاد أسمر غص

 بالأنعام والميف
 وتحت النخل حيث تظل تمطر كل ما سعفو
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 تراقصت الفقائع وىي تفجر إنو الرطب
 تساقط في يد العذراء وىي تيز في ليفو

 بجذع النخمة الفرعاء )تاج و ليدك الأنوار لا الذىب
 الأعمىسيصمب منو حب الآخرين سيبرئ 

 ويبعث في قرار القبر ميتا ىده التعب
 من السفر الطويل الى ظلام الموت يكسو عظمو المحما

 ! و يوقد قمبو الثمجي فيو بحبو يثب
 وأبرقت السماء ... فلاح, حيث تعرج النير

 وطاف معمقا من دون أس يمثم الماء
 نور حولو الزىر ابنة الجمبي شناشيل

 نو بيضاءا()عقود ندى من المبلاب تسطع م
 .وآسية الجميمة كحل الأحداق منيا الوجد والسير

 يا مطرا يا حمبي
 ر بنات الجمبيعبّ 

 يا مطرا يا شاشا
 عبر بنات الباشا
 يا مطرا من ذىب

 تقطعت الدروب؛ مقص ىذا الياطل المدرار
 ,قطعيا ووراىا

 وطوقت المعابر من جذوع النخل في الأمطار
 خضراء أرجأىا وخلاىاكغرقى من سفينة سندباد, كقصة 

 إلى الغد )أحمد ( الناطور وىو يدير في الغرفو
 كؤوس الشاي, يممس بندقيتو ويسعل ثم يعبر طرفو
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 الشرفو
 ويخترق الظلام

 :وصاح "يا جدي" أخي الثرثار
 "أنمكث في ظلام الجوسق المبتل ننتظر

 "متى يتوقف المطر؟
 وأرعدت السماء, فطار منيا ثُمّة انفجرا

 ..يجمبال ابنة شناشيل
 ثم تموح في الأفق

 ذرى قوس السحاب . وحيث كان يسارق النظرا ؛
 .شناشيل الجميمة لا تصيب العين إلا حمرة الشفق

 ثلاثون انقضت , وكبرت كم حب وكم وجد
 !توىج في فؤادي
 صفقت يدا الرعدغير أني كمما 

 مددت الطرف أرقب : ربما ائتمق الشناشيل
 !مقبمة إلى وعدي ابنة الجمبي فأبصرت

 ولم أرىا . ىواء كل أشواقي, أباطيل
 ! ;ونبت دونما ثمر ولا ورد

 
 
 
 
 
 

http://www.shanashel.com/vb/showthread.php?t=188
http://www.shanashel.com/vb/showthread.php?t=188
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 مقدمة:
تُعَدُّ الأسموبية منيجاً جديداً في قراءة النصوص الأدبية، وىي تُعنى كما يراىا مؤسسيا            

 .(ٔ)) شارؿ بالي ( بدراسة وقائع التعبير في المغة المشحونة بالعاطفة المعبّرة عف الحساسية 
ستويات وقد عرّفيا جاكبسوف بأنيا )) بحث عمّا يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية م     

 .(ٕ)الخطاب أولا، وعف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانياً ((
وعرّفيا آخر بأنيا )) تحميؿ لغوي موضوعو الأسموب وشرطو الموضوعية وركيزتو        

 . (ٖ)المسانية((
وىي بذلؾ تُعنى بالكشؼ عف القيـ الجمالية والعاطفية في النص الأدبي ، وتنفي عف      

ة وتعزؼ عف إطلاؽ الأحكاـ التقويمية، أي أنيا تنحو نحو التوصيؼ ، نفسيا كؿ معياري
وتبتعد عف التقويـ، وتسعى إلى دراسة اختيارات الكاتب التي تحقؽ لمنص أمريف ىما المتعة 

 ، وىدفيا الإثارة والتأثير والإمتاع عند المتمقي .(ٗ)والقيمة الجمالية 
ىذه بعض التعريفات الرئيسة للأسموبية ، وىناؾ تعريفات أُخر كثيرة لا مجاؿ لذكرىا؛      

نما جاء لمكشؼ عف بعض اختيارات قصيدة  لأفّ البحث ليس بصدد التأسيس لممصطمح وا 
))شناشيؿ ابنة الجمبي (( لمشاعر بدر شاكر السياب ؛ وقيمتيا التأثيرية مف الناحية الجمالية 

مى المتمقي مف خلاؿ استجابتو وردود أفعالو بوصفو مشاركاً في إنتاج النص ، مع والعاطفية ع
الأخذ بالحسباف أف ىناؾ مفارقة بيف الأسموبية ومفاىيـ الشعرية ، فثمة فارؽ بينيما بوصؼ 
الأسموبية تستند إلى دراسة أسموب المبدع ، وبذلؾ فيي تفارؽ الشعرية التي تنظر إلى المتمقي 

 في النص وفاعلًا فيو . كونو مشاركاً 
))الدرس الأسموبي يتّخذ اتكأ البحث عمى الدراسة الوصفية مستعيناً بالإحصاء، لأفَّ      

وسائؿ تقرّب أحكامو مف الموضوعية وتعيف عمى تحقيؽ غايتو، مف أىميا استخداـ 
وقياس الإحصاءات في صور مختمفة ما بيف رصْد عددي مجرّد لمرّات شيوع ظاىرة بعينيا، 
َـ  (٘)نسَب الظاىرات إلى قدْر معيّف مف النتاج الأدبي بطُرُؽ إحصائية يسيرة أو مركّبة(( ، قُسِّ

البحث عمى أربع فقرات جاء تسمسميا عمى وفؽ حجـ كؿ فقرة مبتدئاً بالفقرة الكبرى ومنتيياً 
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ودرست الفقرة بالصغرى ، فجاءت الفقرة الأولى لتدرس الإيقاع متمثّلًا في الوزف والقافية ، 
غموض مقصود يُراد منو الثانية ) الغموض ( في القصيدة وىو ػػ كما سيكشؼ البحث ػػ 

ممارسة تغطية لممعاني والأفكار والمعطيات؛ كي لا تنكشؼ بسيولة وتتعرّى بالمجّاف، فضلًا 
 ت لتدرسعف منح المتمقّي متعة الاكتشاؼ المتجدد لغير المُعمَف عنوُ ، أما الفقرة الثالثة فجاء

، وانعقدت الفقرة الرابعة   الجممة الفعمية بوصفيا أكثر شيوعاً في القصيدة مف الجممة الاسمية
بوصفو ظاىرة أسموبية في شعر بدر شاكر السياب ؛ متمثلًا بالتناص مع القرآف  التناصعمى 

 ودلالات ىذا التناص وتأثيره في المتمقي .  ومف الله التوفيؽ .
 

 ــاعأولا : الإيقــــ
لمموسيقى دور ميـ في إظيار جماليات النص الشعري، فيي تعمؿ عمى ربط وشائج      

النص مف خلاؿ النغـ الذي تضفيو عمى الكلاـ المنسوج فتحوّلو مف حالتو النثرية إلى 
 الحالة الشعرية.

الشعري، إذ تتضافر الأصوات  تؤثر تأثيرا فاعلا في بمورة التشكيؿ الجمالي لمنصِّ وىي 
يعبر عف مخزونات الحالة  المغوية، عمى وفؽ نظاـ خاص في النسؽ النصي لتحدث إيقاعا
كؿ ما يثير فييا إحساسا  الشعورية، ويكوف محبباً إلى النفس الإنسانية التي تميؿ إلى

 .ويدغدغ فييا أوتار شفافيتيا
ناتجة عف إلا بالموسيقى التي تتفاعؿ فييا الموسيقى الخارجية ال وىذا لا يتأتى لمشعر
تشكيؿ القوافي، مع الموسيقى الداخمية المنبثقة مف النسؽ المشكِّؿ  الوزف الشعري، وأنظمة

التعبيرية بمجالاتو كافة، يبدأ بتضاـ الصوت إلى الصوت، مرورا بتعانؽ الكممة  لمدواؿ
وانتياء بتشابؾ الجممة بالجممة، مع ما يُضاؼ إلى ذلؾ مف تسخير لطاقات  بالكممة،
لدلالية حيث تكوف مادتيا المغة : صوتا ومعنى محاور استبدالية، تتوظؼ فييا ا البنى

المعادلات الصوتية والإيقاعية وسواىما ، ومف خلاؿ توزيع النغـ الصوتي عمى وحدات 
زمانية بتناسؽ مخصوص، ينتج الإيقاع الشعري المموسؽ، الذي يثير النفس البشرية، 
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حسب طبيعة التجاوب النغمي شدة وليناً . والإيقاع فييا مشاعر منشطة أو ميدئة ب ويبعث
بيذا المعنى، يضيؼ إلى عناصر التشكيؿ قوة جمالية ، يكاد يفتقدىا الشعر إف  الموسيقي
ُـ الوحدات الصوتية، وتيندس  لـ توجد فيو عناصر الموسيقى بأشكاليا كافة ، التي تنَُظِّ

ستفرغ الشحنات العاطفية، والدفقات التشكيلات الإيقاعية، وتوزعيا عمى حيز مف الزمف ي
المتمقي  الشعورية بما يصاحبيا مف إثارة الفكر والخياؿ في خضـ التجربة الشعرية، فيندفع

الموسيقى وسيمة مف  مع الشاعر محاولا سَبْرَ أغواره السحيقة واستكناه أسرارىا، وبذلؾ تُعَدُّ 
في النفس مما لا  عميؽ وخفي أقوى وسائؿ الإيحاء، وأقدرىا عمى التعبير عف كؿ ما ىو

لذا س؛ سمطانا عمى النف يستطيع الكلاـ أف يُعبِّر عنوُ؛ وليذا فيي مف أقوى وسائؿ الإيحاء
ستركز الدراسة عمى الوزف والقافية بوصفيما مف أىـ عناصر الموسيقى في أي نص 

 شعري.
 

 الـــــــوزن:
لموزف أىمية كبيرة وأساسية في بناء أي نص شعري، فيو الذي يحافظ عمى الوحدة      

 الإيقاعية لمقصيدة، إذ مف دونو تنفمت الإيقاعات منيا ولا يربطيا رابط معيّف.
ترتبط جمالية القصيدة بػ )) الوحدة الوزنية التي تعمؿ عمى إيجاد علاقة مف التوازف بيف      

، ولذلؾ فإفَّ القصيدة (ٚ)، وىو مادة موسػػيػقى الشػعر(ٙ)ي المنجز الشعري ((الأصوات المغوية ف
العربية عمى الرغـ مف مرورىا بمراحؿ تطور عبر أزماف متعددة؛ إلا أنيا لـ تخرج عف الوزف 
بؿ خرجت في أبعد حدودىا عف التركيب البنائي مف خلاؿ التوزيع المقطعي، كتعدد المقاطع 

ضمف القصيدة الواحدة، إذ بقي كؿ مقطع محافظاً عمى وحدتو الإيقاعية متنوعة الأوزاف في 
التي يمثميا الوزف، ثّـ الإنتقاؿ إلى مقطع آخر في ضمف وحدة القصيدة، وشيدت كذلؾ 
أساليب بناء موسيقي أخرى كالمربّع ، والمخمّس ، والمشطّر ، والموشّح ...، لكنيا بقيت تدور 

 في فمؾ وحدة الوزف.
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قصيدة التفعيمة مف أىـ أساليب البناء الموسيقي التي خرج بيا الشعراء عف القصيدة  وتعدُّ      
الكلاسيكية سواء في البناء كتبايف عدد التفعيلات المنتمية لوزف واحد في فضاء الصفحة، أو 
في تعدد الأوزاف ضمف القصيدة الواحدة كالتناوب والتنويع والتداخؿ والاختلاط و .. و ..، 

قصيدة ) شناشيؿ ابنة الجمبي ( مصداقاّ ميماً لبعض الفعاليات الموسيقية التي حاكت وتعدُّ 
التطور الحاصؿ في القصيدة العربية مف خلاؿ احتوائيا عمى خواص متعددة كالتناوب مثلًا ػػ 
أي تعدد الأوزاف فييا والتزاوج عمى مستوى البنائيف الحر والعمودي، فضلًا عف الخروج الذي 

ض أسطرىا الشعرية عف موسيقى الشعر العربي، وىو ما يُفَسَّر بالتطور الذي حصؿ في بع
 فرضتو حركة التجديد المستمرة.

تميزت القصيدة بمجموعة مف الخواص في بنائيا الموسيقي، إذ بُنيتْ وزنياً في أغمبيا      
مفاعمْتُف ( ، عمى مجزوء الوافر، أي بتكرار تفعيمة ) مفاعَمَتُف ( الصحيحة أو المعصوبة* ) 

وقد استمرت في بنائيا الحر عمى مجزوء الوافر إلى نيايتيا، ولـ تأتِ تفعيمة ) فَعولُف ( التي 
( ٜٗتحوّؿ الوزف مف المجزوء إلى التاـ عمى امتداد القصيدة عمى الرغـ مف انيا تكونت مف )

الذي سيأتي ذكره  ( وقفة صوتية أي ) قافية ( باستثناء البناء العمودي ٘ٗسطراً شعرياً و ) 
 في ىذا المحور مف البحث.

وجد البحث أفَّ القصيدة مف التشكيؿ الحر، وىذا النوع مف الكتابة الشعرية لا يجبر      
الشاعر غالباً عمى الالتزاـ بيذا الشكؿ، لأف القيود التي يفرضيا البناء العمودي تتكسّر في 

 عف وزف واحد مف تاـ ومجزوء. التشكيؿ الحر، ولا سيما إذا كانت القصيدة عبارة
ولعؿّ السبب في ذلؾ يعود إلى الوحدة الشعورية التي كانت تييمف عمى الشاعر أثناء      

عممية الخمؽ الشعري، أو إفّ النص يرسؿ رسالة إلى المتمقي تقوؿ بتمكّنو مف أدواتو الشعرية 
مجزوئيا عمودياً، يمكف أفْ وأىمّيا الوزف، ومضموف ىذه الرسالة أفّ القصيدة مثمما تُكتَب ب

تكتَبَ بالأسموب نفسو عمى طريقة التشكيؿ الحر ، عمى الرغـ مف افّ ىذا الأسموب في الكتابة 
 لا يقيّد الشاعر مثمما يقيّده العمودي.
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والسبب الآخر ىو أف قواـ القصيدة الأساس والمحور الذي تدور فيو ) مجزوء الرجز (      
 ا :قد جاء في بيتيف فقط ، ىم

 يا مطراً يا حمبي
 عبّر بنات الجمبي
 يا مطراً يا شاشا
 عبّر بنات الباشا

 

والمجزوء كما ىو معموـ يحتاج إلى وزف يوازيو في السرعة الإيقاعية لكي تحافظ القصيدة 
 نسبياً عمى ىذه السرعة.

 و وردت بعض الأسطر الشعرية معصوبة مذالة٭، وىي :
 أثقمت أغصانو النشوى عيون الحورْ لميمي أو نياري  السطر السادس : 
 ) معصوبة مذالة ( ٓب ػ ػ ػ /ب ػ ػ ػ/ب ػ ػ ػ / ب ػ ػ ػ / ب ػ ػ ػ                   

 

 يصيدون الأرانب والفراشَ وأحمد الناطورْ السطر الثاني عشر : 
 ) معصوبة مذالة ( ٓب ػ ػ ػ / ب ػ ب ب ػ / ب ػ ب ب ػ / ب ػ ػ ػ                      

 

 وطوّقتِ المعابر من جذوع النخل في الأمطارْ السطر الحادي والأربعوف: 
 ) معصوبة مذالة ( ٓب ب ػ ب ػ / ب ب ػ ب ػ / ب ػ ػ ػ / ب ػ ػ ػ                          

 

 ويخترق الظلامَ السطر السابع و الأربعوف : 
 ب ػ ب ب ػ / ب ػ ب                            

 

 : وصاحَ )) يا جدّي (( أخي الثرثارْ  لأربعوفالسطر الثامف وا
 ) معصوبة مذالة ( ٓب ػ / ب ػ ػ ػ / ب ػ ػ ػ                            
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مثّمت ىذه الأسطر الشعرية خروجاً واضحاً عمى العروض الخميمي المعيود مف خلاؿ      
عمى وفؽ النظاـ  التذييؿ الذي أصاب ىذه الأسطر الشعرية، فيذا الوزف لا يأتي مذيّلاً 

الخميمي، إلّا أفَّ الشاعر أورده بيذا الشكؿ عمى الرغـ مف إف جيؿ الرواد يُعَدُّ مف أكثر 
المحافظيف عمى التراث الشعري؛ ولكف ىذا لـ يمنعيـ مف الخروج عمى البناء الموسيقي ولا 

اف أخرى لا سيما السياب، فإننا نجد مثؿ ىذه التجاوزات عمى موسيقى الشعر العربي في أوز 
مجاؿ لمحديث عنيا في ىذا البحث، ولعؿّ ورود ىذه الأسطر الشعرية بيذا الشكؿ جاء 
لمحاكاة روح العصر الذي اتسـ بتطور أصاب مفاصؿ الحياة كميا ومف بينيا الشعر الذي يعَدُّ 
الوزف مف أىـ عناصره، أو انو أمر متعمّد لوضع القصيدة العربية عمى مسار جديد؛ ليأتي 

جديد يعمؿ عمى تبنّي ىذه التجربة وتطويرىا وىذا ما حصؿ فعلًا عمى يد كتّاب ما  جيؿ
يسمّى قصيدة النثر التي ابتدأت بشيء مف الوزف إلى أفْ فقدت ىذه الخاصية عمى يد بعض 

 كتاّبيا في العقد الأخير ، إذ أصبحت نثراً محضاً لا يمتُّ لمشعر بصمة.
 دي تمثّؿَ في قولوِ :كما وردَ في ىذه القصيدة بناء عمو 

 يا مطراً يا حمبي
 عبّر بنات الجمبي
 يا مطراً يا شاشا
 عبّر بنات الباشا

وىو أمر خرج بالقصيدة مف وزف أحادي إلى وزنيف ىما مجزوء الوافر في التشكيؿ الحر      
ومجزوء الرجز في البناء العمودي، وىذه الخاصية تسمى التناوب وىو )) تكويف القصيدة 

. وىذا النوع مف البناء مف أىـ أساليب البناء (ٛ)موسيقياً مف الشكميف التقميدي والحر ((
قصيدة التفعيمة، فيو قد يترؾ انطباعاً لدى المتمقي أفَّ الشاعر مازاؿ مشدوداً  الموسيقي في

لمتراث الموسيقي الذي تمثّمو القصيدة الكلاسيكية، عمى الرغـ مف إفَّ قصيدة التفعيمة تمثّؿ ثورة 
 عمى موسيقى القصيدة القديمة.
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ونجد أفَّ بعض الشعراء يعمدوف إلى ىذا الأسموب لػ ))إحداث لوف مف المزاوجة الإيقاعية      
عمى المستوى السمعي، وذلؾ لإضفاء نوع مف الغنائية بإيراد الشعر العمودي، ولوف مف 

 .(ٜ)الدرامية عف طريؽ الشعر الحر ((
 

 القـــافيــــــة :
ماً كبيراً بالصوت ودلالاتو سواء أكاف عمى مستوى النثر عُرِؼ العرب أنيـ أمة تيتـ اىتما     

كالسجع أو تضميف خطبيـ غير المسجوعة بأبيات شعرية أو عمى مستوى الشعر الذي 
وضعوا لو قيوداً صارمة لا يمكف الخروج عمييا، تتمثّؿ بالتتابع الصوتي المتماثؿ لنيايات 

أطمقوا عميو ) القافية (، بؿ زادوا عمى الأبيات الشعرية في القصيدة، يقفو بعضو أثر بعض، 
ذلؾ مف خلاؿ الإتياف بتقنيات الترصيع والتصريع داخؿ بنية البيت الواحد لتقوية الجانب 
الصوتي فيو، ومف ثّـَ القصيدة، وعدّوا أيَّ خروج عمى النظاـ الصوتي ) القافية ( عيباً مف 

أة والإقواء وغيرىا مف التسميات التي عيوب القافية، وىو أمر يعيب القصيدة بأكمميا كالمواط
أطمقوىا عمى عيوب القافية، فالصوت في الشعر بمثابة النسـ الحي وىو يُعَدُّ موسيقى 

 .(ٔٔ)، و دليلًا عمى )) عمؽ العلاقة وتعقّدىا بيف الصوت والكلاـ (((ٓٔ)جسدية
تعددة، ويعد فف شيدت القصيدة العربية بعض المحاولات لكسر ىذا النظاـ عبر مراحؿ م     

الموشحات مف أىميا وأبرزىا، فقد مثّؿ )) قفزة نوعية بالشعر العربي، ليس في الخياؿ وشعر 
نّما في ىذا الخروج  الطبيعة وشدّة ارتباطو بالتعبير عف حياة العرب في الأندلس فحسب، وا 

لسي نقطة البارع والتجديد في عروض الخميؿ وموسيقى الشعر العربي، حتى غدا الموشّح الأند
، ثّـ تتابعت (ٕٔ)البدء الأولى في النقد الحديث لتأريخ التجديد الموسيقي لمموسيقى العربية ((

ىذه المحاولات إلى أفْ وصمت في القرف المنصرـ عمى يد عبدالرحمف شكري وجميؿ صدقي 
 الزىاوي وجماعة الديواف وغيرىـ أعمى مستوى ليا في ضمف القصيدة العمودية، ثًـ محاولات
الشعراء الرومانسييف، حتى استقرّت عمى قصيدة التفعيمة التي نقمت القصيدة العربية نقمة 
نوعية مف حيث الفعؿ الصوتي المتمثّؿ بالقافية، إذ عرفَت ىذه القصيدة تعدد القوافي فييا 
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بشكؿ تجاوز محاولات التجديد التي سبقتيا كالقوافي السطرية والمتتابعة والمتعانقة والمسطحة 
 المستقمة وغيرىا.. أي انيا لـ تمتزـ نمطاً واحداً مف القوافي.و 

ويعد السياب مف أىـ الشعراء الذيف برزوا في ىذا الاتجاه بسبب ريادتو ليذه القصيدة،      
وعرفت قصيدة ) شناشيؿ ابنة الجمبي ( مجموعة مف ىذه القوافي التي سيأتي عمى ذكرىا 

 البحث مف خلاؿ دراستو لمقافية.
 

 قوافي المتقاطعة:ال
ىي أسموب مف أساليب التقفية التي اعتمدىا شعراء قصيدة التفعيمة، تحقؽ تردداً صوتياً      

عالياً في القصيدة، وىي أشبو بردِّ الإعجاز عمى الصدور في الشعر العمودي؛ لكنيا تختمؼ 
عر ( عمى حيف أف الش ٗ=  ٕ( و )  ٖ=  ٔعنو في كونيا تتحقؽ عمى وفؽ معادلة ) 

العمودي يتضمّف ) الصدر = العجز (، كما أنيا تقؿ فيو عمى حيف أنيا تعد أحد الأساليب 
الشائعة في قصيدة التفعيمة، وقد تحدث عمى وفؽ سياؽ تقفوي أشمؿ منيا بحيث تكوّف تردداً 
صوتياً داخؿ حزمة صوتية أكبر، إذ قد ترد في ضمف التقفية السطرية أو العائدة أو ... ، أي 

 فية التي يكوف ترددىا الصوتي أكثر منيا في القصيدة، ومف أمثمتيا :التق
 وتحت النخل حيثُ تظلُّ تمطر كلّ ما سعفوْ 

 تراقصتِ الفقائع وىي تفجر انّو الرطبُ 
 تساقطَ في يد العذراء وىي تيزُّ في ليفةْ 

 بجذع النخمة الفرعاء ) تاج وليدك الأنوار لا الذىبُ (
 

 ويقوؿ في مقطع آخر :
 سيصمب منو حُبُّ الآخرين, سيبرئ الأعمى

 ويبعثُ من قرار القبر ميتاً ىدّهُ التعبُ 
 من السفر الطويل إلى ظلام الموت, يكسو عظموُ المحما

 ويوقد قمبوُ الثمجي فيو بحبِّوِ يثبُ !
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 وىذا مقطع آخر يقوؿ فيو :
 

 وأبرقت السماء ... فلاحَ, حيثُ تعرج النيرُ 
 يمثمُ الماءَ  وطاف معمّقاً من دون آسً 

 شناشيل ابنة الجمبي نوّر حولوُ الزىرُ 
 ) عقود ندى من المبلاب تسطع منو بيضاءَ (

لَ الأحداق منيا الوجد والسير.  وآسية الجميمة كحَّ
 

تبرز التقفية المتقاطعة في المقطعيف الأوؿ والثاني بصورة واضحة، ففي المقطع الأوؿ      
نجد أفَّ تقفية ) سعفو ( قد فصؿ بينيا وبيف الصوت المتناغـ معيا ) الذىبُ ( تقفية ) ليفة (، 
وبذلؾ تحقؽ التقاطع بيف قوافي الأسطر الشعرية في ىذا المقطع، وىو أمر ينطبؽ أيضاً عمى 

المقطع الثاني، إذ فصؿ بيف تقفيتي ) الأعمى ، المحما ( تقفية  ) التعب (، وفصؿ بيف تقفية         
 ) التعب ، يثبُ ( تقفية   ) المحما (.

 

وفي المقطع الثالث نجد الفصؿ بيف تقفيتي ) النيرُ ، الزىر ( بتقفية ) الماء ( وفصؿ      
 كما فصؿ بيف ) الزىر ، السير ( تقفية ) بيضاء (.بيف) الماء ، بيضاء ( تقفية ) الزىرُ (، 

 

ولا يخفى أفَّ ىذا النوع مف القافية يتسـ بترجيع صوتي عاؿٍ مف خلاؿ عودة الصوت      
عمى الصوت المشابو لو بمدة زمنية قصيرة تتمثؿ بسطر شعري واحد، وىو أمر يسمح بتكرار 

لأصوات عمى مثيلاتيا ضمف مدّة الأصوات المتشابية في النص الشعري، أو عودة ىذه ا
 زمنية قصيرة.

 

 القافية المتضمنة:
ىي القافية التي تكتسب دلالاتيا مف خلاؿ دمجيا بالسطر الشعري اللاحؽ، وىي بيذا      

تحقؽ غايتيف، الأولى الوقفة الصوتية ) القصيرة نسبياً (، والثانية امتداد المعنى وتمامو، وقد 
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ب لغوي كالفعؿ والفاعؿ أو المبتدأ والخبر  أو ما شاكؿ ذلؾ، كقوؿ تكوف أيضاً جزءاً مف تركي
 الشاعر في مقطع مف القصيدة :

 

 وقد غنّى ـ صباحاً ـ قبل ... فيما أعد؟ طفلًا كنتُ ابتسمُ 
 لميمي أو نياري أثقمت أغصانوُ النشوى عيون الحورْ 

 وقولو في مقطع آخر :
 تراقصت الفقائع وىي تفجر ـ إنّوُ الرطبُ 

 اقطَ في يد العذراء وىي تيزُّ في ليفوْ تس
 

 وقولوُ:
 تساقط في يد العذراء في ليفةْ 

 بجذع النخمة الفرعاء ) تاجُ وليدك الأنوار لا الذىبُ (
 

 ويقوؿ أيضاً:
 

 ويبعثُ من قرار القبر ميتاً ىدّهُ التعبُ 
 من السفر الطويل إلى ظلام الموت, يكسو عظموُ المحما.

 

نلاحظ في المقطع الأوؿ أفَّ قافية ) أبتسُـ ( قد حققت ػ مف خلاؿ دمجيا ػ معنى دلالياً      
واضحاً مف حيث تشكّؿ المعنى ) أبتسُـ لميمي أو نياري (، كما أنيا حققت وقفة صوتية قصيرة 
نسبياً، إذ لا يمكف السكوت عند قافية اكتسبت معناىا الصوتي دوف معناىا الدلالي؛ لأف 

 سطر الشعري الذي يمييا ىو مكمّؿ دلالي لمقافية  ) أبتسُـ (.ال
والأمر نفسو ينطبؽ عمى قافية الرطب، إذ عمؿ السطر الشعري اللاحؽ لو عمى إتماـ      

المعنى الذي ابتدأت بو مفردة القافية ) الرطبُ (، وفي كلا النموذجيف نلاحظ أفّ ىذا النوع مف 
 صوتية والثانية دلالية، وىو ما أشرنا إليو في التعريؼ. التقفية قد حقؽ غايتيف، الأولى

أما في النموذجيف الثالث والرابع، فقد كانت القافيتاف ) ليفوْ ، التعبُ ( جزءاً مف تركيب      
لغوي، الأولى جار ومجرور متعمّؽ بفعؿ وفاعؿ ) تيزُّ (، والثانية ) التعب ( فاعؿ لمفعؿ 
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فَّ القافية قد وردت في ضمف تركيب لغوي لا يمكف أفْ تنفصؿ )ىدَّ(، وفي كمتا الحالتيف فإ
 عنو، مكممة لممعنى اللاحؽ الذي ىو السطر الشعري التالي ليا.

، فإنَّيما قد حققا الغاية نفسيا التي حققيا النموذجاف الأوؿ       وعمى وفؽ ىذا المفيوـ
 والثاني.

 

 ثانياً : الغموض :
لا يخفى أفَّ الشعر وسيمة للإثارة والإمتاع، فيو بخصائصو المعروفة يثير المتمقي      

ويممس مشاعره، وشرط ذلؾ أفْ يكوف واضحاً، فإذا افتقد الوضوح ولـ يستطع المتمقي المثقّؼ 
 استيعابو وفتْح مغاليقو، ابتعد عف الإثارة والإمتاع والتأثير.

 

مف المتمقي فيماً فورياً لممعنى في شعره، فيو قد يريد خمْؽ نوع والشاعر أحياناً لا يريد      
مف الإيحاء لدى المتمقي؛ لينقمو إلى تجربتو الشعرية ويشاركو فييا، ووسيمتو في ذلؾ إعادة 
صياغة الأشياء عمى غير ما ىي عميو في الواقع، وذلؾ مف خلاؿ المغة التي يحاوؿ تحطيميا 

راضو، انطلاقاً مف كوف )) المغة الشعرية لا تتواصؿ بنفس ليصنع منيا لغة جديدة تخدـ أغ
؛ لذا نجد أفَّ بعض الشعراء يصرّح بأفَّ الوضوح (ٖٔ)الطريقة التي تتواصؿ بيا المغة العادية ((

 : (ٗٔ)جريمة، كالشاعر محمود درويش الذي يقوؿ
 

 لن تفيموني دون معجزةٍ 
 لأنَّ لغاتكم مفيومة
 إنَّ الوضوح جريمة

وىناؾ أسباب كثيرة لمغموض في الشعر الحديث، منيا التقديـ والتأخير، الذي يجعؿ      
المعنى ممتداً إلى أكثر مف سطر شعري، وتؤدي الإستعارة أيضاً دوراً رئيساً في بروز 

 الغموض في الشعر، إذ تتداخؿ المعاني وتنغمؽ أبواب الفيـ أماـ المتمقي.
عر في الغموض، إذ افَّ ثقافتو ليا دور في غموض الشعر ويسيـ البعد المعرفي لمشا     

وذلؾ بسبب استعمالو لمرموز والأساطير التي قد لا يمّـُ بيا المتمقي العادي، ولاسيّما عندما 
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يحرص الشاعر عمى حشدىا بحيث يصبح الرمز أو الأسطورة غاية وليس وسيمة، وفضلًا عف 
ض أحياناً، فالضمير في الجممة العربية لابد أف ذلؾ فإفَّ الضمائر المبيمة تقود إلى الغمو 

 يكوف لو مرجع ليفيَـ معناه، فإذا جاء بلا مرجع التبس الأمر عمى المتمقي وتاه معناه .
والسياب مف الشعراء الذيف اتفؽ الكثيروف عمى شاعريتو العالية والإيحاء الساحر في      

المطمسـ مف خلاؿ تراكيبو وجممو وصوره  تراكيبو، فيو يحمؿ المتمقي عمى الولوج إلى عالمو
الإبداعية، فالذي يقرأ لمسياب يجب أف يكوف عمى دراية تامّة متبصّرة يستطيع بوساطتيا قراءة 
الصعب وتحميؿ المشتبو فيو، فأحياناً لا يعرؼ المتمقي لمسطر الشعري بداية أو نياية، 

تمقي مف أيف يبدأ وأيف ينتيي، ومف فتتداخؿ الأسطر الشعرية وتتداخؿ المعاني، فلا يفيـ الم
 ذلؾ قوؿ الشاعر في مطمع القصيدة :

 

 وأذكرُ من شتاء القرية النضّاح
 فيو النور من خمل السحاب

 كأنّوُ النّغمُ 
 تسرّب من ثقوب المعزف

 ارتعشتْ لوُ الظُمَمُ.
نصر فالتقديـ والتأخير في ىذا المقطع تحوّؿ مف وظيفتو الجمالية والدلالية إلى ع     

غموض، فالمبتدأ المؤخر ) النور ( في السطر الثاني جاءت بعده جممة ) مف خمؿ السحاب 
كأنو النغـ تسرّب مف ثقوب المعزؼ ( لتوضيح الصورة التي يبدو أفّ الشاعر وجد أنيا صورة 
تحتاج إلى شرح ليكتمؿ فيميا ويتضح معناىا عند المتمقي خبره ) تسرّب ( في السطر الرابع، 

مت بينيما جممة اعتراضية قد تكوف جاءت لتوضيح صورة تحتاج إلى شرح ليكتمؿ حيث فص
فيميا عند المتمقي، ولكنيا جاءت وسيمة مف وسائؿ الغموض )) لأنيا تنقؿ القارئ مف السياؽ 

، فضلًا عف ذلؾ فقد أسيـ حذؼ حرؼ العطؼ مف أماـ (٘ٔ)العاـ إلى التأمّؿ في حقيقتو ((
 وض المعنى وتعسّره عمى الفيـ.الفعؿ ) ارتعشت ( في غم
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 وفي مقطع آخر مف القصيدة يقوؿ الشاعر :
 كنتُ أبتسمُ 

 لميمي أو نياري أثقمتْ أغصانو النشوى
نجد الضمير المبيـ في ) أغصانو ( الذي جاء بلا مرجع واضح، وىو أمر يثير      

 الالتباس والغموض عند المتمقي.
 وفي مقطع آخر نجد قولو:

 

 ليدّار يضحك أو يغنّيوكنّا جدّنا ا
 في ظلال الجوسق

فنلاحظ قولو ) كنّا جدّنا ( وىي عبارة تثير الغموض عند المتمقي، فنظاـ الجممة العربية      
يفرض القوؿ ) كاف جدّنا (، والسطر بيذه الصيغة يجعؿ المتمقي يسأؿ عف السبب، وىو أمر 
يقود إلى ابتعاد المتمقي عف الفيـ اليسير الذي يبحث عنيا في الشعر، فضلًا عف قطع 

ع القصيدة. ويمكف الإشارة ىنا إلى مممح أسموبي ميـ يتمثؿ بأسموب الالتفات ، إذ التواصؿ م
 التفت الشاعر مف المتكمـ ) كنا ( إلى الغائب ) جدنا ( .

 وفي مقطع آخر يقوؿ الشاعر :
 يصيدون الأرانب والفراش, و )أحمد ( الناطور
 نحدّقُ في ظلال الجوسق السمراء في النير

يحمؿ السطر الأوؿ غموضاً يجعؿ المتمقي يتساءؿ ويتوقّؼ عف التواصؿ مع القصيدة،      
فالأطفاؿ يصيدوف الأرانب والفراش، ولكنّنا نتفاجأ بإقحاـ ) أحمد الناطور ( أيضاً، ولعؿّ ىناؾ 

يما، مَف يرى بأفّ جممة ) أحمد الناطور ( ليست ليا علاقة بالجممة التي قبميا بدليؿ الفارزة بين
نرد عمى ذلؾ بأف الجممتيف بينيما حرؼ عطؼ وىو ) الواو (، ىذا مف جية، ومف جية 
أخرى فمو كانت عبارة ) أحمد الناطور ( جممة اسمية جديدة، فأيف خبرىا؟، إذ لا يخفى أفّ 
النحو ىو الضامف لدلالة الجممة،  وميما تكف مفيومية الجممة فإفّ نحويتيا تضمف ليا طبقة 
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لمعنى، غير أفّ الشعر يخرؽ ىذا النظاـ مف خلاؿ قمب الترتيب، ففي حيف يتجو أولى مف ا
النثر إلى تجميع عناصر البناء يسعى الشعر مف خلاؿ صور النحو المختمفة إلى الفصؿ 

 بينيا.
وفي السطر الثاني نجد السطر الشعري يبدأ بالفعؿ ) نحدّؽ ( الذي يدؿ عمى جماعة      

يتقاطع كمياً مع السطر الأوؿ الػذي يبػدأ بالفعػؿ ) يصيدوف ( الذي يدؿ المتكمميف، ىذا الفعؿ 
عمى جماعة الغائبيف، وىو أمر يجعؿ المتمقي يتساءؿ، ىؿ استعمؿ الشاعر أسموب الالتفات؟ 

 أـ افّ الجممتيف غير مترابطتيف نظامياً ودلالياً، مما يثير الغموض عند المتمقي.
 وفي مقطع آخر  نجد قولو :

 قتِ السماء.. فلاحَ, حيث تعرّج النيرُ وأبر 
 وطاف معمقا من دون آس يمثم الماء

نجد أفَّ الفعؿ ) لاحَ ( قد أُقحَِـ اقحاماً في وسط السطر الشعري، وفاعمو ضمير مستتر      
ّـَ  مبيـ، وىو أمر يفاجئ المتمقي ويجعمو يتوقّؼ عف متابعة التواصؿ مع القصيدة، ومف ثَ

 كتمؿ عنده المعنى.البحث عف الفاعؿ لي
وفي السطر الثاني نجد الفعؿ ) طاؼَ ( فاعمو ضمير مستتر مُبيـ أيضاً، والجممة الفعمية           

 ) يمثـ الماء ( فاعميا ضمير مستتر مبيـ أيضاً، فلا نعرؼ مَف ىو الذي يمثـ الماء.
 وفي مقطع آخر يقوؿ الشاعر :
 وصاحَ " يا جدّي " أخي الثرثار

ا النداء غامضاً، إذ نادى الجد ووصفو بعد ذلؾ مباشرة بالأخ الثرثار، ولعؿ قائلًا جاء ىن     
يقوؿ بأفَّ الشاعر نادى الجد ثّـ توجّو بالنداء عمى الأخ، فنقوؿ: يكوف ذلؾ إذا فصؿ بينيما 

ذا لـ يكف فذلؾ يحيؿ إلى الغموض وعدـ وضوح الفكرة لدى المتمقي.  حرؼ عطؼ، وا 
 فيو :ىناؾ مقطع آخر يقوؿ 

 وأرعدت السماء, فطار منيا ثمة انفجرا
 شناشيل ابنة الجمبي
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 ثم تموح في الافق
 ذرى قوس السحاب, وحيث يسارق النظرا.

 

نلاحظ أفَّ السطر الثاني ) شناشيؿ ابنة الجمبي ( ليس لو علاقة بالسطر الأوؿ ولا      
السطر الثالث، وكأفَّ الشاعر قد أقحـ ىذا السطر بسبب حالتو النفسية والفكرة المسيطرة عمى 

 مشاعره.
ويبدو أفَّ القصيدة اتّكأت عمى غموض معاني بعض أسطرىا الشعرية، وىو غموض      

يُراد منو ممارسة تغطية لممعاني والأفكار والمعطيات؛ كي لا تنكشؼ بسيولة وتتعرّى  مقصود
بالمجّاف، فضلًا عف منح المتمقّي متعة الاكتشاؼ المتجدد، وىو أمر يشير إلى قدرة متمرّسة 

مكاناتيا الدلالية غير المباشرة.  عمى تسخير كؿ قدرات المغة وأغطيتيا ومجازاتيا وا 
 

 مة الفعمية:ثالثاً : الجم
سجّؿ البحث إجراء عمميات إحصائية دقيقة لكؿ الأفعاؿ التي جاءت في القصيدة، وليس      

نما القصد بياف  القصد مف ذلؾ اظيار كمية الأفعاؿ التي قد تفتقر إلى الدقة العممية أحياناً، وا 
سبة تردد الكيفية التي تسعى إلى الكشؼ عف الظاىرة المغوية ودلالتيا، وكشؼ البحث عف ن

عالية للأفعاؿ تجاوزت كثيراً نسبة تردد الأسماء، فظير أفَّ عدد الأفعاؿ المستعمَمَة في سطور 
القصيدة سبعوف فعلًا ، حصّة الفعؿ المضارع أربعوف فعلًا ، وحصّة الماضي ثلاثوف فعلًا ، 

ثمة ارتباطاً  وسجّؿَ فعؿ الأمر غياباً تاماً، وىو أمر يشير إلى دلالة فكرية وعاطفية، إذ افّ 
نفسياً بيف الإكثار مف الأفعاؿ في النص وبيف صاحبو، فالأفعاؿ عندما تزداد في لغة شاعر 

، وىو  (ٙٔ)ما يعني انو يتمتع بصفات حركية وعاطفية عالية تتجاوز الموضوعية والعقلانية 
 أمر عُرِؼَ بو الشاعر بدر شاكر السياب.

وأمكف لنا الوقوؼ عمى بعض نماذج نصية تصؼ طريقة الشاعر بدر شاكر السياب في      
توظيؼ الفعؿ أسموبياً وتكشؼ عف القيمة الفنية المصاحبة ليذا التوظيؼ، ومف ذلؾ تكثيفو 

 لمفعؿ المضارع في قولو :
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 وكنّا جدّنا اليدّار يضحكُ أو يغنّي في ظلال الجوسق
 القصبِ 

 )) غيثك يا إلو (( وأخوتي فيوفلاحيو ينتظرون 
 غاية المعبِ 

 يصيدون الأرانب والفراش, وأحمد الناطور
 نحّدقُ في ظلال الجوسق السمراء في النير

 ونرفع لمسحاب عيوننا .. سيسيلُ بالقطْرِ 
يذىب أغمب النحاة إلى افَّ الفعؿ المضارع يفيد زمف الحاؿ إذا خلا مف القرائف الدالة      

، ويفيد الماضي إذا جاء لرواية حادثة أو قصة مضت، وقرينتو ىنا دلالة (ٚٔ)عمى زمنو بدقة 
، أي افَّ الأصؿ في المضارع أفْ يدؿَّ عمى حدوثو في الزمف الحاضر، وقد يُستعمَؿ (ٛٔ)السياؽ

، (ٜٔ)لمدلالة عمى الزمف الماضي إذا سُبؽ بإحدى ) القرائف ( كما أسماىا الدكتور تماـ حسّاف
بؽ بالفعؿ الناقص ) كافَ ( الذي يحوّؿ الدلالة إلى الماضي كما في المقطع ومنيا إذا سُ 

السابؽ إذ يكثّؼ مف الأفعاؿ المضارعة )يضحؾ ، يغنّي ، ينتظروف ، يصيدوف ، نحدّؽ ، 
نرفع ، يسيؿ ( التي ابتدأت بالفعؿ الناقص )كاف(الذي حوّؿ دلالاتيا إلى الماضي وىو أمر 

 لمتضمنة حكاية أو قصة قديمة يروييا النص الشعري.يتماشى مع فكرة القصيدة ا
 ومف ذلؾ قولو :

 تقطّعت الدروب, مقصٌ ىذا الياطلُ المدرارُ 
 قطّعيا ووراّىا

 وطوّقتِ المعابر من جذوع النخل في الأمطار
يكشؼ ىذا المقطع الشعري عف كثافة حضور الأفعاؿ المضعّفة ) تقطّعت ، قطّعيا ،       

لا يخفى افّ التضعيؼ يحقؽ قيمة أسموبية تفيض بمعاني القوة والشد، وفضلًا ورّاىا، طوّقت ( و 
 .(ٕٓ) عف ذلؾ فيو أحد الوسائؿ التعبيرية التي يعبَّر بيا عف قيـ انفعالية وعاطفية
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ونجد أفَّ النص الشعري يميؿ إلى تغيير أو توسعة دلالة بعض الأفعاؿ مف خلاؿ      
معناىا الأصمي ومف ذلؾ قولو : )) يُوقد قمبو الثمجيّ (( استعماليا في معنى سياقي يخالؼ 

 و)) صفّقت يدا الرعد ((.
ونجد أيضاً أفّ الأفعاؿ تتوالى عمى نحو يمفت النظر، ويستدعي منّا التوقّؼ عندىا، ومف      

 ذلؾ تكثيفو لمفعؿ الماضي في قولو :
 

 وأرعدتِ السماء
 فرنَّ قاع النير وارتعشت ذرى السعف

 وأشعمينَّ وميض البرق, أزرق , ثمَّ أخضر , ثمَّ تنطفئُ 
 وفتّحت السماء لغيثيا المدرار باباَ بعد باب

 عاد منو النيرُ وىو ممتمئُ 
 تكمّموُ الفقائعُ عاد أخضر , عاد أسمر, غصَّ بالأنعام بالميفِ 

،  ىذا الكـ الكبير مف الأفعاؿ في ىذا المقطع مف نص القصيدة ) أرعدت ، رفَّ      
ارتعشت، أشعؿ ، فتّحت ، عاد ، عاد ، عاد ، غصَّ ( يمثّؿ مثيراً أسموبياً يستدعي التوقّؼ 
والتأمّؿ في دلالة ىذه الظاىرة، فالأفعاؿ في حد ذاتيا تتميز بقدرة عالية عمى تصوير الحركة 
والحدث والاستمرارية؛ إذ افّ لمفعؿ الماضي دلالات معنوية كثيرة تتعمؽ بالمعاني التي 
تتضمّنيا ومف أبرزىا ، الحركة ، الانتقاؿ ، التغيير ، السرعة ، التبدّؿ ، الوصؼ ، الخوؼ ، 
القمؽ ، وغيرىا مف المعاني التي تؤدي دوراً بارزاً في السرد القصصػي المتحرؾ، فضلًا عف 
تكرار الفعؿ) عاد ( ثلاث مرات، في كؿ مرّة يتضمّف تصويراً جديداً لمنير و يبعث دلالة 

 دة.جدي
 

 التنـــــــــاص رابعاً :
تواردَ مصطمح التناص في النقد الحديث كثيرا ، بحيث لـ تسمـ منو حتى الدراسات      

الاجتماعية والنفسية وغيرىا مف الدراسات الإنسانية بشتى فروعيا ومشاربيا . وىو يعنى في 
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نثراً مع نص القصيدة تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعراً أو  الشعر بػ ))
الأصمي بحيث تكوف منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا 

 . (ٕٔ)الشاعر((
تعتمد تقنية التناص عمى إلغاء الحدود بيف النص والنصوص أو الوقائع أو الشخصيات      

ابة فيو ، التي يضمّنيا الشاعر نصو الجديد، إذ تأتي ىذه النصوص موظفة في النص ومذ
فتفتح آفاقاً أخرى دينية وأسطورية وأدبية وتاريخية عدة مما يجعؿ مف النص ممتقى لأكثر مف 

 . زمف وأكثر مف حدث وأكثر مف دلالة فيصبح النص غنياً وحافلًا بالدلالات والمعاني
وىذا ما حصؿ بالضبط في قصيدة شناشيؿ ابنة الجمبي ، إذ وظّفت أكثر مف نص قرآنيٍ في 

وكذلؾ ما  (ٕٕ)يا تمثّؿ أولًا في قولو تعالى مف سورة النبأ )) وفُتِحت السماء فكانت أبوابا ((طيات
، بمعنى أف الشاعر لـ يتحدد (ٖٕ)ورد في سورة القمر )) ففتحنا أبواب السماء بماء منيمر ((

نما ىي نصوص متواشجة تعبر عف مغزى بعينو ، استطاع الشاعر أف  بنص معيف بذاتو ، وا 
 يا ىضما فنيا في قولو :ييضم

 وأرعَدتِ السماءُ فرنَ قاعُ النَير وارتعشَت ذُرى السَعفِ 
 وأشعميُن ومَضُ البرق ازرق ثم اخضَر ثم تنطفئ

 وفُتِحتِ السماءُ لغيثيا المدرار باباً بعد باب
 عادَ منوُ النير وىو ممتمئُ.

أفاد النص الشعري مف دلالة الآيتيف الكريمتيف لتثبيت الفكرة التي أراد إيصاليا إلى      
(، أي شُقّتْ لنزوؿ الملائكة،  وَفُتِحَتِ السَّمَاء فَكَانَتْ أَبْوَابًا )  :معنى قولو تعالىالمتمقي، ف

فييا أبواب وطرؽ، وقيؿ: شُقّتْ حتى جُعمت كالأبواب قطعاً، أي تنحؿُّ وتتناثر حتى تصيرَ 
فإذا قامت القيامة انفتحت الأبواب، فبعد أف كانت سقفاً محفوظاً تكوف في ذلؾ اليوـ أبواباً 

والنص الشعري يشبّو نزوؿ المطر بغزارة وكأف أبواب السماء قد فُتحتْ لنزوؿ  مفتوحة،
قرآني الملائكة في يوـ القيامة، فأفاد بذلؾ النص الشعري مف التناص مع فكرة النص ال

واستطاع تقريب الصورة إلى المتمقي وتكريسيا في ذىنو مف خلاؿ التناص مع الآية القرآنية ، 
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وحتى الآية الثانية فيي لا تخرج عف ىذا الإطار ، وقد تمكف الشاعر مف توظيفيما ، بعد أف 
ية انمحت الحدود بينيما وبيف النص الحديث ، توظيفاً فنياً لا يخرج عما أشرنا إليو في الآ

 الأولى  .
وفي مكاف آخر مف جسد القصيدة نجد تناصّاً آخر مع سورة أخرى مف سور القرآف      

، فعمى (ٕٗ)الكريـ أيضاً ، وىي سورة مريـ )) وىزي إليؾ بجذ النخمة تساقط عميؾ رطباً جنياً ((
الرغـ مف اختلاؼ المعنى بيف نص الشاعر والنص القرآني استطاع الشاعر أف يوظّؼ  

نص القديـ في قصيدتو عمى سبيؿ الامتصاص ،لتقوية فكرة قصيدتو وترسيخيا في ذىف ال
 المتمقي ، فيقوؿ :

 تراقصت الفقائع وىي تفجر إنو الرطب
 تساقط في يد العذراء وىي تيز في ليفو

 بجذع النخمة الفرعاء )تاج و ليدك الأنوار لا الذىب(
 سيصمب منو حب الآخرين سيبرئ الأعمى

 قرار القبر ميتا ىدّه التعبويبعث في 
 من السفر الطويل الى ظلام الموت يكسو عظمو المحما

 .و يوقد قمبو الثمجي فيو بحبو يثبٌ 
فالمقطع الشعري أراد أفْ يوصؿ فكرة مفادىا أفَّ المطر ىو المغذّي الحقيقي للأرض وىو      

شير إلى أفَّ الرطب مصدر خصوبتيا وعنواف الحياة فييا ، فاستحضر النص القرآني الذي ي
الذي تساقط عمى السيدة مريـ العذراء عمييا السلاـ ىو مصدر الحياة ليا، كونو أنقذىا مف 

 الموت جوعاً وأمدّىا بقوة ساعدتيا في لحظة الوىف .
ثّـَ يشير النص الشعري إلى المسيح عميو السلاـ بدوف ذكر اسمو الصريح كما ىو الحاؿ      

العذراء ( ، فيو يستعيف ببضع كممات تحيؿ المتمقي إلى السورة وقصة بالنسبة إلى ) السيدة 
السيد المسيح مثؿ ) سيصمب ، سيبرئ الأعمى ، يبعث ، يكسو عظمو المحما ( وبإمكاف 
المتتبع أف يشير إلى الآيات : )) وما قتموه وما صمبوه (( و )) يبرىء الأكمو والأبرص (( و 
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الشاعر قد تأثّر بمضموف تمؾ الآيات الكريمات ، وأراد مف )) يحيي الموتى (( .  ويبدو أفّ 
خلاؿ النص الشعري إيصاؿ فكرة أفَّ التضحية والموت لا يدلّاف دائماً عمى الحزف والفجيعة ؛ 

 بؿ ربّما ىما يجسّداف لحظة انتصار الحؽ عمى الباطؿ .
ه في مقالة يرى فيو  وىناؾ رأي لمدكتور عز الديف إسماعيؿ في ىذا المقطع الشعري أورد     

أفَّ الشاعر تناصّ مع القرآف الكريـ ليسمّط الضوء عمى بؤسو مف المرض العضاؿ الذي ألـ 
بو، ويشبّو حالو بحاؿ السيدة العذراء، فيو أيضاً ينتظر معجزة تفتح أمامو أبواب الحياة مف 

يرتبط بأزمتو  جديد، ويرى أفّ الآية الكريمة اتخذت في نفس الشاعر مساراً نفسياً خاصّاً 
 .(ٕ٘)الراىنة
وفضلا عف ذلؾ فيناؾ تناص مف نوع آخر استطاع الشاعر أف يوظفو في ثنايا      

القصيدة، وىو توظيفو لمفمكمور الشعبي المتمثؿ بأنشودة )) يا مطرا يا حمبي ، عبر بنات 
وقد اختزنتيا الجمبي ((، فقد تغنى الصبياف وأبناء الحارة في المناطؽ الشعبية بيذه المقولة 

حافظة السياب لتجد لو سبيلا في ىذه القصيدة عمى سبيؿ الامتصاص واليضـ وليس 
 التضميف المعروؼ في القصائد القديمة والحديثة  .

وبإمكاف الباحث أف يشير إلى تناصات أخر وردت عمى سبيؿ الامتصاص مثؿ تعمقو      
كر الزماف ) الشتاء ( والمكاف )القرية( بأجواء القصة التي دخؿ بحالات تناص معيا فجعمتو يذ

والحدث والشخصيات ) الفلاحوف ، والجد ، وأحمد الناطور ، والأخ الثرثار ، ... ( . ناىيؾ 
عما يسمى بالتناص الإيقاعي عندما تداخؿ الشعر الحر مع الشعر العمودي ، الذي أشرنا إليو 

في ىذا الحيز الضيؽ إلا مف قبيؿ في مستيؿ البحث ، وما إشارتنا ىنا إلى أنواع التناص 
تأكيد تعدد مرجعيات السياب المعرفية والفنية . وىو ما أكسب القصيدة أبعاداً دلالية وفنية 

 متنوعة جعمتيا في مصاؼ القصائد الميمة في تجربة الشعر العربي الحديث .
 ائج:ــــــــالنت
لا يمكف لمعمؿ عندما يتوجو إلى نتاج السياب أف يخرج بنتيجة حاسمة أو قاطعة لما      

يتميز بو السياب أصلا مف بعد أدبي ممحوظ وحالة فنية يندر تكرارىا ، ولكننا مع ذلؾ لا بدَ 
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أف نسجؿ بعض النتائج التي نجد مف الضروري أف نثبتيا بعد جولة أسموبية مع إحدى 
 يدة )) شناشيؿ ابنة الجمبي ((  وىي تكمف في الآتي :قصائده ، ىي قص

لـ يستقر السياب في الجانب الإيقاعي عمى وزف بعينو ، إذ وجد البحث أفَّ القصيدة قد      
تناوب فييا وزناف ىما مجزوء الوافر ومجزوء الرجز ومف البنائيف الحر والعمودي، كما وجد 

في بعض أسطرىا الشعرية عف المعتاد في النظاـ البحث في ىذا الجانب أفَّ القصيدة تخرج 
 العروضي الخميمي .

وفي الجانب نفسو استعممت القصيدة القافية المتقاطعة التي تتسـ بترجيع صوتي عاؿٍ      
أسيـ في زيادة النغـ في القصيدة وتقويتو، كما استعممت القافية المتضمّنة التي حققت غايتيف، 

 صيرة نسبيّاً، والثانية امتداد المعنى وتمامو .الأولى الوقفة الصوتية الق
وفي الفقرة الثانية تعرض البحث لظاىرة ) الغموض ( في ىذه القصيدة ؛ ووجد أنَّو      

غموض مقصود يُراد منو ممارسة تغطية لممعاني والأفكار والمعطيات؛ كي لا تنكشؼ بسيولة 
كتشاؼ المتجدد، وىو أمر يشير إلى قدرة وتتعرّى بالمجّاف، فضلًا عف منح المتمقّي متعة الا

مكاناتيا الدلالية غير المباشرة.  متمرّسة عمى تسخير كؿ قدرات المغة وأغطيتيا ومجازاتيا وا 
وكشؼ البحث في ) الجممة الفعمية ( عف نسبة تردد عالية للأفعاؿ المضارعة تمييا الأفعاؿ 

وىو أمر يشير إلى حركة النص وتجدد الماضية، فيما لـ يسجؿ فعؿ الأمر حضوراً يُذكَر ، 
 دلالاتو .

وفي المبحث الرابع ) التناص ( وجد البحث أفَّ القصيدة أفادت مف النص القرآني مف      
 خلاؿ الاستعانة ببضع كممات تحيؿ المتمقي إلى آيات و سور قرآنية لتثبيت الفكرة وتقويتيا.

 ومن الله التوفيق والسداد.
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 اليوامش:
 .ٕٗالأسموبية والأسموب ػ محمد المويمي ػ ص ػ في ٔ
 .ٖٖػ الأسموبية والأسموب ػ عبدالسلاـ المسدّي ػ ص ٕ
 .ٕٙٔػ الأسموبية الحديثة ػ محاولة تعريؼ ػ محمود عياد ػ ص ٖ
 .ٖٔٔػ الأسموبية ونظرية النص ػ ابراىيـ خميؿ ػ ص ٗ
بية ببعض الظاىرات النحوية ػ محمد ػ الأسموب والنحو ػ دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسمو ٘

 .ٙعبدالله جبر ػ ص
 . ٚػ الإيقاع في شعر عبدالوىاب البياتي ػ قاسـ محمد سمماف ػ صٙ
 ٕٕػ القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الإيقاعية والبنية الدلالية ػ محمد صابر عبيد، ص ٚ
 . ٕ٘ٛػ دير الملاؾ ػ محسف إطيمش ػ صٛ

كاف الحرؼ الخامس المتحرؾ. ينظر الإيقاع في الشعر العربي مف البيت * زحاؼ العصب : ىو إس
 .ٜٓٔإلى التفعيمة مصطفى جماؿ الديف ػػ ص

** عمة التذييؿ : وىي زيادة حرؼ ساكف عمى آخر التفعيمة ػ ينظر الإيقاع في الشعر العربي مف 
 . ٜٓالبيت إلى التفعيمة مصطفى جماؿ الديف ػػ ص

 .ٕٔٔي شعر حميد سعيد ػ صػ البنية الإيقاعية فٜ
 .ٓ٘ػ الشعرية العربية ػ أدونيس ػ صٓٔ
 .ٚٔػ جدلية القيـ في الشعر الجاىمي رؤية نػقػدية معاصرة ػ بوجمعػػة بو بعيػػػو ػ صٔٔ
 . ٔٚػ  ٓٚػ تطور الشعر في العراؽ ػ عمي عباس عمواف ػ ٕٔ
 .ٚٙػ الغموض في الشعر ػ عفاؼ بطاينو ػ صٖٔ
 .ٔٛٗػ ص ٚة رقـ ػ الديواف ػ محاولٗٔ
 .ٔٔٗػ بدر شاكر السياب ػ إحساف عباس ػ ص٘ٔ
 . ٜٔػ سمات أسموبية في شعر صلاح عبد الصبور ػ محمد العبد ػ صٙٔ
 .ٚٔػ صٔوىمع اليوامع لمسيوطي ج  ٕٔػ ص  ٔػ ينظر : شرح الكافيّة لمرضي الأسترابادي ػ ج ٚٔ
 .ٓٔٔػ ينظر : الزمف في النحو العربي ػ كماؿ البدري صٛٔ
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 .ٙٔػ ينظر : المغة العربية معناىا ومبناىا ػ تماـ حسّاف ػ صٜٔ
 .ٕٔٓػ المغة ػ فندريس ػ صٕٓ
 .ٔٛٔػ الشعر العربي المعاصر والتراث العربي ػ عزالديف اسماعيؿ ػ صٕٔ
 .ٔٔآية  –سورة القمر  -ٕٕ
 . ٜٔػ سورة النبأ  ػ آية ٕٕ
 .ٕ٘ػ سورة مريـ ػ آية ٖٕ
 . ٕٚٔة النص الشعري ػ شربؿ داغر ػ صػ التناص سبيلًا إلى دراسٕٗ

 المصادر:
 القرآن الكريم:

 .ٜٔٛٔػ الأسموبية الحديثة ػ محاولة تعريفػ محمود عياد ػ مجمة فصوؿ ػ العدد الثاني ػ المجمّد الأوؿ ػ ٔ
 . ٖٜٜٔػ الأسموبية والأسموبػ عبدالسلاـ المسدّي. ػدار سعاد الصباح ػنسخة مصوّرة ػالطبعة الرابعة ػ ٕ
ػ الأسموبية والنحو دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسموبية ببعض الظاىرات النحوية ػ محمد ٖ

 . ٜٛٛٔعبدالله جبر ػ دار الدعوة ػ الطبعة الأولى ػ 
 . ٜٜٚٔػ الأسموبية ونظرية النص ػ ابراىيـ خميؿ ػ المؤسسسة العامة لمدراسات والنشر ػ ٗ
تي ػ قاسـ محمد سمماف ػ رسالة ماجستير ػكمية الآداب جامعة ػ الإيقاع في شعر عبدالوىاب البيا٘

 . ٕٙٓٓالبصرة ػ 
ػ بدر شاكر السياب دراسة في حياتو وشعره ػ احساف عبّاس ػ دار الثقافة بيروت لبناف ػ الطبعة ٙ

 . ٜٛٚٔالرابعة ػ 
عامة ػ بغداد ػ ػ البنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد ػ محمد صابر عبيد ػ دار الشؤوف الثقافية الٚ

ٜٜٔٛ . 
ػ تطور الشعر العربي في العراؽ اتجاىات الرؤيا وجماليات النسيج ػ عمي عبّاس عمواف ػ منشورات ٛ

 . ٜ٘ٚٔوزارة الثقافة والإعلاـ ػ العراؽ ػ 
ػ التناص سبيلًا إلى دراسة النص الشعري ػ شربؿ داغر ػ مجمة فصوؿ ػ الييأة المصرية لمطباعة ػ  ٜ

 . ٜٚٚٔػ القاىرة  ٙٔػ  مجمد العدد الأوؿ 
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دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د. محسف اطيمش، دار ػ ٓٔ
 ـٕٜٛٔالرشيد لمنشر، منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ، بغداد، 

 . ٜٔٚٔػ ديواف بدر شاكر السياب ػ دار العودة ػ بيروت ػ لبناف ػ ٔٔ
ي الشعر الجاىمي رؤية نقدية معاصرة ػ بوجمعة بوبعيو ػ اتحاد الكتّاب العرب ػ ػ جدلية القيـ فٕٔ

ٕٓٓٔ. 
 ىػ . ٗٓٗٔػ الزمف في النحو العربي ػ كامؿ البدري ػ دار أمية ػ الرياض ػ الطبعة الأولى ػ ٖٔ
ػ سمات أسموبية في شعر صلاح عبدالصبور ػ الدكتور محمد العبد ػ مجمة فصوؿ المجمد السابع ػ ٗٔ

 .ٜٚٛٔالعدد الأوؿ والثاني ػ 
ػ شرح الرضي عمى الكافية ػ رضي الديف الأسترابادي ػ دار الكتب العممية ػ الطبعة الخامسة ػ ٘ٔ

ٜٔٚ٘ . 
 .ٜٜٙٔػ الشعر العربي المعاصر والتراث العربي ػ عز الديف اسماعيؿ ػ مجمة فصوؿ ػ ٙٔ
  .ـٜ٘ٛٔالطبعة الأولى دار الآداب ، بيروت ،  ػ الشعرية العربية ػ أدونيس ػ ٚٔ
 . ٕٕٓٓػ  ٛ٘ػ الغموض في الشعر ػ عفاؼ بطاينة ػ مجمة فصوؿ ػ الييأة المصرية ػ العدد ٛٔ
 . ٕ٘ٓٓػ في الأسموب والأسموبية ػ محمد المويمي ػ الطبعة الأولى ػ الرياض ػ ٜٔ
العزفي ػ اتحاد الكتّاب العرب ػ ػ القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الإيقاعية والبنية الدلالية ػ حسف ٕٓ

 . ٕٔٓٓدمشؽ ػ 
ػ المغة ػ فندريس ػ ترجمة عبدالحميد الدواخمي و محمد القصاص ػ مكتبة الأنجمو المصرية ػ ٕٔ

ٜٔ٘ٓ. 
 . ٕٙٓٓػ المغة العربية معناىا ومبناىا ػ تماـ حسّاف ػ عالـ الكتب ػ الطبعة الخامسة ػ ٕٕ
 . ٖٜٚٔؤسسة محمود درويش ػ الطبعة الأولى ػ ػ محمود درويش ػ م ٚػ محاولة رقـ ٖٕ
ػ ىمع اليوامع في شرح الجوامع ػ جلاؿ الديف السيوطي ػ تحقيؽ عبدالحميد الينداوي ػ المكتبة ٕٗ

 . ٜٔٚٔالتوفيقية ػ مصر ػ 


