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 
   لملخـصا
  

النَّص الشعري العربي في  ه الدراسة إلى إيضاح مواطن الحجاجتهدف هذ

اليشكري، إذ إن الحجاج في هذه المعلقة يهدف  حلِّزةمتمثلًا بمعلقة الحارث بن  القديم

عن طريق  إلى رد التهم التي وجهها إلى قبيلته شاعر آخر وهو عمرو بن كلثوم

د، وقد استعمل الحارث في معلقته هذه الملك عمرو بن هن في قصر معلقته المعروفة

كالإحالة  ولسانية كالاستدلال والاستدراج، مختلفة بين منطقية حجاجية وسائل

من أجل إقناع الملك ببراءة قبيلته  كالتشبيه والاستعارة وبلاغية والعطف والتكرار،

  . من التهم الموجهة إليها
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  Abstract 

 
This study aims at identifying the aspects of 

argumentation in Arabic poetic texts represented by Al-

Harith bin Halaza Al-Yashkari's Mu'allaqah (a pre-Islamic 

poem) in which the ultimate aim of such argumentation is to 

deny the charges fabricated by Umar bin Kalthum, another 

poet, in his well-known Mu'allaqah in Umar bin Hind's 

palace. In an attempt to persuade the king that his tribe was 

not involved in such accusations, In his text, Al-Harith used 

various argumentative devices, including logical  (such as 

inference and others),  linguistic (such as reference, 

conjunction, reiteration) or rhetoric (such as simile and 

metaphor).   
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  المقدمة
في حقول معرفية كثيرة  -في الدراسات الحديثة-يدخل موضوع الحجاج 

ومتنوعة منها اللسانية والفلسفية والاجتماعية والنفسية وغيرها، مما نتج عن هذا 

ولكن  الأمر أن وجدنا تعريفات عدة له بحسب الحقل المعرفي الذي ينتمي إليه،

لا يأتي إلا لغاية إقناع المخاطَب بأمر ما أو  المشترك في تعريفات الحجاج كلِّها أنَّه

  .لاستمالته إليه

من الموضوعات الرئيسة التي  -في الدراسات اللسانية الحديثة –والحجاج 

هذه يمكن تطبيقها على النصوص الإبداعية سواء أكانت نثرا أم شعرا، وتحاول 

لًا بمعلقة الحارث تتبع مواطن الحجاج في النص الشعري العربي القديم متمث دراسة

  :بن حلِّزة اليشكري، وقد وقع الاختيار على هذه المعلقة من دون سواها؛ لسببين

قلة الدراسات التي عالجت الشعر الجاهلي ولاسيما المعلقات في ضوء  :الأول

بحسب –الدراسات اللسانية الحديثة، ومعلقة الحارث إحدى المعلقات التي لم تحظ 

  .حديثةبمعالجة لسانية  -علمي

عمرو (انطلقت هذه المعلقة من موقف خصومة بينه وبين شاعر تغلب  :الثاني

، وفي مثل هذا الموقف المشحون بالخلافات )عمرو بن هند(عند الملك ) بن كلثوم

بصدق دعواه، فيلجأ إلى وسائل إقناع ) الملك(يحاول كل طرف منهما إقناع الحكَم 

  . مالته إليهمتنوعة من أجل كسب ود الملك أو است

العربي القديم عن طريق  النَّص الشعريوقد حاولت الدراسة أن تثبت حجاجية 

الآليات المنطقية : تتبعها للآليات الحجاجية في المعلقة، فهي كثيرة ومتنوعة، منها

كالاستدلال والاستدراج، والآليات اللسانية كالإحالة والعطف والتكرار، والآليات 

شبيه والاستعارة، ولكن قبل أن نبدأ بتتبع الآليات الحجاجية في المعلقة البلاغية كالت

  .  علينا أن نبين مفهوم الحجاج قديما وحديثًا
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  :مفهوم الحجاج قديما
اليونانية والعربية مع بداية : بدأ الاهتمام بموضوع الحجاج قديما في الثقافتين

را موجها إلى مستمعين، إذ كانت أثينا اهتمامهم بالخطابة بوصفها نصا شفويا مباش

الموطن الحقيقي للحجاج، فأرسطو في كتابه الخطابة قد أخذ عمن سبقه وعاصره من 

السوفسطائيين الذين كانوا في الأساس معلمي الخطابة، ثم أعاد صياغتها بطريقته 

وضمن قد انشغلا، ((، فأرسطو وقبله أستاذه أفلاطون )١(الخاصة في مصنفه هذا

هذه . مساحة هامة فيهما، بالإجابة عن أسئلة السوفسطائيين واستشكالاتهم ومجادلاتهم

القدرة الخاصة على النزال الكلامي والمساءلة، أمنها لدى السوفسطائيين تمكنهم من 

، ثم توالت الدراسات الغربية والعربية بعد  )٢())الإقناعفن القول وحيازتهم لآليات 

ة بالمقام الذي قيلت فيه وذلك عبر الإشارة إلى علاقتها بمقامات ذلك، فربطت الخطاب

عن هذه الدراسات الكلاسيكية المتعددة في  ، فنتج)٣(المستمعين وظروفها الأخرى

  . محددا بجنس أدبي واحد وهو الخطابة -عندهم–مراحلها الأولى أن كان الحجاج 

ناس أدبية أخرى غير ثم جاءت الدراسات اللاحقة لتصرح بوجود الحجاج في أج

في أثناء حديثه عن مذهب ) هـ٦٨٤ت(الخطابة كالشعر، يقول حازم القرطاجني 

 التخييل قوام المراوحة بين المعاني الشعرية والمعاني الخطابية وبعد أن أثبت أن

واستعمال الإقناعات في ((: المعاني الشعرية، وأن الإقناع قوام المعاني الخطابية

شعرية سائغ، إذا كان ذلك على جهة الإلماع في الموضع بعد الموضع، الأقاويل ال

. كما أن التخاييل سائغٌ استعمالُها في الأقاويل الخطابية في الموضع بعد الموضع

وإنَّما ساغ لكليهما أن يستعمل يسيرا فيما تتقوم به الأخرى؛ لأن الغرض في 

الكلام من النفوس بمحل القبول لتتأثر  الصناعتين واحد وهو إعمال الحيلة في إلقاء

لمقتضاه، فكانت الصناعتان متآخيتين لأجل اتفاق المقصد والغرض فيهما، فلذلك ساغ 

للشاعر أن يخطب لكن في الأقل من كلامه، وللخطيب أن يشعر لكن في الأقل من 

 شعر، تابعةوينبغي أن تكون الأقاويل المقنعة، الواقعة في ال((: ، وقال أيضا )٤())كلامه

لأقاويل مخيلة، مؤكِّدة لمعانيها، مناسبة لها فيما قصد بها من الأغراض، وأن تكون 

وكذلك الخطابة ينبغي أن تكون الأقاويل المخيلة الواقعة فيها . المخَيلةُ هي العمدة
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تابعةً لأقاويل مقنعة مناسبة لها مؤكِّدة لمعانيها، وأن تكون الأقاويل المقنعة هي 

يوجد في الشعر مثلما يوجد في الخطابة، ولكن بنسب -عنده–، فالحجاج  )٥())عمدةال

  .مختلفة

عن رؤية ((أحد الخطابات الحجاجية؛ لأنه تعبير  - تأسيسا على ما تقدم–فالشعر 

الشاعر وتوجهاته التي يمنح النص فرادته وتميزه في الموضوعة التي يختارها ليعبر 

ه الدلالات التي تتضافر لغاية واحدة هي إقناع المتلقي عنها في سياق ثري تتناسل في

بوجهة نظر معينة تهدف إلى التأثير في المتلقي واستمالته لقبول وجهة النظر 

  .)٦())تلك

  

  :حديثًا مفهوم الحجاج
أما الحجاج في البلاغة الجديدة، فلم يعد قاصرا على الخطابة وحدها، بل 

نواع النصوص كلّها، إذ عمل رواد البلاغة الجديدة توسعت دائرة تطبيقه هذه لتشمل أ

بيرلمان على توسيع الموضوع بالخروج من دوائر الأجناس الخطابية ((وفي مقدمتهم 

إن بلاغته تهتم بالخطابات . التشاورية، والاحتفالية، والقضائية: الأرسطية الثلاث

مجتمع في ساحة  الموجهة إلى كلِّ أنواع المستمعين، سواء تعلق الأمر بجمهور

عمومية، أو تعلق باجتماع المختصين، أو بشخص واحد أو بكلِّ الإنسانية، بل إنها 

إن نظرية . تهتم بالحجج التي قد يوجهها الشخص إلى نفسه في مقام حوار ذاتي

الحجاج بوصفها بلاغة جديدة تغطي كل حقل الخطاب المستهدف للإقناع، كيفما كان 

  .)٧())المطروحةيه، ومهما كانت المادة المستمع الذي تتوجه إل

فقد حاولت البلاغة الجديدة منذ نهاية عقد الخمسينيات من القرن الماضي إقامة 

علم عام يهدف إلى دراسة أنواع مختلفة من النصوص يتوافر فيها شرط الإقناع، 

تسعى لأن تكون علما واسعا يشمل حياة الإنسان كلها في المجتمع، فهي ((فهي 

ولة لوصف الخصائص الإقناعية للنصوص، عملت اللسانيات والتداولية محا

ونظريات التواصل على إنضاجها، فالمناهج اللسانية الحديثة التي تأثرت بها البلاغة 

تنظر إلى اللغة كنسق تتفاعل عناصره في إطار علائقي يرفض دراسة الكلمات في 

  .)٨())ذاتها
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البلاغة الجديدة ليشمل الأجناس الأدبية  وانطلاقًا من هذا التوسع الذي شهدته

المختلفة، فقد توسع مفهوم الحجاج بناء على اختلاف زوايا النظر إليه، فبعضهم ينظر 

السمات الموضوعية العامة، أو البنى اللغوية المميزة، أو الغرض البلاغي ((إلى 

الاختلاف أن  ، فنتج عن هذا )٩())مائزةوالوظيفة الاتصالية، أو التقاط سمة أولية 

وجدنا تعريف الحجاج في الدراسات الفلسفية والمنطقية والنفسية واللسانية والبلاغية، 

وقد سعت هذه الحقول المعرفية المختلفة في الرؤى والمنطلقات إلى ضم الحجاج 

تعريفات  فظهرت ،)١٠(إليها مما أدى إلى الاختلاف في حد الحجاج وغايته وتقنياته

  :لاف زوايا النظر، يمكن أن نجملها في تعريفين اثنينمختلفة بحسب اخت

 الحجاج خطاب أو جزء من خطاب، فالحجاج عند أصحاب هذا الرأي هو .١

كل منطوق به موجه إلى الغير لإفهامه دعوى مخصوصة يحق له الاعتراض ((

جنس خاص من الخطاب، يبنى على قضية أو فرضية خلافية، ((، أو هو  )١١())عليها

ا المتكلم دعواه مدعومة بالتبريرات، عبر سلسلة من الأقوال المترابطة يعرض فيه

ترابطًا منطقيا، قاصدا إلى إقناع الآخر بصدق دعواه والتأثير في موقفه أو سلوكه 

، فالحجاج على هذا الفهم ليس كلّ خطاب بل هو خطاب خاص  )١٢())تجاه تلك القضية

ير في المتلقي، ومعنى هذا أن العلاقة بين يحمل سمات معينة، ويسعى إلى إحداث تأث

 .الحجاج والخطاب علاقة جزء بكل، فكل حجاج خطاب ولكن ليس كل خطاب حجاجا

الحجاج عملية أو فعالية يلجأ إليها المتكلم لإقناع المخاطَب أو لإحداث تغيير  .٢

ها عملية اتصالية يستخدم في((في سلوكه، فهو ليس نصا أو جزءا من نص، بل هو 

، وهذه العملية الاتصالية تشترط توافق  )١٣())للتأثير في الآخرين) Logic(المنطق 

اج من وجهة النظر هذه الكلام مع مقتضيات المقام أو الموقف الذي قيل فيه، فالحج
فعالية تداولية جدلية، فهو تداولي؛ لأن طابعه الفكري مقامي واجتماعي، إذ يأخذ ((

حال من معارف مشتركة ومطالب إخبارية وتوجهات بعين الاعتبار مقتضيات ال

ظرفية، ويهدف إلى الاشتراك جماعيا في إنشاء معرفة عملية، إنشاء موجها بقدر 

الحاجة، وهو أيضا جدلي؛ لأن هدفه إقناعي قائم بلوغه على التزام صور استدلالية 

ة؛ لأن هدف كلِّ فعالية جدلي ، فهو )١٤())البرهانية الضيقةأوسع وأغنى من البنيات 

نص إقناع المخاطَب أو التأثير في قناعاته بوسائل منطقية تخاطب العقل وتؤثر فيه، 
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في –وهو فعالية تداولية في الوقت نفسه؛ لأنه يقوم على مراعاة مقام القول الذي يقوم 

مقام اللغة نفسها، فيؤدي دور الكلمات أو الجمل في عملية  -كثير من الأحيان

 :)١٥(للحجاج، وهيأحد الأركان الأربعة  -عندهم-والمقام التواصل،  

 .الملفوظ . أ

 .المتكلم . ب

 .المخاطب . ت

 .المقام . ث

فضلًا عن –يكون أوسع من الخطاب؛ لأنه يشمل  -على هذا الفهم-فالحجاج     

  .المتكلم والمخاطَب والمقام: أطراف العملية الاتصالية الأخرى -الخطاب

   

  :الآليات الحجاجية في المعلقة
المنطقية، : متلك معلقة الحارث بن حلزة اليشكري عددا من الآليات الحجاجيةت

واللسانية، والبلاغية؛ لأنَّها انطلقت من موقف خلاف أو خصومة بين قبيلة الشاعر 

، فقد كان )تغلب(، وقبيلة الشاعر عمرو بن كلثوم )بكر(الحارث بن حلِّزة اليشكري 

بن هند الملك  ادعا الحارث إلى قولها أن عمروالسبب الذي (( من أمر هذه المعلقة

وكان جبارا وتغلب ابني وائل وأصلح بينهم أخذ ا عظيم الشأن والملك لما جمع بكر

فكان أولئك الرهن  ،ا من كل حي مائة غلام ليكف بعضهم عن بعضمن الحيين رهنً

امة فأصابتهم سموم في بعض مسيرهم فهلك ع ،يكونون معه في مسيره ويغزون معه

فقالت تغلب لبكر أعطونا ديات أبنائنا فإن ذلك لكم لازم ، التغلبيين وسلم البكريون

فقال ، فاجتمعت تغلب إلى عمرو بن كلثوم وأخبروه بالقصة، فأبت بكر بن وائل

قالوا بمن عسى إلا  ،عمرو ابن كلثوم لتغلب بمن ترون بكرا تعصب أمرها اليوم

واالله الأمر سينجلي عن أحمر أصلج أصم من  قال عمرو أرى. برجل من أولاد ثعلبة

فجاءت بكر بالنعمان بن هرم أحد بني ثعلبة بن غنم بن يشكر وجاءت ، بني يشكر

  .)١٦())بن كلثومتغلب بعمرو 



 

٢٩٢ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

لدى  -من أجل فض النزاع-تغلب وبكر، وقد احتكما : فهناك خلاف بين القبيلتين

وكان في  ،ذلك الحارث بن حلزةفهاج ((يؤثر بني تغلب على بكر  الملك، وكان الملك

ارتجالاً  هذه ا عن الملك بستارة لما فيه من البرص فارتجل قصيدتهالمجلس مستور

فما أتم قصيدته  ،يفتخر فيها بقومه وفعالهم وحسن بلائهم عند الملك وعظم أيامهم معه

دف ته ، فالمعلقة )١٧())من مجلسهحتى انقلب الملك إلى جانب البكريين وقرب الحارث 

في الأساس إلى إصلاح صورة العشيرة لدى الملك، وقد نجح الحارث في قلب 

الصورة لدى الملك مما دعاه إلى رفع الحجب السبعة التي كانت بينه وبين 

حجاباً فحجاباً لحسن ما يسمع من شعره حتى لم يبق بينهما حجاب، ثم أدناه ((الشاعر

  .)١٨())وقربه

لتين هي السبب الرئيس في إنشاد هذه المعلقة، فالخصومة التي كانت بين القبي

 النص ا السبب في كثرة الوسائل الحجاجية التي تضمنتها المعلقة، إذ إنوهي أيض

يكون حجاجيا إذا جاء ردا على ادعاءات يعتقد أنها فاسدة، والحارث عن طريق 

ر عدد من معلقته هذه حاول الرد على ادعاءات عمرو بن كلثوم غير الصحيحة عب

  :الآليات الحجاجية، منها

  

  :الآليات المنطقية .١

قلنا إن معلقة الحارث بن حلزة اليشكري نشأت في بيئة نزاع أو خلاف بين قبيلته 

، ومن أجل أن ينتصر الشاعر في هذه الخصومة لجأ إلى بعض )تغلب(، وقبيلة )بكر(

يتخذ خرى معلومة، إذ الآليات المنطقية، ومنها الاستدلال على القضايا المجهولة بأ

تكون  أوتحصيل قضايا أخرى مجهولة لا من القضايا المعلومة منطلقًالاستدلال 

مقدمة،  ايطلق عليهوالقضايا المعلومة  بالاستدلال،إثباتها  يه، ولكنه يريدمعلومة لد

إنما يطلب باستدلاله علم ما لم يعلم بأن  المستدل، فالنتيجة تسمى ةمجهولوالقضايا ال

 بها مسلمالمعروفة أو القضايا اليبدأ من ، فهو )١٩(منهإلى ما علم وينتزع حكمه يرده 

تخدمه في محاورته، فمما هو مسلم به وعده الشاعر مقدمة قضايا أخرى  ليستنتج منها

  :)٢٠(بعض الوقائع التي انتصرت فيها بكر على غيرها، يقول



 

٢٩٣  
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 ـاهب النََّـتُم أَيام ينتـهل علم  

  

اراً لِكُسويـغٍّـلِّ ح ـعواء  

  

 إِذ رفَعنَا الجِمالَ من سعف البحـ 

  

  رينِ سيراً حتَّى نَهاها الحساءـ

  

 ـمٍ فَأَحرمـا علَى تَميَـثُم ملن 

  

  اءـإِم مرا بنَاتُ َـوفيننَـاـ

  

  :إذ بدأ الشاعر بذكر حقائق تاريخية تمثلت في

العرب عليهم بعد أن ضعف أمر كسرى وغزا بعض العرب عدم إغارة  •

 .، لقوتهم ومنعتهم على أعدائهم)٢١(بعضا

يقول أغرنا على من لقينا من الناس حتى انتهينا إلى (( إغارتهم على أعدائهم •

سعف البحرين ثم مضينا نغير حتى بلغنا حسى البحر فلم يكن وراءه 

فكففنا عن ... رنا إلى بلادهم أحرمناملنا على تميم فلما ص((، ثم  )٢٢())مغار

  .، وهذا أمر يرجع أيضا إلى قوة القبيلة )٢٣())قتالهم وفينا بنات مر إماء

وقد استعان الشاعر بهذه الحقائق التاريخية المعروفة لدى الملك ليصل إلى نتيجة 

 عن طريق الاستدلالإثباتها  غير معلومة أو نتيجة معلومة لدى الملك ولكنه يريد

  :)٢٤(مفادها أنهم أصحاب عزة وإباء وقد مكنهم هذا من سيادة العرب، يقول

 فَملَكْنا بِذَلِك النَّاس، حتَّى

  

ماءالس ماء نب رنْذالم لَكم  

  

والد عمرو بن هند ) المنذر بن ماء السماء(تلك السيادة التي امتدت حتى تسلم 

في –قبيلته له ولأبيه من قبله، وهي إشارة هدفها  مقاليد الحكْمِ في إشارة منه إلى ولاء

إليه وإلى قبيلته، ومن أجل أن ) الملك عمرو بن هند(استمالة الحكَمِ  -هذه الخصومة

  :)٢٥(يضمن تلك الاستمالة لجأ الحارث إلى مدحه في مواطن من معلقته، يقول

ثليٌّ بِمالإِرم الَتج جِـه 

  

ت لِفَـنا الإِآبهجـخَصملاَء  

  



 

٢٩٤ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

إلى  ، ثم لجأ)٢٦(أو حلمهفأرجع نسبه إلى إرم عاد ليدل على قدم أصله وملكه 

  :)٢٧(تجمعهما، يقولتذكيره بصلة القرابة التي 

مـرو بنلَـدنَا عوأنَـاسٍو أُم 

  

  با أَتَانَا الحن قَرِيبٍ لَمماء  

  

 صيحةَ للقَـوخرِج النَّيمثلُهـا 

  

  لاءمن دونهـا أَف فَـلاةٌمِ  

  

 ،عمرو بن حجر الكندي وكان جد عمرو بن هند(( وعمرو الذي ذكره هنا هو

وكانت أم عمرو بن حجر أم أناس بنت  ،وهند هي بنت عمرو بن حجر آكل المرار

ذهل بن شيبان بن ثعلبة، يقول النسب قريب، والحباء خطبة الملك عمرو بن حجر 

  .)٢٨())لصهره موضعاًإليهم وتصييره إياهم 

والهدف من هذا المدح وذلك التذكير في المعلقة هو كسب ود الملك واستمالته إليه 

وإلى قبيلته، وكان الحارث يستعمل الأسلوب الهادئ والروية فيما يقول؛ ليبتعد عن 

الوقوع في الخطأ الذي يسببه الغضب أو الاندفاع، وقد ساعده على ذلك عمره 

  .يرةالطويل وتجاربه الكث

لجأ ) الشاعر عمرو بن كلثوم(ومن أجل إقناع الملك بعدم صحة ادعاءات الخصم 

الحارث في مواطن أخرى من معلقته إلى استعمال آلية منطقية أخرى وهي 

الاستدراج، والاستدراج آلية يلجأ إليها المتكلم ليؤثر في المخاطَب، ويجعله يلتزم 
في الخصم وتلين عريكته، ويستقبل  بطريق المنطق الصحيح، وبذلك تسكن النفس((

  :)٣٠(، يقول )٢٩())والارتياحالحجة والبرهان في جو من الهدوء 

 لُـوـم يغـن إِخـوانَنا الأَراقأَ  

  

لَينَنعـي قهِا فم إِيلحفَـاء  

  

 ـذَّنْيخلطُون البرِيء منَّا بِذي ال  

  

  ءلاخَـبِ ولا ينفَع الخَلي ال

  

  الع برن ضكُلَّ م وا أَنمعـيز 

  

  ولاءـا الوأَنَّ ،اوالٍ لَنَمرـ   
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فهو يرى أن قبيلة تغلب قد بالغت في قولها، فنسبت كل صغيرة وكبيرة تحدث لها 

لبكر، فنسبت إليهم ظلما وعدوانًا ذنب كلِّ من أذنب ممن نزل الصحراء، وجعلته 

، وهذا الأمر مبالغ فيه من وجهة نظر الشاعر، لذا عمد الحارث إلى )٣١(مواليا لهم

اختيار بعض الألفاظ المحببة لدى خصمه فجعله مهيأ  استدراج خصمه عن طريق

التي بدأ بها الشاعر كلامه تدعو إلى ) إِخـوانَنا(نفسيا لتقبل ما سيذكره لاحقًا، فلفظة 

وهي أحياء من بني –وصفًا لها ) الأَراقم(ة عدم نفور الخصم منه، ثم إن استعمال لفظ

سواها يدلل على قصدية الشاعر في اختيار هذه الألفاظ؛  من دون - )٣٢(وبكرتغلب 

فهو يريد أن يخلق جوا من الألفة بينه وبين خصمه تمهد لتقبل ما سيبثه من آراء 

  .  مخالفة في معلقته

التي تقوم مقام مخادعات  مخادعات الأقوال((فالاستدراج بوصفه نوعا من 

المحاور من أجل الحصول على هدفه من دون أن يشعر  ، يلجأ إليه )٣٣())الأفعال

خصمه بذلك من أول وهلة، مع التزامه بالملاطفة في الخطاب، والأدب في الكلام مع 

  : )٣٥(، يقول الحارث)٣٤(المخاطب

  تَلَفنَـا سـواءاحا يوم شتَرطنَـامـا ـواعلَمـوا أَنَّنَـا وإِياكُم في

  

أن يشرك خصمه فيما له وما عليه، فبدأ كلامه  -في أول الأمر-فأراد الشاعر 

: بمقدمة يوافق الخصم عليها وهي أن الحلف يشترك فيه الطرفان، وبدأ بقبيلته، فقال

 يريد ، ليبين حسن النية إلى خصمه، فهو لا)إِياكُمو: (، ثم ذكر خصمه، فقال)أَنَّنَـا(

أن يبدأ بذكر ما يجب على خصمه أن يفعله، فبدأ بقبيلته وهو نوع من الاستدراج يلجأ 

لتقريب المخاطب، والتلطف به، والاحتيال عليه بالإذعان إلى المقصود ((إليه المحاور

   :)٣٧(، ثم ذكر عددا من الخروقات لهذا الحلف، يقول )٣٦())منه

 ـن يغأَعلَينَـا جنَـاح كندةَ أَ   

  

  ـزاءغَـازِيهم ومنَّـا الجنَـمـ 

  

   لَينَـا جيفَةَأَم عنى حوأَ،رـام 

  

 اءـارِبٍ غَبـرحن مـت معمج  

  

   أَم جيـقتي عنا بغْـنَايي ن؟ فَم رفَـإِنَّـا ـدبِهمرح نـ مبآءر  



 

٢٩٦ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

   

   ى العرنا جلَيع يـأَمكما ن باد 

  

  ـطَ بِجوزِ المحملِ الأَعباء؟ 

  

 أَم علَينَا جـرى قُضاعةَ أَم لَي   

  

 نَوا أَنـسا جـيملَينَا فعاءد  

  

 قيـأَم علَينَـا جرى إياد كَما   

  

 الآبـأخُوكُ: مٍـلَ لِطَس ـماء  

  

  :لسببين وقد جاء بهذه الأبيات بعد ذكره للحلف

هذا ((أنه عيرهم بمواقع هزموا فيها فلم يستطيعوا أن يثأروا من خصمهم، فـ  •

 .)٣٨())كلثوم يسمعكله تعيير منه لبني تغلب وعمرو بن 

من خلال ذكره للأحداث -) الملك عمرو بن هند(أنه يريد أن يبرهن للحكَمِ  •

ك الأحداث أن تغلب قد حملتهم ذنب غيرهم، وتكرار الشاعر لتل -التاريخية

التاريخية نوع من الحجاج يلجأ إليه المتكلم ليشتت ذهن الخصم بالإكثار من 

ويجعله ) الملك(ذكر الافتراءات والتهم الموجهة ضد المتكلم ليستعطف المتلقي 

يقضي بينه وبين خصمه، فما كان من أمر الملك أمام تلك الأدلة التي ) حكَما(

 .صمه إلا أن يقتنع بحججه ويسلِّم لهاقدمها الحارث ليبين كذب ادعاءات خ

  

 : الآليات اللسانية .٢

انطلاقًا من فكرة أننا نتكلم لنؤثر في غيرنا يعد ديكرو من مؤسسي نظرية 

الحجاج في الدراسات اللسانية الحديثة على اعتبار أنها تدرس الوسائل اللغوية التي 

للنَّص مما  الترابط البنائي إنشاء فيتسهم  كثيرة وسائلتجعل النَّص أكثر إقناعا، فثمة 

 يوسم النَّص من وجهة –يؤدي إلى تماسكه على مستوى الشكل والمضمون، ومن ثم

يتوقف على أن يكون للكلمات داخل  الأمر وهذا أنَّه حجاجي، -نظر البلاغيين الجدد

يسمى  ما ووهتقوم بدور الرابط بينها،  علاقات سياقية ، والجمل داخل النصالتركيب

        .)Textual Cohesion( بالتماسك النصي
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وقد استعمل الحارث بن حلزة اليشكري آليات لسانية كثيرة ومتنوعة في معلقته 

من أجل أن يقنع الملك عمرو بن هند ويجعله يستميل إليه وإلى قبيلته ومن هذه 

  .الإحالة، والعطف، والتكرار: الآليات

  

  :الإحالةـ ١ـ ٢ 

ر آخر يرتبط عنصر ما في النَّص بعنص أن -عند اللسانيين– الةالإحتعني     

داخلية، وخارجية، وتكمن : فهي على نوعينسواء أكان داخل النَّص أم خارجه، 

في أن العناصر المحيلة كيفما كان نوعها لا تكتف بذاتها من حيث ((حجاجيتها 

العملية  ، فهذه )٣٩())تأويلهاالتأويل، إذ لا بد من العودة إلى ما تشير إليه من أجل 

الذهنية التي يلجأ إليها سامع النَّص أو متلقيه من أجل تأويل عنصر ما داخل النَّص 

بعنصر آخر قد يكون داخل النَّص أو خارجه هي التي جعلت من الإحالة وسيلة 

: حجاجية تزيد من ترابط أجزاء النَّص الواحد، وتحدث الإحالة بوسائل منها

   .)٤٠(وأدوات المقارنةأسماء الإشارة، الضمائر، و

  

  :ـ الضمائر١ـ ١ـ ٢

الضمائر من أبرز الوسائل الإحالية وأكثرها انتشارا، إذ تعمل على زيادة 

تماسك النص من خلال معرفة المتلقي بما تحيل إليه هذه الضمائر، وسوف أكتفي 

ئر وتنوعها، يقول بمطلع المعلقة للتدليل على وجودها فيها؛ بسبب كثرة دوران الضما

   :)٤١(الحارث

  واءمـلُّ منه الثَّرب ثَـاوٍ ي                اءآذَنَتنَـا بِبينهـا أَسـمـ       

  اءفَأَدنَـى ديارِهـا الخَلْص ء                اـد عهـد لَنا بِبرقَة شَمبع       

        اةُ فَالصِفَالـمفاّ،حيي                ىعلفَأ حفـذفَالو بفَعـاذ تَاقفاء  

  عبتَـانِ فَالأَبـلاءُـببِ فَالشّ              شُّررياض القَطَـا فَأوديةُ الفَ        

  ؟اءالبكَ ردا يـوم دلهاً وميـ        الـ لا أَرى من عهِدتُ فيها فَأبكي        

  اءا العلْيـبِه ىو تُلصيلاًأَ ر           ند النَّـاـدت هـيـك أَوقَوبِعينَ        

  



 

٢٩٨ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

  :فجاءت الإحالة بالضمائر في هذا المطلع على نوعين

، إذ تحيل الضمائر فيها على عنصر نصي متقدم أو متأخر، ــ الإحالة الداخلية

، في حين )اءأَسم(تحيل على متأخر وهو المتحدث عنه ) ابِبينه: (فالهاء في قوله

، أما )اءأَسم(على متقدم وهو المتحدث عنه نفسه ) اديارِه: (أحالت الهاء في قوله

فتحيل على متقدم متعدد تمثل في أسماء الأماكن التي ) فيها: (في قوله) الهاء(ضمير 

، )اقفتَ(الأماكن تنوعت بين جبال كـ  ، وهذه)٤٢(بأحبائهيلتقي فيها الشاعر 

، وأراض كـ )حفاالصّ(، و)برقَةال(، وهضاب كـ )انعبتَالشُّ(، و)رببشُّال(و

)ال(، و)اءالخَلْصاةمف(، و)حيالقَطَ(، و)اءالو اضوقد عوض الضمير هنا عن )اري ،

 -فضلًا عن وظيفة التماسك في النص–إعادة ذكر أسماء هذه الأماكن كلِّها، فأدى 

عن الإطالة بالنص إلى الابتعاد  التي تؤدي ةوظيفة الاقتصاد اللغوي، وهي الوظيف

  .  المللالتي تؤدي إلى 

، وفيها تحيل الضمائر إلى ما هو خارج النص كأن تحيل ــ الإحالة الخارجية

، أو تاء الفاعل )اآذَنَتنَ: (في قوله) نا(مثل الضمير المتصل ) الشاعر(على المتكلم 

، أو تحيل على )أَرى: (في قوله) أنا(، أو الضمير المستتر )عهِدتُ: (في قوله

  ).كبِعينَي: (في قوله) الكاف(المخاطَب مثل الضمير المتصل 

وقد عملت هذه الضمائر وما تحيل عليه سواء أكانت داخلية أم خارجية في هذا 

  .  المطلع على تماسك النص شكلًا ومضمونًا

  :ـ أسماء الإشارة٢ـ ١ـ ٢

ص بما تؤديه من دور رئيس في ربط الجزء تعمل أسماء الإشارة على تماسك الن

داخلية وخارجية، إلا أننا لم نجد منها : وهي على نوعين، )٤٣(السابقاللاحق بالجزء 

  :)٤٤(في المعلقة سوى الإحالة الداخلية، يقول

  

مجِيبٍ ون ممو نَادن منمـتَص 

  

  خلالَ ذَاك رغَـاء ،هالِ خَيلٍـ

  

قد أحال على صورة كاملة تمثلت في مشهد الاستعداد ) ذاك(إذ نجد اسم الإشارة 

  .الذي رسمه الحارث بكل دقة ليدل على تعالي أصوات القوم وحركتهم للقتال



 

٢٩٩  
 

 ٢٠١٦) ٢١(العدد /الحادية عشرالسنة                           رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  :)٤٥(وفي قوله

 شُ عنَّـاأَيهـا النَاطقُ المرقِّ

  

  ؟اءبقَ وهل لِذَاك ،روٍعند عم

  

أقوال الواشي المتمثلة في قول  على -في هذا البيت–) ذاك(أحال اسم الإشارة 

إنَّا قتلنا أبناءهم واغتلناهم اغتيالًا، وادعاؤهم الكذب والباطل : للملك((عمرو بن كلثوم 

  .)٤٦())عند الملك

  :)٤٧(وفي قوله
 

 ـمٍ بِأَيدييـون من تَموثَمان

  

  اءرِماح صدورهن القَضمهِـ

  

 ارقَزاحٍ بِبي رِـلَم يخَلَّوا بن

  

ـنَءعم دلَيهـم عطَاعٍ لَهاء  

  

 وابآونيِـتَركُـوهم ملَحب

  

 ـبِنا الحنهم مصهـابٍ ياءد  

  

 ثُم جاؤوا يستَرجِعون فَلَم تَر

  

  راءلَهم شَامةٌ ولا زهـعجِ 

  

 ـاؤوا منهم بِقَاصمة الظَّهثُم فَ

  

  اءالغَليلَ المـلا يبرد وـرِ 

  

 ـثُم خَيلٌ من بعد ذَاك مع الغَـل

  

  اءلا رأَفَـةٌ ولا إِبقَـقـلا 

  

  

في البيت الأخير قد أحال على صورة متقدمة تمثلت في ) ذاك(فاسم الإشارة  

إغارة عمرو أحد بني سعد بن زيد مناة بن تميم مع ثمانين رجلا من بني قومه على 

تغلب يقال لهم بنو رزاح يسكنون أرضا تدعى نطاع قريبة من اليمن، ناس من بني 

فقتلوا فيهم وأخذوا أموالهم وتركوهم مقطعين بالسيوف، وعندما أراد بنو رزاح ومن 

 ، فاسم الإشارة)٤٨(خائبينجاء معهم من بني تغلب استعادة ما سلب منهم رجعوا 



 

٣٠٠ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

ذا يعني أن أسماء الإشارة قد قد أغنى عن إعادة ذكر الصورة مرة أخرى، وه) ذاك(

تتمثل في  -فضلًا عما تؤديه من دور رئيس في تماسك النص- أدت وظيفة أخرى 

  . الاقتصاد اللغوي الذي تتميز به اللغة العربية ويطلبه الموقف أو المقام الذي يقال فيه

  :ـ أدوات المقارنة٣ـ ١ـ ٢

   :)٤٩(المقارنة نوعانأدوات 

: هي أدوات مقارنة تكون للتطابق بين أمرين، نحوو :المقارنة العامةأدوات  -

يختلف، لا : (، نحولاختلافل وأ ،...)متشابه،: (، نحولتشابه، أو ل...)نفس، عين(

  ...).يشبه

شيئين من تكون للمقارنة بين مقارنة هي أدوات و: المقارنة الخاصةأدوات  -

أحسن،  ل،أفض( :نحو ،الكيف و من حيثأ ،)...أقل، أكثر(: نحو ،حيث الكم

 ).…أعظم

وقد استعمل الحارث بن حلزة اليشكري أداة من أدوات المقارنة الخاصة في 

  :)٥٠(، يقولأثناء وصفه للملك

  

 ـملك مقسطٌ وأَفضلُ من يم   

  

الثَّنَ،يش يها لَدم ونن دمواء  

  
 

، )فضلُأَ(فقد قارن الحارث بين الملك وبين غيره من خلال استعماله لتعبير 

وهي لفظة واحدة أحالت على صفات كثيرة يفوق فيها الملك غيره، ومن هذه 

وغيرها، وهذه ...الشجاعة، والكرم، والعزة): أَفضلُ(الصفات التي تندرج تحت لفظة 

مقارنة من حيث الكيف الغرض منها في هذه المعلقة مدح  - عند اللسانيين -المقارنة 

  .الملك من أجل استمالته

  

  :العطف ـ٢ـ ٢

يؤدي العطف وظيفة رئيسة تتمثل في ربط النص شكلًا ومضمونًا، فالعطف 
ما يقتضي : تابع يتوسط بينه وبين متبوعه أحد الأحرف الآتي ذكرها، وهي نوعان((



 

٣٠١  
 

 ٢٠١٦) ٢١(العدد /الحادية عشرالسنة                           رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

التشريك في اللفظ والمعنى إما مطلقًا، وهو الواو والفاء وثم وحتى، وإما مقيدا، وهو 

يك في اللفظ دون المعنى، إما لكونه يثبت لما بعده ما وما يقتضي التشر... أو وأم

عند سيبويه وموافقيه، وإما لكونه ) لكن(عند الجميع، و) بل(انتفى عما قبله، وهو 

في  وتكمن حجاجيته ،  )٥١())عند البغداديين) ليس(عند الجميع، و) لا(بالعكس، وهو 

مما يقربها إلى الأذهان، تقريب الصور المتباعدة وجعلها تبدو كالصورة الواحدة 

والعطف من الظواهر الرئيسة في معلقة الحارث بن حلزة اليشكري التي اتخذت 

الأفقي والرأسي، وقد تكلم النحاة عن الروابط الأفقية التي تحكم التابع : الشكلين

  :)٥٢(بالمتبوع، وأهملوا الروابط الرأسية التي تقوم بها هذه الحروف، ففي قول الحارث

 اقيقَة إِذَا جـيةٌ شَارِقُ الشَّآ   

  

  لِكُـلِّ حـي لِـواء ؤوا جميعاً

  

 حولَ قَيسٍ مستَلئِمين بِكَبـشٍ   

  

  ه عبـلاءأَنَّـكَ قَـرظـيٌّ  

  

   كواتالع نم يتتصـتَنماو 

  

  لاءةٌ رعــإِلاَّ مبيضاههـ  

  

 ـكَما يخفَجبهنَاهم بضربٍ   

  

  جـرالم ةان خُرب ادزملماء  

  

 ثَهـلانِوحملنَاهم علَى حز   

  

  نمدـلالاً وشــاءالأَنس ي  

  

 ـكَما علـم الل-موفَعلنَا بِهِ   

  

 ـه-إا ومـ نمد ينائِنللحاء  

  

فتهما النحوية، وقاما بوظيفة أخرى وظي) الواو، والفاء: (قد تجاوز حرفا العطف

تكلم عن إغارة بني  ، فالشاعر)٥٣(المختلفةهي الكشف عن مجموعة من الصور 

على إبل لعمرو بن هند، ثم بدأ بوصف الهيأة التي ) وهم قوم من بني شيبان(الشقيقة 

بدوا عليها وهم محيطون بقيس ولابسوا الدروع وحولهم جماعة من النساء لا يكفُّ 

  .هذا الجمع إلا ضرب شديد موضح عن بياض العظم



 

٣٠٢ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

، فاستعمل )رد الفعل(ف انتقل إلى وص) الفعل(ثم بعد أن انتهى من وصف 

، وربط تلك )جبهناهم، وحملناهم، وفعلنا بهم: (ثلاث صور تبدأ بثلاثة أفعال هي

  .الصور بالعطف

يقول رددناهم بضرب حتى خرج الدم من الجرح كما : ففي الصورة الأولى

  .يخرج الماء من المزادة

، وحملناهم وفي الصورة الثانية يصف لنا الشاعر كيف أنهم ولّوا ودماؤهم تسيل

  .على المشقة، فركبوا حزم ثهلان على خشونته

  .كيف قتل منهم قتلًا عظيما شديدا، وان دماءهم تهدر: وفي الصورة الثالثة

خرج عن معناه النحوي الذي يقتصر على الربط الأفقي بين  - هنا–فالعطف  

  . أجزاء الجملة إلى معنى أوسع عبر ربط الصور بعضها ببعض ربطًا رأسيا

  

  :ـ التكرار٣ـ ٢

ا يؤدي إلى ممما إعادة بعض المفردات أو ما يرادفها  في نص التكرار  يعني

 المعجمي وهو أحد عناصر التماسك ،)٥٤(محتواهتماسك أجزائه من خلال إعادة 

Lexical Cohesion أهم أركان التركيب اللغوي  ، إذ إنَّه أحد)٥٥(عند علماء النص

رفع كفاءة التركيب لتغطي  جمالية وأخرى دلالية تسهم في الذي يعطي الجملة فوائد

في إعادة اللفظ أو معناه، فهو بقدر ما ((، وتكمن حجاجيته أكبر قدر ممكن من المعاني

ضفي إعادة اللفظ أو ما في معناه يإن  .)٥٦())حجاجيةيؤكد المعنى تعد له هذه الوظيفة 

من خلال  ، والمتكلموسلوكه نحو غايته لقيالمت أفكاريوجه وقوةً، فتأثيرا  النَّصعلى 

، المتلقيمن أجل التأثير في  كلّهاإلى تسخير فعالياته الذهنية  هذا الإجراء يهدف

منفذًا  هلا يدع لفيكرر هذا اللفظ أو ذاك، فيحاصر المتلقي ففنجده يسبك نصه سبكًا 

الصوت  يهرب منه، وهذا ما حاول الحارث فعله في معلقته فنجده يكرر اواحد

  .والمفردة والتركيب من أجل إقناع متلقيه بصحة دعواه

  

  

  



 

٣٠٣  
 

 ٢٠١٦) ٢١(العدد /الحادية عشرالسنة                           رةـالبصدراسـاتة ــمجل 

  :التكرار على مستوى الأصواتـ ١ـ٣ـ٢

البناء الصوتي هو العنصـر الرئيس في بناء القصيدة العربية لما يؤديه من 

دور في إبراز الإيقاع العام للقصيدة، إذ إن للأصوات دورا كبيرا في تكوين موسيقى 

الجرس والإيحاء الذي يكونه اجتماع تلك الأصوات في مفردات  اللفظة من خلال

وهذا ما أردنا –معينة، ولا يعني كلامنا هذا أننا نقر أن للصوت معنى في ذاته، وإنَّما 

 ، وهذا ما)٥٧(والفيزيائيةله قيمة تعبيرية مرتبطة بخصائصه الأكوستكية  -أن نقوله

في اللغة العربية ايحاء خاصا، فهو إن لم إن للحرف ((: أكده محمد المبارك، إذ يقول

يكن يدل دلالة قاطعة على المعنى، يدل دلالة اتجاه وايحاء، ويثير في النفس جوا 

  .)٥٨())إليه ويوحي بهيهيئ لقبول المعنى ويوجه 

  :والأصوات وما توحي به من دلالة في معلقة الحارث جاءت على شكلين

  

 :دلالة الصوت المفرد •
للفظة صوتًا أو أكثر يحاكي الحدث ويدل عليه، وهو ما يسمى إذ نجد في ا

، فالمحاكاة هذه هي الاتجاه بالكلمات إلى أن تحدث أصداء للمعنى )٥٩(بالمحاكاة الأولية

  .عن طريق نطق الصوت الحقيقي لأحرف الكلمة

وفي معلقة الحارث بن حلِّزة اليشكري كثيرٌ من هذه المحاكاة الصوتية، إذ تفنن في 

ستعمال الأصوات ذات الدلالات الطبيعية التي خرجت عن دلالتها المادية لتوحي ا

  .بشـيء من دلالتها الطبيعية

قد تجاوز دلالته المادية ليعبر عن دلالة طبيعية، ) نَبشتُم(فصوت الشين في لفظة 

  :)٦٠(يقول الحارث

 ه الأَمواتُ والأحياءقبِ في         إن نَبشتُم ما بين ملحةَ فالصا          

  

بما فيها من صوت الشين الذي يدل على التفشـي والانتشار قد ) نَبشتُم(فلفظة 

عما كان بيننا  -بشيء من الدقة–أوحت بالمعنى العام للبيت الذي يدل على البحث 

أن  ، فمما لا شك فيه)٦١(فالصاقبوبينكم من القتل في الوقعات التي كانت بين ملحة 
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ثرا بينًا في تكوين موسيقى اللفظة وتشكل نسبة التعبير في القصيدة الأدبية، للصوت أ

من خلال الجرس الذي تحويه الأصوات والايحاء الذي يكونه اجتماعها حين تتألف 

  .مكونة مفردات معينة

  

 :دلالة الصوت المكرر •
ويراد به أن تتكرر أصوات عدة ذات طبيعة متماثلة في داخل سياق الجملة 

رية مما ينتج عن ذلك التكرار وظائف دلالية عدة تؤدي إلى اتساق المعنى في الشع

  . ضمن سياق النَّص الشعري كلّه

ليس البيت الشعري وإنما الكلام الذي يفيد فائدة يحسن  -هنا–والذي نعنيه بالجملة 

؛ لذلك تتجاوز الجملة هنا البيت إلى البيتين أو أكثر، ومن ذلك ما )٦٢(السكوت عنه

نلاحظه من تكرار الأصوات ذات الدلالات الموحية بالمعنى العام للجملة، ففي قول 

الحارث بن حلِّزة اليشكري الذي يصف فيه اعتزام القوم للرحيل، واجتماع كلمتهم 

  :)٦٣(عدوّهم على القتال ثم نهضتهم للسير إلى 

  

 أَصبحوا أَصبحتْ لهم ضوضاء                   ـوا أَمرهم بلَيلٍ فلماأَجمعـ       
 

 ـهالِ خَيلٍ خـلالَ ذاك رغـاء        من مناد ومن مجيبٍ ومن تَصـ      

  

في أثناء هذا المشهد الذي يدل على تعالي أصوات القوم –تجد الشاعر يبث 

د، صوتًا يدل بطبيعته الفيزيائية على تلك الأصوات ألا وهو صوت الصا -وحركتهم

من (صفيرا يحاكي جلَبةَ أصوات القوم  - في أثناء النطق به- إذ يحدث صوت الصاد 

بين ((، فقد )رغاء الإبل(، وتداخلها مع أصوات )منادٍ، ومن مجيبٍ، ومن تصهال خيل

يا فلان، ومن مجيبٍ : من مناد ينادي صاحبه فيقول: الضوضاء في هذا البيت، فقال

  .)٦٤())أصواتُها: رغاء الإبل، أي. بين ذلك الجمع: ل ذاك، أيهاأناذا، وخلا: يقول

ويمكننا توضيح الصوت والحركة في هذه الجملة الشعرية على وفق المخطط 

  :الآتي
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 رغاء الابل

 رغاء الابل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

لم يكن صوتًا ثابتًا له مكان محدد مثلما هو ) رغاء الإبل(فنلاحظ أن صوت 

بل أخذ يتنقل بين هذه الأصوات فتراه تارة  ،)النداء، والإجابة، وصهيل الخيل(شأن 

بين النداء والإجابة، وتارة أخرى بين الإجابة وصهيل الخيل، فلم يحدد الشاعر مكانه، 

  ).بين ذاك رغاء: (فقال

ثم إن الترجيع الصوتي المتجسم في ترديد أو تكرار صوت الصاد قد ساعد 

ى السامع بأقل عدد ممكن من الشاعر كثيرا في ايصال ذلك الصوت وتلك الحركة إل

الحدث تصويرا  -في مجموعها–الكلمات، فالأصوات الموزعة في السياق تصور 

  .عاما

  

  :ـ التكرار على مستوى الألفاظ والتراكيب٢ـ٣ـ٢

، كما أوضحنا سابقًا التكرار خصيصة أسلوبية تعمل على زيادة ترابط النص

فلفظة الأراقم  ا يعيد معها معناها،في نص ما فإنم لفظة معينةفالمنشئ عندما يكرر 

  :)٦٥(التي كررها الشاعر في قوله

  اءه ونُسى بِخَطب نُعنَو ء            أَنبـا راقمن الأع وأَتَانَا       

 اتفاق

 نداء

 إجابة

 صهيل الخيل

 الحرآة

 )ضوضاء(الصوت 
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  فَـاءحم إِيلهِي قا فعلَينَ ن           وانَنا الأَراقم يغلُـون إِخأَ      

  

كونها أحد ألفاظ الاستدراج التي تحدثنا عنها في موضوع  فضلًا عن –قد عملت  

على تأكيد المعنى عن طريق إعادة محتواه، ولاسيما عندما ندرك  - الآليات المنطقية

من حيث تجاذب الأفكار ودلالاتها  النَّصكونه لبنة من لبنات تماسك لأهمية التكرار 

المتلقي من حيث توجيه الإنسان  فيعلى عظم الأمر المكرر فضلًا عن تأثيره النفسي 

  .إلى الالتزام عبر تهيئة النفس في المرة الأولى والتأكيد عليها في الأخرى

ولم يكتف الحارث بتكرار الألفاظ فقط، بل عمد إلى تكرار جمل وتراكيب بعينها،  

  :)٦٦()٢١(في البيت ولاسيما إذا كانت تحاكي المعنى الرئيس في القصيدة، يقول 

  ؟اءوهل لِذَاك بقَ ،روٍعنـد عم          ايها النَاطقُ المرقِّشُ عنَّأَ       

  

  :)٦٧()٦٥(ويقول في البيت 

  اءك انتهاوهل لِذَ ،عنـد عمروٍ        االمبلِّغُ عنَّـ الشَّانئُأَيهـا        

  

من  –ن كلثوم فالمعنى الرئيس الذي يريد تأكيده الشاعر هو وشاية عمرو ب

عن قبيلة بكر عند الملك عمرو بن هند، فأراد الحارث أن يذكر  -وجهة نظر الشاعر

شي تناسي الأول أُعيد إذا طال الكلام وخُ((بهذا المعنى بين الفينة والأخرى، ولاسيما 

  .)٦٨())لعهده اوتجديد ،ثانيا تطرية له

  

 :الآليات البلاغية .٣
إلى استعمال بعض الصور البلاغية التي  يلجأ المتكلم في كثير من المواقف

توقع في نفس السامع إعجابا واهتماما يؤدي إلى خلق نوع من التوافق بينهما، وهذا 

التوافق هو الخطوة الأولى من خطوات الحجاج، ومن ثم فهذه الصور البلاغية التي 

لمقابل برأيه أو يعمد إليها منشئ النص تعد آليات حجاجية يلجأ إليها من أجل إقناع ا
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وجهة نظره، ومن أبرز الآليات البلاغية التي تطالعنا في معلقة الحارث بن حلزة 

  :اليشكري، ما يأتي

  

  :ـ التشبيه١ـ ٣

هو أحد الأساليب البيانية التي يلجأ إليها الكاتب من أجل أن يعبر عما يريد، فضلًا و

من أشرف كلام ((لحسي، فهو عن أنَّه يقرب المعنى إلى المتلقي عن طريق التصوير ا

العرب، وفيه تكون الفطنة والبراعة عندهم، وكلما كان المشبه منهم في تشبيهه 

، وهو  )٦٩())أليقألطف، كان بالشعر أعرف، وكلما كان بالمعنى أسبق، كان بالحذق 

، أو )٧٠(المبالغة سواء أكانت مدحا، أو ذما، أو إيضاحا: لا يأتي إلا لأغراض، منها

 لإيجاز في الكلام؛ لأنه لمحة دالة يستطيع المتلقي أن يفهم من خلالها جملًا كثيرة، أوا

وأما فائدة التشبيه من الكلام فهي أنك إذا ((): هـ٦٣٧ت(التوكيد، يقول ابن الأثير

مثلت الشيء بالشيء، فإنما تقصد به إثبات الخيال في النفس بصورة المشبه به أو 

  .)٧١())التنفير عنهطرفي الترغيب فيه، أو بمعناه، وذلك أوكد في 

  :)٧٢(يقول الحارث

  اءبضِ الظِّبِيرة الرجعن ح تَـرـ        ـاً باطلاً وظُلماً كَما تُععنَن       

  

ويريد أنكم قد ألزمتمونا باطلًا وظلما ذنب غيرنا مثلما يذبح الظبي بدلا من 

لشاعر عليه وعلى قبيلته، وقد شبهها بأمر معروف الغنم، وفي هذا مبالغة وجناية من ا

الرجل من العرب ينذر على شائه إذا بلغت  كان((في الجاهلية لغرض الايضاح، فقد 

 ،مائة أن يذبح عن كل عشرة منها شاة في رجب وكانت تسمى تلك الذبائح الرجبية

في بها وكان الرجل ربما بخل بشاته فيصيد الظباء ويذبحها عن غنمه في رجب ليو

 ، )٧٣())عن غنمهمأنتم تأخذوننا بذنوب غيرنا كما ذبح أولئك الظباء : نذره، فقال

تشبيه الحسي بالحسي، وهو التشبيه الذي يكون طرفاه : والتشبيه على أنواع، منها

  :)٧٥(، نحو قول الحارث)٧٤(حسيين

  اءنَّه إِهبـعِ منيناً كَأَ       ـوقْى خَلْفَها من الرجعِ والرفَتَ    
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فشبه الغبار الدقيق الذي تثيره الناقة بقوائمها بما يشاهد في شعاع الشمس من 

: والمعنى((: في تعليقه على هذا البيت) هـ٣٢٨ت(الدخان، يقول أبو بكر الأنباري 

الغبار الدقيق الذي ) المنين(و. فترى خلف الناقة من الرجع، أي من رجع قوائمها

وإذا . الغبار الذي كأنه دخان: إثارتها الهباء، والهباء) الإهباء(و ...تثيره بقوائمها

  .)٧٦())الهباءدخلت الشمس في الكوة فالذي تراه كأنَّه غبار من السماء يتناثر هو 

يمتاز أنَّه قريب التناول، بعيد عن النزعات الفلسفية، وعن التعمق  -عنده–فالتشبيه 

معانٍ فطرية ألفها من واقع حياته، وهذا حال  في فهم أسرار الكون والكائنات، فهي

الجواد بالبحر والمطر، والشجاع ((التشبيه في ذلك العصر فهم كثيرا ما يشبهون 

بالأسد، والحسن بالشمس والقمر، والسهم الماضي بالسيف، والعالي الرتبة بالنَّجم، 

  .)٧٧())...بالجبلوالحليم الرزين 

  :)٧٨(ومثل هذا النوع قوله

  اءمن خُربة المزاد الم           رجرددنَاهم بِطَعنٍ كَما يخفَ          

  

، فهو )٧٩(من المزادةفشبه الدماء التي تنزف من الجراح بالماء الذي يسيل 

، ولاسيما إذا )٨٠(تشبيه محسوس بمحسوس وهو من أوضح أنواع التشبيه وأقواها

لبس فيها  راد فيها أن تكون أقواله واضحة لاأطلق هذا التشبيه في موقف خصومة ي

  .لتخدم الغرض الرئيس منها

وثمة نوع آخر من التشبيه يكون فيه المشبه معقولًا والمشبه به محسوسا، ويسمى 

  :)٨٢(، يقول)٨١(المعقول بالمحسوستشبيه 

         ي بِنَا أَركَوتَرد نونالم أَن       عن نهع ابنجوناً يم جالعاء  
–وهي ترميهم بمصائبها بمن يرمي جبلًا  -وهي شيء معقول–فشبه المنية 

أنواع التشبيه؛ لما  ، وهو من أجود)٨٣(يؤثر فيهفلا يضيره ولا  -وهو شيء محسوس

فيه من تقريب للمعاني الصعبة التي لا تدركها الأفهام وتأباها الأنفس، وقد عرضها 

  .العيونالشاعر على شكل صورة حسية تراها 
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عند –أما تشبيه المحسوس بالمعقول أو تشبيه المعقول بالمعقول فلا نجد له 
ذكرا؛ وذلك لأن أغلب تشبيهاته قريبة لا تحتاج إلى تعمق في فهمها، وأنها  -الحارث

  . تمتاز بالبساطة والسهولة وأن أكثر معانيها مادية مما تقع عليه الحواس
التشبيه : ه أو حذفها، فالتشبيه يكون على نوعينأما من حيث ذكر أداة التشبي

  :)٨٥(، يقول الحارث)٨٤(والتشبيه المؤكدالمرسل 
  اءرِئَالٍ دوِيةٌ سقْفَ ـم          أُمـ لـةٌا هقْبِـزفُوف كَأَنَّه          

  
فشبهه الناقة في إسراعها بالنعامة، فذكر أداة التشبيه وهو ما يعرف بالتشبيه 

 ، أما التشبيه)٨٦(معلقتهل عند علماء البلاغة، وهذا النوع من التشبيه كثير في المرس
من –المؤكد، وهو التشبيه الذي حذفت أداته، ففي معلقة الحارث بن حلزة اليشكري 

  :)٨٧(قولهبيت واحد وهو  -هذا النوع
  اءبِها العلْي ىو تُلصيلاًأَ ر            ك أَوقَدت هند النَّـاوبِعينَي          

  
إذ شبه الحارث النار التي أوقدتها هند فبينت ديارها بالضياء الذي يغمر الكون 

  .)٨٨(ويبدد الظلمات
  
  :ـ الاستعارة٢ـ ٣

نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل ((الاستعارة عند البلاغيين تعني 
وفضل الإبانة عنه، اللغة إلى غيره لغرض، وذلك الغرض إما أن يكون شرح المعنى 

أو تأكيده والمبالغة فيه، أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظ، أو تحسين المعرض الذي 
المبالغة، والإيجاز، والتأكيد، : تأتي لثلاثة أغراض ، فهي كالتشبيه)٨٩())فيهيبرز 

وأثرها ينبع من تمازج المألوف مع غير المألوف، ومن هذا التمازج نحصل على ((
تجلية والإدهاش، التجلية تستقى من الأداء اللغوي، والإدهاش ينبثق من عنصري ال

تقديم لذة ذهنية نحصل عليها من إدراك المشابهة الناجمة بواسطة البناء 
الفراغات الموجودة ((تكمن في جعل القارئ يملأ  فحجاجية الاستعارة .)٩٠())الاستعاري

، فهي عملية ذهنية تعتمد على العلاقة  )٩١())بين التفسير الحرفي والتفسير الاستعاري
بين النص ومتلقيه؛ لأنها تقوم في الأساس على التداول أو التواصل بين أطراف 

   .الحديث
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استعارة تصريحية، وهي ما حذف المشبه أو : والاستعارة على ضربين

  :)٩٣(، ومن أمثلتها قوله)٩٢(لهالمستعار 

  اءولا يبرد الغَليلَ المـ         رِالظَّهاؤوا منهم بِقَاصمة ثُم فَ        

: ، أي صاروا بمنزلة من قُصم ظهره، أي)الخيبة(فالمراد بقاصمة الظهر 

  .)٩٤(كُسر

واستعارة مكنية وهي ما حذف المشبه به أو المستعار منه وأكتفي بذكر لازمة من  

  :)٩٥(الحارثلوازمه، يقول 

          اممتُم أَيلل عهبنتَهالنَّ يـ        اسع ياراً لِكلِّ حـوغواء  
  

فهنا شبه الشاعر الحي في صياحه وضجيجه في تلك الإيام بالذئب، ثم حذف 

: قال الأصمعي((، ومعنى البيت )العواء(، وأبقى لازمة من لوازمه )الذئب(المشبه به 

تملك عليهم من شاءت، كانت العرب من نزار تملكهم الأكاسرة، وهم ملوك فارس، و

وكان –وكانت غسان تملكهم ملوك الروم، فلما غُلب كسرى على بعض ما في يديه 

غزا بنفسه قيصر فضعف أمر كسرى، وغزا بعض العرب  - الذي غلبوه بني جفنة

فنحن حين كان الناس هكذا لم يطمع فينا أحد من العرب؛ لأنَّا أعزهم، : يقول... بعضا

لعرب، فلا تطمعوا أنتم في ظلمنا وضررنا، فإن لنا عزا دائما وكنَّا يومئذ أمنع ا

  .)٩٦())ثابتًا

الاختصار في  ةيحقق فائدبنوعيها  الاستعارةوالتماسك النصي الَّذي يحدث بواسطة 

الاستعارة نوع من القياس، إلا أنه قياس مختزل، فقولنا (( ؛ لأنالملفوظ أو المكتوب

: ، ليس إلا نتيجة منطقية لمقدمتين محذوفتين هماعن الشيخوخة إنها مساء العمر

، ولولا أن نسبة )العشية أو المساء هي آخر النهار(و ) الشيخوخة هي آخر العمر(

الشيخوخة إلى العمر تناظر منطقيا نسبة العشية إلى النهار، ما استطعنا أن نقف على 

 إذ يؤدي،  )٩٧())نهارالإنسان والالحياة أو عمر : التشابه بين شيئين مختلفين، هما

من دلالة عقلية رابطة إلى تقليل  الاعتماد على ما يشير إليه الجزء المذكور في النَّص

حجم النَّص.  
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  الخاتمة
  :مما تقدم تبين لنا ما يأتي

أثبتت الدراسة إمكانية تطبيق الحجاج على الشعر مثلما يطبق على النثر  .١
المنطقية واللسانية والبلاغية التي يحملها  ؛ لأن الشعر يحمل الخصائص)الخطابة(

  .النثر، وقد صرح بذلك علماء البلاغة قديمهم وجديدهم
) تغلب(بينت الدراسة أن الخصومة التي كانت بين قبيلة الشاعر وقبيلة  .٢

هي السبب الرئيس في كثرة الوسائل الحجاجية في المعلقة، فقد حاول الشاعر أن 
لثوم الفاسدة من وجهة نظره، فاستعمل وسائل عمرو بن كادعاءات  يرد على

 .حجاجية كثيرة ومتنوعة
لاحظت الدراسة اعتماد الحارث بن حلزة اليشكري في معلقته على آلية  .٣

الاستدلال على القضايا المجهولة بالقضايا المعلومة، أو الانتقال من المقدمة 
غير معلومة لديه، ليصل إلى نتيجة ) عمرو بن هند(المعلومة لدى الحكَم الملك 

فضلًا عن استعانته بآلية الاستدراج أو المخادعات التي يلجأ إليها المحاجج من 
أجل تحقيق هدفه في موقف الخصومة هذا بأسلوب مؤدب ينتقل فيه من نقاط 

من حيث لا –الاتفاق إلى نقاط الاختلاف بينهما، وهو أسلوب يجعل من الخصم 
جأ إليه الشاعر من أجل أن يقنع الملك بزيف يقترب منه ويسلم له، وقد ل - يشعر

  .ويجعله يستميل إليه وإلى قبيلتهادعاءات خصمه، 
بالضمائر  الإحالةك: أوضحت الدراسة اعتماد الشاعر على الآليات اللسانية .٤

على مستوى الأصوات  ، والعطف، والتكراروأسماء الإشارة وأدوات المقارنة
ر نصه متماسكًا شكلًا ومضمونًا، ومن ثم والألفاظ والتراكيب من أجل أن يظه

 .يكون الحارث أكثر إقناعا من خصمه لدى الملك
كالتشبيه ولاسيما : أظهرت الدراسة اعتماده على الآليات البلاغية .٥

التشبيهات القريبة التي تمتاز بالبساطة والسهولة كتشبيه المحسوس بالمحسوس 
واع الأخرى؛ لأنَّها لا تخدم الغرض وتشبيه المعقول بالمحسوس، وتجاهله للأن

الرئيس للمعلقة، فضلًا عن اعتماده على الاستعارة بنوعيها التصريحية والمكنية 
التي تخلق نوعا من القياس يحرك ذهن المتلق من خلال إدراك المشابهة بين 

 .المعنى الحرفي والمعنى الاستعاري
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 الهوامش
محمد الولي، مجلة عالم . ، دطو وشايم بيرلمانمدخل إلى الحجاج أفلاطون وأرس: ينظر )١(

  .٢١- ٢٠: م٢٠١١ديسمبر، -، أكتوبر)٤٠(، المجلد )٢(الفكر، العدد 

  .٢٩: عبد اللطيف عادل. بلاغة الإقناع في المناظرة، د )٢(

فاطمة داؤد، ضمن كتاب التداولية في البحث اللغوي . الحجاج ونظريات التواصل، د: ينظر )٣(

  .٢٢٩: م٢٠١٢، لندن، ١بشرى البستاني، مؤسسة السياب، ط. د: ، تحريروالنقدي

  .٣٦١: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني )٤(

 .٣٦٢: المصدر نفسه)٥(

ورقاء يحيى . ، د)قصيدة لا تصالح لأمل دنقل نموذجا(الحجاج في الخطاب الشعري الحديث )٦(

بشرى البستاني، . د: ، تحريرحث اللغوي والنقديضمن كتاب التداولية في الب قاسم المعاضيدي،

  .٣٦٧: م٢٠١٢، لندن، ١مؤسسة السياب، ط

 .٣٤- ٣٣: مدخل إلى الحجاج أفلاطون وأرسطو وشايم بيرلمان)٧(

): م٢٠١٣(، سنة )٩(مصطلح الحجاج بواعثه وتقنياته، عباس حشاني، مجلة المخبر، العدد )٨(

٢٦٩-٢٦٨.  

، )٦٠(في وسائل الإقناع، محمد العبد، مجلة فصول العدد النص الحجاجي العربي دراسة )٩(

 .٤٣: م٢٠٠٢خريف  -صيف

  .243: فاطمة داؤد. الحجاج ونظريات التواصل، د)١٠(

  .٢٢٦: طه عبد الرحمن. أو التكوثر العقلي، د اللسان والميزان)١١(

  .٤٤: النص الحجاجي العربي، محمد العبد)١٢(

  .١٠٦: د الحميدجميل عب. دالبلاغة والاتصال، )١٣(

  .٦٥: طه عبد الرحمن. ، دفي أصول الحوار وتجديد علم الكلام )١٤(

  .٤٨: الحوار ومنهجية التفكير النقدي، حسان الباهي: ينظر )١٥(

  .٤٤  /١١: الأغاني)١٦(

  .٢8 /٢:جواهر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب، أحمد الهاشمي )١٧(

  .٤٤ /١:نقدهو العمدة في محاسن الشعر وآدابه)١٨(

  .١/٤٤: إحياء علوم الدين، الغزالي: ينظر )١٩(

  .٦٩: الديوان)٢٠(
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  .٤٧١-٤٧٠: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ينظر )٢١(

 .٩٤٢-٩٤١:في أبيات المعاني، ابن قتيبة الدينوري المعاني الكبير)٢٢(

  .٤٧٢: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات )٢٣(

  .٧٠: الديوان)٢٤(

  .٧٢: نفسه )٢٥(

  .٨٢٦: المعاني الكبير: ينظر )٢٦(

  .٧٤ :الديوان )٢٧(

  .٥٣٢:المعاني الكبير )٢٨(

  .٦: مناهج الجدل )٢٩(

  .٦٨-٦٧: الديوان )٣٠(

  .٨٥٥: المعاني الكبير: ينظر )٣١(

  .٢٤١: ، الجواليقيشرح أدب الكاتب: ينظر )٣٢(

  .٢٠٨ /٢: المثل السائر)٣٣(

  .١٥٦: ابن الأثير الحلبي جوهر الكنز،: ينظر )٣٤(

  .٧٠: الديوان)٣٥(

  .٢٨٢- ٢٨١ /٢: الطراز، يحيى بن حمزة العلوي )٣٦(

  .٧١-٧٠: الديوان )٣٧(

 .٤٨٢: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات )٣٨(

  .٢٨٠: مصطلح الحجاج بواعثه وتقنياته )٣٩(

 .١٨: بي، محمد خطا)مدخل إلى انسجام الخطاب(لسانيات النَّص : ينظر )٤٠(

  .٦٦: الديوان)٤١(

  .٤٣٦: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ينظر )٤٢(

  .١٩: ، محمد خطابي)مدخل إلى انسجام الخطاب( لسانيات النَّص: ينظر )٤٣(

 .٦٨: الديوان )٤٤(

 .٦٨: نفسه )٤٥(

  .٤٥٣: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات )٤٦(

  .٧١: الديوان)٤٧(
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  .٤٨٦-٤٨٥: ح القصائد السبع الطوال الجاهلياتشر: ينظر )٤٨(

  .١٢٤: علم لغة النص النظرية والتطبيق: ينظر )٤٩(

  .٧٢: الديوان)٥٠(

  .٣٥٤- ٣٥٣ /٣: أوضح المسالك)٥١(

  . ٧٣-٧٢: الديوان)٥٢(

  .٤٩٥-٤٩٣: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ينظر )٥٣(

(54)See: M.Halliday & R. Hasan, Cohesion in English, p.288.                                    

(55)See: Ibid. p. Xv.                                                                    

  .٢٨١: مصطلح الحجاج بواعثه وتقنياته)٥٦(

: م١٩٨٨، ١٨ب المستنصرية، جمنهج التحليل اللغوي، سمير ستيتية، مجلة آدا: ينظر )٥٧(

٢٥٥. 

 .٢٦١: ، محمد المباركفقه اللغة وخصائص العربية )٥٨(

محمد سليمان العبد، المجلة . من صور الإعجاز الصوتي في القرآن الكريم، د: ينظر )٥٩(

  .٧٧: م١٩٨٩، خريف )٩(، س )٣٦(العربية للعلوم الإنسانية، جامعة الكويت، ع 

 .٦٩: الديوان )٦٠(

  .٤٦٦: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: نظري )٦١(

  .١١ /١: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك، ابن هشام الأنصاري: ينظر )٦٢(

  .٦٨: الديوان)٦٣(

  .٣٠٠: شرح المعلقات العشر، الخطيب التبريزي )٦٤(

  .٦٧: الديوان)٦٥(

  . ٦٨: نفسه )٦٦(

 .٧٢: نفسه )٦٧(

  .٣/١٤: الزركشي ،لبرهان في علوم القرآن ا)٦٨(

  .٥٨: نقد الشعر )٦٩(

  .١٢٧ /٢: المثل السائر: ينظر )٧٠(

  .١٢٣ /٢: المصدر نفسه)٧١(

  .٧١: الديوان)٧٢(
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  .٦٨٣: المعاني الكبير)٧٣(

  .١٥١: الإيضاح في علوم البلاغة، الخطيب القزويني: ينظر )٧٤(

  .٦٧: الديوان)٧٥(

  .٤٤٣: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات )٧٦(

  .٢٤٣: كتاب الصناعتين، أبو هلال العسكري )٧٧(

  .٧٣: الديوان)٧٨(

 .٤٩٥: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ينظر )٧٩(

  .٣٣١/ ٣: الطراز: ينظر )٨٠(

 .٥٢٠: المطول شرح تلخيص المفتاح، سعد الدين التفتازاني: ينظر )٨١(

  .٦٨: الديوان)٨٢(

  .٤٦٣: الجاهليات شرح القصائد السبع الطوالينظر  )٨٣(

  . ٢٧٩: كامل حسن البصير. أحمد مطلوب، ود. البلاغة والتطبيق، د)٨٤(

  .٦٧: الديوان)٨٥(

  .من المعلقة) ٨٢، ٧٣، ٧١، ٦١، ٥١، ٤٧، ٣٠، ٢٥، ١٢: (ينظر الأبيات )٨٦(

  .٦٦: الديوان)٨٧(

  .٤٣٧: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ينظر )٨٨(

  .٢٦٨: كتاب الصناعتين )٨٩(

  .٥٦: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث)٩٠(

  .٦٠: المرجع نفسه)٩١(

 .١٣١: اللغة في الدرس البلاغي: ينظر )٩٢(

  .٧١: الديوان)٩٣(

 .٥٩١- ٥٩٠: شرح القصائد التسع المشهورات، النحاس: ينظر )٩٤(

  .٦٩: الديوان )٩٥(

  .٤٧١ - ٤٧٠: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات )٩٦(

  .٨٠ -٧٩: لاستعارة في النقد الأدبي الحديثا)٩٧(
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  المصادر والمراجع
 .ه١٣٥٦إحياء علوم الدين، الغزالي، مطبعة لجنة نشر الثقافة الإسلامية، ـ ١

يوسف أبو العدوس، الأهلية . ـ الاستعارة في النقد الأدبي الحديث الأبعاد المعرفية والجمالية، د٢

 .م١٩٩٧، الأردن، ١للنشر، ط

محمد محيي الدين عبد : المسالك إلى ألفية ابن مالك، ابن هشام الانصاري، تحقيق أوضحـ ٣

 .م١٩٦٦، بيروت، ٥الحميد، دار إحياء التراث العربي، ط

غريد الشيخ محمد : ـ الإيضاح في علوم البلاغة، الخطيب القزويني، تحقيق وتعليق وفهرسة٤

 .م٢٠٠٨وإيمان الشيخ محمد، دار الكتاب العربي، بيروت، 

محمد أبو الفضل إبراهيم، مكتبة دار : ، بدر الدين الزركشي، تحقيقالبرهان في علوم القرآنـ ٥

 .التراث، القاهرة

عبد اللطيف عادل، منشورات ضفات، بيروت، والاختلاف، . بلاغة الإقناع في المناظرة، دـ ٦

 .م٢٠١٣ -هـ١٤٣٤، ١الجزائر، ودار الأمان، الرباط، ط

 .م٢٠٠٠، دار غريب، القاهرة، جميل عبد الحميد. دال، البلاغة والاتصـ ٧

، ١كامل حسن البصير، مطابع بيروت الحديثة، ط. أحمد مطلوب، ود. ـ البلاغة والتطبيق، د٨

 .بيروت

، ١بشرى البستاني، مؤسسة السياب، ط. د: التداولية في البحث اللغوي والنقدي، تحريرـ ٩

 .م٢٠١٢لندن، 

لجنة من : المحقق، أحمد الهاشميالسيد ات وإنشاء لغة العرب، جواهر الأدب في أدبيـ ١٠

 .بيروت ،مؤسسة المعارف، الجامعيين

: تحقيق، بن الأثير الحلبيا ،تلخيص كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة: جوهر الكنزـ ١١

 .الاسكندرية، منشأة المعارف، محمد زغلول سلام

الباهي، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، الحوار ومنهجية التفكير النقدي، حسان ـ ١٢

 .م٢٠٠٤

، دمشق، ١ديوان الحارث بن حلزة اليشكري، صنعة مروان العطية، دار الإمام النووي، طـ ١٣

 .م١٩٩٤

طيبة حمد بودي، مطبوعات جامعة . د: ، موهوب الجواليقي، تحقيقشرح أدب الكاتبـ ١٤

 .م١٩٩٥، ١الكويت، ط

أحمد خطاب، دار : سع المشهورات، صنعة أبي جعفر النحاس، تحقيقشرح القصائد التـ ١٥

 .م١٩٧٣الحرية للطباعة، بغداد، 
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شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات، لأبي بكر محمد بن القاسم الأنباري، تحقيق ـ ١٦

 .، القاهرة٦عبد السلام محمد هارون، دار المعارف، ط: وتعليق

فخر الدين قباوة، دار الفكر المعاصر، . د: التبريزي، تحقيقشرح المعلقات العشر، الخطيب ـ ١٧

 .م٢٠٠٦، ٢بيروت، ودار الفكر، دمشق،ط

. د: الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة العلوي، تقديمـ ١٨

 .م٢٠٠٩إبراهيم الخولي، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 

،القاهرة، ٢عزة شبل محمد، مكتبة الآداب، ط. د، والتطبيق لنظريةص اعلم لغة النـ ١٩

 .م٢٠٠٩

محمد محيي الدين : ونقده، ابن رشيق القيرواني، تحقيق العمدة في محاسن الشعر وآدابهـ٢٠

 .م١٩٨١، دمشق، ٥عبد الحميد، دار الجيل، ط

 .، محمد المبارك، دار الفكرفقه اللغة وخصائص العربيةـ ٢١

، ٢طه عبد الرحمن، المركز الثقافي العربي، ط. ، دالحوار وتجديد علم الكلامفي أصول ـ ٢٢

 .م٢٠٠٠الدار البيضاء، 

علي محمد البجاوي، : ، أبو هلال العسكري، تحقيق)الكتابة والشعر(الصناعتين كتاب ـ ٢٣

 .م١٩٥٢، القاهرة، ١، طدار إحياء الكتب العربيةومحمد أبو الفضل إبراهيم، 

، الدار ١طه عبد الرحمن، المركز الثقافي العربي، ط. لميزان أو التكوثر العقلي، داللسان واـ ٢٤

 .م١٩٩٨البيضاء، 

، ١، المركز الثقافي العربي، ط، محمد خطابي)مدخل إلى انسجام الخطاب(لسانيات النَّص ـ ٢٥

 .م١٩٩١الدار البيضاء، 

 .م٢٠٠٨، لندن، ١ر السياب، طعدنان عبد الكريم جمعة، دا. داللغة في الدرس البلاغي، ـ ٢٦

أحمد . د: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين بن الأثير، قدمه وعلق عليهـ ٢٧

 .بدوي طبانة، نهضة مصر ، القاهرة. الحوفي، د

أحمد عزو : ، سعد الدين التفتازاني، صححه وعلق عليه)شرح تلخيص المفتاح(المطول ـ ٢٨

 .، بيروت١اث العربي، طعناية، دار إحياء التر

في أبيات المعاني، ابن قتيبة الدينوري، صححه المستشرق سالم الكرنكوي،  المعاني الكبيرـ ٢٩

 .دار النهضة الحديثة، بيروت

محمد : منهاج البلغاء وسراج الأدباء، صنعة أبي الحسن حازم القرطاجني، تقديم وتحقيقـ ٣٠

 .م١٩٨٦مي، بيروت ، دار الغرب الإسلا٣الحبيب ابن الخوجة، ط

محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب . د: نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تحقيق وتعليقـ ٣١

  .العلمية بيروت



 

٣١٨ 
 

  حجاجية النص الشعري العربي القديم ملفة الحارث بن حلزة اليشكري مثالاً 

  الدوريات
محمد الولي، مجلة عالم الفكر، . ، دمدخل إلى الحجاج أفلاطون وأرسطو وشايم بيرلمانـ ١

 .م٢٠١١ديسمبر، -، أكتوبر)٤٠(، المجلد )٢(العدد 

 .)م٢٠١٣(، سنة )٩(ح الحجاج بواعثه وتقنياته، عباس حشاني، مجلة المخبر، العدد مصطلـ ٢

محمد سليمان العبد، المجلة العربية للعلوم . من صور الإعجاز الصوتي في القرآن الكريم، دـ ٣

 .م١٩٨٩، خريف )٩(، س )٣٦(الإنسانية، جامعة الكويت، ع 

 .م١٩٨٨، ١٨آداب المستنصرية، جمنهج التحليل اللغوي، سمير ستيتية، مجلة ـ ٤

، )٦٠(، مجلة فصول العدد ، محمد العبددراسة في وسائل الإقناع النص الحجاجي العربيـ٥

 .م٢٠٠٢خريف  -صيف
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