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Abstract 

     Through the extensive reading for two of Al Mufilaat of the 

Bahraini poet Al Muthakhab Al Abidi and AL Murkhash Al Asgar, one 

can see certain contrastive dialogue. Both of the poets passed through 

the same experience generally but they dealt with it in different visions 

and treatments. Both of them love a girl named as Fatima and a friend 

named as Omar, and these two characters are the core of their 

experience.  

The researcher produced an explanation to parallel section for both of 

the poets, following points of agreements and disagreement in their two 

poems under study.  
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 تغاير الرؤية الشعرية

 صغرالمثقب العبدي وميمية المرقش الأ بين نونية
 دراسة تحميمية موازنة

 
 أ.م.د. جنان محمد عبد الجميل 

  الآدابجامعة البصرة /كمية                                                             
 

 الممخص
من خلال القراءة الدقيقة لنصين في )المفضميات( الأول لشاعر من البحرين وىو      

المثقب العبدي والآخر لمشاعر المرقش الأصغر نجد أن ىناك )حوارية( نستطيع أن 
رية متعاكسة( فالشاعران يعيشان تجربتين متشابيتين في الأطر العامة نسمييا )حوا

ومختمفتين في الرؤية والمعالجة, فمكل شاعر حبيبة تدعى )فاطمة( وصديق يدعى 
 )عمرو( وىاتان الشخصيتان ىما المحور المحرك لتجربة الشاعرين.

ب يقابمو تحميل لقد اقتضى منيج البحث أن أقدم تحميلًا لمقطع من قصيدة المثق     
 لممقطع المشابو من قصيدة المرقش, وىكذا الى نياية القصيدتين متتبعة نقاط الأفتراق

لتقاء بين القصيدتين, إذ أظيرت الدراسة أنيما يسيران بشكل عكسي وفقاً لرؤية كل الاو 
 شاعر.
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 المقدمة

, محمد وعمى آلو الحمد لله رب العالمين, والصلاة والسلام عمى سيد الخمق اجمعين    
لقد قُرِئ شعرنا القديم قراءات جديدة ومتعددة,  الطيبين الطاىرين وأصحابو المتقين, وبعد

عمى وفق مناىج متنوعة ولا شك في أن ىذه التعددية تسيم في إثراء النص الشعري, 
مما يجعل القصيدة نابضة بالحياة, قادرة عمى الإيحاء بفعل العممية القرائية التحميمية 
الجادة, وعمى ىذا فالنص الأدبي غير منجز مادامت قراءاتو متواصمة, لذا قمنا بقراءة 

 .تحميمية لنصين في )المفضميات(
الأول: نونية المثقب العبدي التي نالت إعجاب الناقد القديم أبي عمرو بن العلاء حتى 

" كما أنيا (ٔ)قال عنيا: "لو كان الشعر كمو ىذه القصيدة لوجب عمى الناس أن يتعمموه
إذ حظيت بحظ وافر من إىتمام  -كما يبين محقق الديوان-وردت بكثرة في المراجع 

 القدماء.
أما النص الثاني فيو ميمية المرقش الأصغر التي نالت إىتمام المفضل الضبي     

 أيضاً.
إن القصيدتين تقدمان مستوى جديداً من ارتباط عاطفة الشاعر وتجربتو الشعورية     

القصيدة في علاقاتيا بعضيا ببعض, كما أنيما يدخلان في )حوارية( نستطيع  بصور
’ أن نسمييا حوارية متعاكسة, فالشاعران يعيشان تجربتين متشابيتين في الأطر العامة

مختمفتين ومتغايرتين في الرؤية والمعالجة, فمكل واحد حبيبة تدعى )فاطمة( ذكراىا في 
( وىاتان الشخصيتان يمكن عدىما المحور مطمع القصيدة وصديق يدعى )عمرو

المحرك لتجربة كل من الشاعرين ولا عجب في تممس ىذه الحوارية بين النصين, لأن 
كل خطاب يتكون من خطابات أخرى ويتقاطع معيا بصورة ظاىرة أو خفية, فلا وجود 

 .(ٕ)لخطاب خالٍ من آخر فالحوارية أمر حتمي لجميع الخطابات
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بحث أن اقدم تحميلًا لمقطع من خطاب المثقب يقابمو تحميل لممقطع لقد اقتضى منيج ال
المشابو من خطاب المرقش وىكذا الى نياية الخطابين متتبعة في كل مقطع نقاط 

 الأفتراقوالألتقاء مسمطة الضوء عمى أبرز السمات الموضوعية والفنية لكلا النصين.
 ىذا ومن الله التوفيق

 

 المثقب العبدي
 حياتهُ:  

المثقب العبدي ىو عائذ بن محصن بن ثعمبة وينتيي نسبو الى ربيعة بن نزار,     
شاعر فحل قديم جاىمي من أىل البحرين, عاش في زمن الممك عمرو بن ىند اتصل 

 بو ولو فيو مدائح, ولقب بالمثقب )بكسر القاف( لقولو:
 لمعيون ظَيرْنِ  بِكمـّةٍَ وسَدلْنَ أُخرَى              وثقبن الوصاوص

ويعد من الشعراء الجاىميين الكبار, وقد كان أبوه سيداً ماجداً في قومو, استطاع ان     
يصمح بين قبيمتي بكر وتغمب ويشارك في إنياء الحرب الطاحنة بينيما والمعروفة 

 (ٖ)بحرب البسوس.

 :(ٗ)قال المثقب العبدي
 أفــاطم قبــل بينــك متعينـي

 اذبـاتفــلا  تعـــدي مواعــد كـ
 فإني     لو   تُخالفني  شِمالي
 إذاً  لقطعتـُيا  ولقـُـمــتُ   بيني
 لِمَنْ ظُعُنٌ  تُـطالِــعُ من ضُبيبٍ 

 مَررْنَ عمىشَرافِ فَذاتَ رِجلٍ 
 وىُنَ  كَذَاكَ  حينَ قطعْنَ  فَمْجا

 ومنعُكِ  مــا سألت كأن تبيني 
 تمُر بيــا رياح الصيف دوني

 خِلافَكِ  ما  وَصمتُ بيا يميني
 كذلكَ  أجتوي  من يَـجْتوينـي
 فما  خَرَجَتْ من الوادي لِحينِ 

 باليمينِ      ونَكَّبنَ     الذَّرانحَ 
 كأنَّحُمولَيُن   عمى  سَفينِ 
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 يُشَبَّينَ  السَّفينَ  وىُـنَ  بُــختٌ 
 وىُنَّ  عمى  الرَّجائـِز  واكناتٌ 

 نٍ  خَذَلْـنَ  بـِـذاتِ  ظَـالٍ كَغزلا
 ظَيرْنَ  بِكمـّةٍَ  وسَدلْنَ   أُخرَى

 وىُنَّ  عمى   الظَّلامِ   مُطمَّباتٌ 
 أريـنَ  مَحاسِناً   وكَنَنَّ  أُخْرَى
 ومنْ  ذَىَبٍ  يَموُحُ  عمى تَريبٍ 

 إذا  مــــــا فُتْنَـــوُ  يَوماً  بِرَىْنٍ 
 اميبِتـَمـييـــةٍ  أريشُ  بِيا  سِي

 عَمـَــوْنَ  رَباوةً  وىَبطن غيْبــاً 
 فَقُمْتُ  لِبَعضِيِنَّ  ,  وشُدَّ رَحْمي
 لَعمَّكِ  إنْ صَرَمتِ  الحبلَ منّْي

 فَسَلّْ   اليمَّ   عَنْكَ  بِذَاتِ  لَوْثٍ 
 بِصادِقَةِ   الوَجيفِ  كأنَّ   ىِراَّ 
 كَساىا  تامِكـاً  قَرِداً  عمييـــــا

 دُّ  لَيـــا  سِنَـــافاً إذا  قَمِقَتْ  أشُ 
 كأنَّ  مَواقِعَ   الثفَناتِ   مِنيــا
عداءِ  مِنْيـــا  يَجُذُّ  تنََفُّسُ  الصُّ

 تَصُكُّ     الحالِبيْنِ     بِمُشْفَتِرِّ 
 كأنَّ   نَفِيَّ  مــــا  تنْفي يداىـا
 تَسُدُّ  بِدائِم  الـخَطَرَانِ  جَثْــلٍ 

 تــغَنَّى وتَسْمَعُ  لمــذُّبابِ  إذَا 

 عُراضاتُ  الأباىِرِ  والشُّؤونِ 
 قواتِلُ   كلِ   أشْجَعَ  مُستَكيـنِ 
 تنَُوشُ  الدانِياتِ  من الغُصونِ 
 وثقََّبْنَ   الوَصاوِصَ  لمعيــونِ 
 طويلاتِ  الذَّوائبِ  والقـُـرونِ 
 مِنَ الأجيادِ والبشَرِ  المَصُونِ 

 عاجِ ليس بِذي غُضُونِ كمَوْنِ ال
 يَعِـــزُّ  عميوِ  لم  يَرْجعْ بـِحينِ 
 تَبُذُّ  المُرشِقـــاتِ  منَ  القَطينِ 
 فَمَمْ   يَرْجِعْنَ   قائـِمَةً   لِحيــنِ 
 لِياجِرةٍ   نَصَبْتُ  ليا  جَبيني
 كذاكَ أكُونُ  مُصْحِبتَي قَرُوني

 عُـــــذَافِرَةٍ   كَمِطْرَقَةِ  القُيُونِ 
 ارييــــا ويــأخُــــذُ بالوَضينِ يُب

 سَوادِيُّ  الرَّضيحِ  مع  المَّجينِ 
وْرِ منْ  قَمقِ  الوضينِ   أمَامَ الزَّ
 مُعَرّْسُ  باكِراتٍ  الوِرْدِ  جُونِ 
مِ ذي المُتُونِ   قُوَى النَسْعِ المُحَرَّ
 لـَوُ   صَوْتٌ  أبَحٌ  منَ  الرَّنينِ 
 ــنِ قِذافُ  غَريبَةُ   بِيَديْ   مُعِي
 خَــــوَايَةَ فَرْجِ  مِقْلَاتٍ  دَىيـنِ 

 كَتَغْريدِ  الحَمام  عمى  الوُكُونِ 
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 قالْقَيتُ  الزمَّامَ  لــــيا فنـامَتْ 
 كأنَّ   مُنـاخَيا  مُمْقَى  لِـــجاَمٍ 
 كأنَّ  الكُورَ  والأنسَاعَ  مِنيـا
 يَشُقُّ  المـاءَ جُؤْجُؤُىــا ويَعْمُو
 غَدَتْ  قَوْداءَ  مُنْشَقِّا  نَسَاىــا
 إذا مــا  قُمْتُ  أرْحَمُيـــا بِمَيْلٍ 

 دَرَأتُ ليا وَضيني تقَُولُ  إذا 
 أكُلَّ  الدَّىرِ  حَـــلّّ  وارْتِحالٌ 
 فأبْقى  باطِمي  والجِدُّ  مِنيـــا
 ثنََيْتُ زِمامَيا ووضَعْتُ رَحْمي
 فرُحْتُ بيا  تُعارِضٌ مُسْبطرّا

 إلى عَمْرٍو ومِنْ  عَمرو أتتنْي
ـا  أنْ  تَكونَ  أخِي  بحَـق    فإمَّ

لاَّ   فاطَّــــرِحْني  وا  تَّخذْنيوا 
 ومـــا  أدري  إذا يَمَّمْتُ أمراً 
 أَأَلخــيْرُ  الَّذي  أنــا  أبْـتَغيـوِ 

 لِعَادَتِيــا  منَ  السَّدَفَ  المُبِيـنِ 
 عَمى مَعْزائِيـــا وعمى الوجينِ 
 عمى  قـَـرْواءَ  مــاىِرَةٍ  دَىينِ 
 غَـــوارِبَ كلّْ ذِي حَدَبٍ بَطينِ 

 بِالوَتـيِنَ تَجاسَرُ  بالنُّخَـــــاعِ  و 
 تـَـأوَّهُ  آىوَ   الرَّجُلِ  الْحَــزينِ 
 أىــــذا   دينُـــوُ   أبَداً   وَديني

 أمَا   يُبْقي   عميَّ  وما   يَقيني
 كَدُكَّانِ     الدَّرَابِنَــةِ    المَطينِ 
 ونُمْــــرُقَةً  رَفَدْتُ  بيا   يميني

 عمى صَحْصاحِوِ وعمى المُتُونِ 
 اتِ  والِحمْمِ الرَصينِ أَخي النَّجَدَ 

 فأعْرِفَ  مِنكَ  غَثّْي أو سميني
 عَــدُوَّاً    أَتّـَـــقِيكَ    وَتتََّقــيني
 أُريـــدُ  الخَيـْــرَ  أيُّيُمــا  يَميني

 أم    الشَّرُّ   الَّذي  ىُوَ يَبْتَغيني
 

 جو القصيدة:
دقة الوعد معو لأنو عازم يخاطب الشاعر حبيبتو فاطمة قبل رحيميا أن تكون صا      

عمى مجازاة الجفاء والقطيعة بمثميما, ثم يتبع سير النساء في ىوادجين واصفاً إياىن 
وصفاً دقيقاً لعمو أطول وأمتع ما قيل في الضعن, ينتقل بعدىا الى ذكر الفراق ورحيمو 
مع ناقتو التي يسمي بيا ىمو فيصف شدتيا, وسرعتيا وضخامتيا, وثفناتيا, وقوة 
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نو رحل بيا الى عمرو بن ىند, فيمدحو, ن ظرىا, ذاكراً انو يجيدىا غاية الإجياد وا 
ويخيره بين صداقتو وعداوتو بميجة مميئة بالصراحة المعروفة من طباع ابن الصحراء 
والتي تكشف عن ذلك الطبع الحاسم الذي يجيل فنون المورابة والتمون, ثم ينيي 

ما تخبئو لو الأقدار من الخير والشر فكأن الشاعر القصيدة بما يقرر بأن المرء جاىل ب
 (٘)يعمق مصيره بما سيقرره الممك بشأنو

 

 المرقش الأصغر
 حياتهُ:  

وىو ربيعة بن سعد بن مالك بن ضبيعة, وىو ابن أخ المرقش الأكبر وعم طرفة بن     
م العبد وىو أشعر المرقشين وأطوليم عمراً وأحد عشاق العرب المشيورين وفرساني

المحدودين فقد كانت لو مواقع في بكر بن وائل وحروبيا مع تغمب ومن اوائل الذين 
قصدوا القصيد, فقد جعمو المؤرخون أشعر من عمو الأكبر, كما أدخمو القرشي في 

 .(ٙ)جميرتو
 (ٚ)قال المرقش الأصغر

 

 مُكِ دائِمـــــاألا يا اسممي لا صُرْمَ لي اليومَ فاطِمَا           ولا أبــداً ما دامَ وَص
 وىُنَّ بِنــاخــوصٌ يُـخمــنَ نعائِمــا          ن فرعِ ضالـــةـــــــــــــــرَمتكَ ابنةُالبكريّْ ع 

 تـراءَتْ   لَنـا   يومَ   الرحيـلِ  بـوارد            وعَذبِ  الثنايا  لـم  يكُن  مُتراكما
 من  الشمسِ  رواهُ  رباباً سواجما            سقــاهُ   حبــيُّ   المـزنِ  فـي  متــيمل

 أرتكَ   بذاتِ  الضّالِ منيا معاصما           وخدّا   أسيـلًا   كالوذيـمةـِ   ناعمــا
 صحـا  قمـبوُ عنـيا  عمـى  أنَّ  ذِكــرةً           إذا خطرتْ دارتْ بوِ الأرضُ قائمـا

 خرجنَّ  سِراعاً  واقتعدنَ  المغانمــا     تبصّرخميمي  ىل  ترى  من  ظعائِن     
ممـنَ من  جو  تعالى  النيار  واجتزعنْ  الصرائما     الوريعــةِ   بـعد ما        تحَّ
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 ـــارياً   ودرّا توائمـاـــــــــــــــوجزعــاً   ظفــ           ةً ـــــتحميْــنَ   ياقوتــاً وشــذراً   وصيغـــ
 وّا  واجتزعنَ  المخارمـاــــــــــــووركنَ  ق      تحدى  جماليم   سمكنَ  القرى والجزع  

 ي   فواحمــاــــــــألا   حبــذا  وجــوٌ    تـُـرينـا   بياضَوُ          ومنسدلات    كـــالمثان
ني   لأستــحيي  فُطيمــةَ   جائـِـعــاً           خميــصاً ,وأستحيي  فُطيمةَ طاعمـا  وا 

نــي   مخافةَ  أنْ   تمقي  أخاً  لي صارمـا          كِ والخــرق  بيننـــاــــــــــلأستحييــ  وا 
نْ  كم ني  وا   بيا  وبنفسي ,  يا فُطيمَ , المراجمـا          تْ  قــموصي  لـــراجمٌ ـــــــــوا 

 المجاشمـــا ويجثمُ ذا العِرضِ الكريمَ          ن  القـمِىـــأفــاطم  إن  الحبَّ  يعفــو ع
ن لم يكن صرفُ النوى مُتلائِمــ  ـاـــــألا يا اسممي بــالكوكب الطمق فاطــمـا          وا 

 ألا يــا اسممي  ثم  اعممي إن  حاجتـي        إليكِ  ,  فرُدي  مِن  نوالكِ  فاطِمــــا
 ـاـــــــــخـرى  لاتـبعتـُـكِ  ىائِمــوأنـتِ   بأُ          ـدةـــأفاطِــمَ   لـوْ    أنَّ    النســـاءَ   ببمـ

 ـاـــــــمتى  ما  يَشـأُ  ذو  الودَّ  يَصرِمْ  خميموُ       ويَــعبَدْ   عميــوِ   لا  مَحالـةَ ظالمـ
 ـاـــــوآلى   جنــابٌ     حِمفــةٌ    فأطـعتــوُ          فـنفْسـك  وَلّْ  الموْمَ  إنْ كُنتَ لائِمــ

 اـــــــــحَ  سالِمــــــوأصببـِـأن ضَر  مولاهُ        ــاجَ   آلِ   مُحَــرقــــــــــــــــــــيــوِ    تـكــأنَّ   عم
 

 اــومن يغــوِ لا  يَعدَمْ عمى الغيّْ لائِمــ      دِ النـاسُ  أمـرَهُ ـــــــــــــــــــفمن  يَمق  خيـراً  يَحمـ
 ويجشَمُ  مِن لـومِ الصديقِ المجاشِمــا     ــرءَ يــجذِمُ  كــفـــوُ ــــــــــــــــــــــــــــــــألــمْ تـَرَ  أنَّ    الم

 وقد تعتري  الَأحلامُ  من كانَ نائِمـــا     اــــــــــــــــــــأمن   حُمُم   أصْبحتَ تنكُتُ   واجمــ
 

 جو القصيدة:
فاطمة بنت المنذر فاتصمت بو كان المرقش وسيماً أحبتو ىند بنت عجلان جارية    

وأحبتو أيضاً سيدتو فاطمة وواصمتو حيناً إلا أنو كان أميل الى جاريتيا فاتفق مع 
كما يزعم  -صاحبو )عمرو بن جناب بن عوف بن مالك( وقد كان شديد الشبو بو 
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أن يدخمو عمى فاطمة فيما يختمي شاعرنا بحبيبتو ىند إلا أن أمرىما افتضح  –الرواة 
 عمى فعمتو وعض عمى ابيامو حتى قطعيا أسفاً ومضى يييم عمى وجيو حياءً.فندم 

وقد افتتح قصيدتو منوىاً بالوفاء, ومبينا أثر فراق الحبيبة في نفسو واصفاً حسنيا, 
متتبعاً ىوادج النساء الراحلات, ثم استعطفيا, وأبان ليا عن قوة حبو, ثم ينيي القصيدة 

 .(ٛ)طعة بين كل اثنين من البشر الصديقين والحبيبينبأن يصف مأساة العلاقات المتق
وىكذا نجد أن وجو الشبو بين قصيدة المثقب والمرقش يتناسب عكسياً فقصيدة المثقب 
نضميا في العتاب ومع ان مركبو صعب لانو متصل باليجاء إذا تشدد فيو الشاعر ولم 

ه حتى في خطابو يجعل التسامح سبيمو, إلا أن المثقب استطاع ان يقف عند حدود
لصديقو أما المرقش فقد نضم قصيدتو في الوفاء إذ أن حبيبة كل منيما اسميا )فاطمة( 
وقد افتتح المثقب قصيدتو بذكرىا وكذا فعل المرقش وكلاىما لو صديق اسمو )عمرو( 
تأرجحت العلاقة معو بين القبول والرفض فصديق المثقب اسمو)عمرو(, ولم يصرح 

 الشاعر باسم أبيو.
أما صديق المرقش فيو عمرو بن جناب وقد بمغ من وفاء المرقش لو ان قطع     

 اصبعو خشية الموم وطمباً لمرضا.
ومن ىنا نجد إن أي نص شعري يتداخل مع نصوص شعرية سابقة او معاصرة لو, 
فالنصوص الشعرية تتداخل مع بعضيا البعض بكيفيات مختمفة, فيناك نوع من التعالق 

ما ان ىذا التعالق النصي خصيصة تظير في جميع النصوص الادبية بين النصوص ك
 (ٜ)وىي ليست خصيصة سمبية, بل انيا تؤكد عمى حوارية النص مع مختمف النصوص

وتأسيسا عمى ذلك يمكننا ان نجد ان نص المثقب لم يكن مغمقا بل قد انفتح عمى نص 
حملا آثار بعضيما , و  المرقش, وبالعكس فالنصان دخلا في حوارية فنية جميمة

 البعض.
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 مقدمة القصيدة
بدأ المثقب قصيدتو بما يكشف عن صراعات نفسية مستعرة داخل نفسو مخاطباً      

 حبيبتو )فاطمة( قائلًا:
 (ٓٔ)أفاطم قبل بينكِ متعيني            ومنعك ما سألتكأن تبيني             

كل واضح حقيقة صوت الأنسان ولعل أسموب النداء في بداية ىذا النص يجسد بش   
الذي ينادي باحثاً عن النصف الآخر المكمل لو )المرأة( لكنو يعاني ألم الفراق والصد 
قواؤىا من اختياره لصورة  والنفور, إذ تتصاعد ىذه المشاعر الجافة التي يتضح جفافيا وا 

 رياح الصيف الصحراوية القاسية قائلًا:
 (ٔٔ)ات           تمر بيا رياح الصيف دونيفلا تعدي مواعد كاذب             

فينفتح ىذا النص عمى فضاءات اليجر والألم والفراق, ومن ىنا فأن ذات الشاعر     
تبني لنفسيا مناخاً خاصاً مميئاً بالمكابرة ومقابمة الصد بالصد واليجر باليجر إذ 

الموم والعتاب تتصاعد حالة النكث بالعيد والتماطل بالوفاء, و لايكتفي المثقب ب
والشكوى, شأنو شأن المحبين, بل آثر أن يقابل البين بالقطع, ولا يعني القطع ىنا قطع 

 حبل المودة بل أبعد من ذلك وىو قطع اليد التي تخالف مراد صاحبيا قائلًا:
 فأني لو تخالفني شمالي          خلافك ما وصمتُ بيا يميني        
 (ٕٔ)بيني           كذلك أجتوي من يجتوينيإذا لقطعتيا ولقمتُ:         

فالشاعر لايتذلل أو يستعطف بل ينذر ويتوعد بأنو سيقابل الكره كرىاً )أجتوى من     
 يجتويني( ,ويستبدل عمن تبدل عنو حتى لو كانت يده أو أي جزء منو.

 وبيذا نرى أن المثقب قد خالف نيج المحبين في خطابيم لممحبوبة, فقد كان غاضباً 
 وقاسياً وعنيفاً في لومو وتقريعو وآمراً الحبيبة )فاطمة( بالوصل والتمتع.
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أما المرقش الأصغر فأنو يسمك في مقدمتو مسمكاً مخالفاً لممثقب تماماً, فالحبيبة تدعى 
)فاطمة( أيضاً ويأتي ذكرىا في البيت الأول, مطمع القصيدة, كما في قصيدة المثقب, 

 أسموب الدعاء الذي يكشف عن نفس ىادئة راضية قائلًا: لكن الشاعر يذكرىا في سياق
 (ٖٔ)ألا يا اسممي لا صرم لي اليوم فاطما            ولا أبداً ما دام وصمك دائمــاً 

ثم يبدأ المرقش بوصف مفاتن الحبيبة أوصافاً قد تعارف عمييا شعراء العصر, فالخد 
 كالمرآة, والشعر الطويل, والريق كالمزن:

 راءت لنا يوم الرحيل بواردِ          وعذب الثنايا لم يكن متراكمات        
 (ٗٔ)سقاه حبي المـزن في متيمل          من الشمس رواه رباباً سواجما        

ولا عجب أن يركز الشاعر عمى صورة السحاب الذي يغدق بمائو العذب عمى     
ويرتوي فالماء رمز الحياة الروض ودونو سحاب يسح تسكاباً مما جعل الروض ينتشي 

في البيئة الصحراوية الجافة وىو أصل الحياة الأولى: "وجعمنا من الماء كل شيء 
 (٘ٔ)حي"
فإذا كانت حياة المثقب جافة كـ)رياح الصيف( فييا إقواء وخراب فإن حياة المرقش    

 مما يجعميا في حالة من الري والخصب. *و)الرباب( *ندية فييا )المزن(
 

 الظعنمقطع 
يلاحظ قارئ الشعر الجاىمي إن حديث الظعن ينتشر في صدور كثير من القصائد      

التي تتحدث عن الخصومة, فكأن ىذا الموقف الوجداني بما ينطوي عميو من معاني 
التراحم والألفة والمودة, التي تنقمب إلى فراق وتباعد, يصمح لمتعبير الرمزي عن 

 الخصام والفرقة.
ت الشعراء بعدئذ في توليد المعاني وتصريف القول وتصوير المواقف تفاوتاً ثم يتفاو     

 .(ٙٔ)يكفل لكل منيم التعبير عن رؤيتو وتجربتو الخاصة
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فمن الملاحظ أن المثقب لم يخاطب )الخميل( في ىذا المقطع كما فعل المرقش     
ما سنرى في ك -, ذلك لأن الخمة مع صديقو لم تكن مستقرة ( ٚٔ)وغيره من الشعراء
بل كانت متأرجحة بين الوصل والقطع إذ استيل ىذا المقطع بالسؤال  –المقطع الأخير 

 قائلًا:
 (ٛٔ)لمن ظعن تطالع من ضبيب           فما خرجت من الوادي لحين       

ولا نظن أن الشاعر قصد من ىذه الصيغة الفنية تحقيق معنى الاستفيام الحقيقي   
نما ىو إعلان عن خبر (ٜٔ)بشيء لم يكن معموماً من قبل"الذي ىو "طمب العمم  , وا 

, إذ إن آلية الاستفيام تثير في ذىن السامع التنبيو واليقظة وكأنما ىدف (ٕٓ)الرحيل
الشاعر إشراك الغير في العواطف التي يحسيا. ونُفاجأ في ىذا المقطع إن النسوة 

زلان اللاتي تخمفن عن الظاعنات يعكسن موقف )فاطمة( نفسو, فقد شبيين بالغ
 صواحبين:
 (ٕٔ)كغزلان خذلن بذاتِ ضالً              تنوش الدانيات من الغصون        

 فقد خذلنو كما خذلتو من قبل حبيبتو )فاطمة(,ومن طبعين الظمم:
 (ٕٕ)رونـــــــــــلات الذوائـب والقــــــوىـــنَ عمى الظّْلام مطمباتٌ           طويــ        

 ل أكثر من ذلك إذ يقتمن الرجل الشجاع, ويستكين إليين في النياية:ب
 (ٖٕ)مستكيــن ل أشجعَ ــــــــــــــــــــــــقواتـل ك          ن الرجائــز واكنــاتْ ــــــوىنَ ع       

لقد خمع المثقب آثار تجربتو مع فاطمة عمى نساء ظعنو فكنَ كـ)فاطمة( إذ لم يجد في 
, فالنساء (ٕٗ)ى العذب والمظير الأنيق الذي وجده زىير بن أبي سممىصورتين الممي

متواريات خمف الكمل والوصاوص, إذ ضنت ىؤلاء النسوة بجمالينَ عمى المثقب, لذا لا 
 نجد وصفاً لمحاسنينَ ومفاتنينَ كما فعل المرقش:

 اوص لمعيوننَ الوصـــــــــــة وسدلنَ أخرى          وثقبـــــــــظيرنَ بكم       
       _ _ _ _ _ _ _ _ _ _             _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 



 الجليل عبد محمد جنان. د.م.أ                                                                الاصغر المرقش وميمية العبدي المثقب بين  بةالشعر الرؤية تغاير

 422                               5102  ( لسنة 3-4( العدد) 34مجمة الخميج العربي المجمد)

 

 (ٕ٘)أرينَ محاسنــاً وكننَ أخـرى          من الأجياد والبشر المصون      
ويتبع المثقب رحمة الأحبة ومسالكين حتى بدا وكأنو عارف بفضاء المكان وحدوده    

أسماء الأماكن العديدة التي مروا بيا )ضبيب, بفعل المراقبة والمتابعة الدقيقة فيذكر 
وفمج( دون أن تستقر الظعائن في مكان محدد بل ىم في رحمة  والوادي, وذات رجل,

 مستمرة متعبة , فمم يكدن ينزلن حتى لمقيمولة وىم في صعود وىبوط مستمر:
 (ٕٙ)يرجعنَ قائمة لحين مــــــــــــــــاً            فمـــــــــعمونَ رباوةً وىبطنَ غيب       

فكأنما ىي رحمة الحياة التي لا قرار ليا بل حياة المثقب وعلاقتو بفاطمة التي    
 لايعرف مصيرىا ىل ستؤول إلى استقرار ويعود الحب أم يبقى الجفاء والانقطاع؟

 وتختمط مشاعر المودة بالظمم والقطيعة والفراق في نفس المثقب مكابراً, ومتعالياً, مخفياً 
 حبو, بل وميدداً بالجفاء قائلًا:

 (ٕٚ)لعمك إن صرمت الحبل مني          كذاك أكون مصحبتي قروني         

فينيي المثقب مشيد الظعن بما أنيى بوِ المقطع الأول فالقطع واليجران عنده أولى    
من الوصل, فلا جدوى من مسايرة ركب الأحبة, فلا بد أن يسمي نفسو بما ينسيو 

 .فاطمة
ذا تركنا ظعن المثقب إلى ظعن المرقش نمقاه في غاية الجمال والسحر, لذلك فيو      وا 

يدعو )الخميل( ليتبصر ىذا الجمال, فيو قيمة من قيم الحياة يطمبيا الرجل في المرأة 
لكي تكون لو نافذة يطل منيا عمى كل القيم الجميمة في الحياة, كالحب, والوفاء, 

 والتسامح مع الحبيبة:
 (ٕٛ)تبصر خميمي ىل ترى من ظعائن          خرجن سراعاً واقتعدنَ المفائما      

وقد حرص الشاعر عمى تصوير النسوة اللاتي يصحبن الحبيبة ويشاركنيا في ىذه   
 الرحمة فقد تجممن وتزين بالجواىر الثمينة:

 (ٜٕ)اً ظفارياً ودراً توائماً ـــــــــــــــــــــــــنَ ياقوتاً وشذراً وصيغةً           وجزعـ ـــــــــــــــتحمي      
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أما فاطمة المرقش فيي مثال المرأة العربية الجميمة البيضاء التي استرخى شعرىا 
 الأسود حول مشرقيا الناصع

ومن الملاحظ إن حبيبة المرقش ىي التي تظير جماليا ولا تخفيو أو تبخل بو كما 
بيبتو يسبغ عمييا كل صفات الجمال والكمال فعمت ظعائن المثقب فيو إذ يصف ح

 لكنيا راحمة مخمفة في نفسو الألم والحسرة, إذ يقول:
 تراءت لنا يوم الرحيل بوارد          وعذب الثنايا لم يكن متراكما         

  ------------------         --------------------- 
 وخــداً أسيــلا كالوذيمة ناعمـاً أرتك بذات الضال منيا معاصماً              

 ---------------------         ----------------- 
 (ٖٓ)ألا حبـذا وجـو ترينـا بياضـــو              ومنسدلات كالمثاني فواحما       

ويبدو إن الوعي الشعري عند المرقش يبدي اىتماماً في المون في عممية تشكيل    
دو في البيت الأخير إذ يقابل بين بياض الوجو وسواد الشعر, صورة الحبيبة, مما يب

 .(ٖٔ)فالبياض ىو المون الجمالي المفضل لمرجل أو لممرأة
ويستصرخ المرقش حبيبتو لتصفح عنو فيوجو ليا نداء صادراً عن ذات أثقميا الموم 

 والشعور بالذنب, ويكرر نداءه قائلًا:
 خميصاً, وأستحيي فطيمة طاعماً           وأني لأستحيي فطيمــة جائعــاً        
 (ٖٕ)وأني لأستحييك والخرق بيننا          مخافة أن تمقي أخاً لي صارماً         

إن ىذا التكرار يؤدي إلى خمق نوع من التوازن والانسجام في صور ىذين البيتين,   
لى لفت انتباه السامع إلى المدلول عن طريق الإيقاع الصوتي الذي ي حدثو وا 

ني لأستحيي(.(ٖٖ)تكرار  العبارة: )وا 
عطائو     كما أدى الطباق بين )جائعاً( و)طاعماً( عمى جذب انتباه المخاطب وا 

الفرصة لمتذوق الفني, فكان وسيمة من وسائل "إقامة الموسيقى الداخمية, كما لو من أثر 
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ذي يخمق شداً فاعل في توجيو التماس المباشر بين لفظين متعاكسي الدلالة, الأمر ال
إذ أسبغ عمى البيت الشعري بعداً نغمياً مشحوناً بالدلالات ( ٖٗ)ينعكس عمى الموسيقى"
 التي خمقيا ىذا الفضاء.

وكما افتتح المرقش قصيدتو بالدعاء بالسلامة لمحبيبة )فاطمة( فأنو يستعمل ىنا آلية    
 طع أيضاً قائلًا:من آليات التأكيد بالتكرار المفظي لأسموب الدعاء في ىذا المق

ن لم يكن صرف النوى متلائماً   ألا يا أسممي بالكوكب الطمق فاطماوا 
 (ٖ٘)ألا يا أسممي ثم أعممي إن حاجتي           إليك, فردي من نوالك فاطمــا    

إذ يبدو إن التكرار المفظي سمة فنية بارزة وظفيا الشاعر داخل خطابو الشعري عمى 
نوعاً من التجانس الصوتي ويولد طاقة نغمية متأتية من  نحو منتظم وثابت مما يحدث
 ىذا الثراء المفظي والمعنوي.

ويبدو إن المرقش لم يكتف بالتكرار لإحداث ىندسة صوتية في خطابو بل قد وظف 
, وقد عد بعض الباحثين ىذا النوع من الجناس داخلًا في حيز (ٖٙ)الجناس الاشتقاقي

 .(ٖٚ)موسيقي في الكلامالجناس التام من حيث الأداء ال
فقد جانس الشاعر بين لفظو )راجم( و)المراجم( وىما من أصل لغوي واحد وىو )رجم( 

 مع وجود الاختلاف في الأحرف, قائلًا:
ن كمّت قموصيي لراجم          بيا وبنفسي يافطيمالمراجما        ني وا   (ٖٛ)وا 

غم الموسيقي داخل ىذا البيت إذ كان ليذا الجناس الأثر الفعال في إحداث التنا    
 الشعري.

وقد لجأ المرقش إلى مناجاة الحبيبة بوساطة تكرار اسميا سبع مرات, مما أفاد في تقوية 
النغم, وتقرير وتأكيد الاسم )أسم الحبيبة( في ذىن السامع فالإنسان بطبيعتو لا يكرر 

ييا بالتصغير: يافطيم , إلا الشيء الذي يحبو فمرةً يرخم قائلًا: أفاطم ومرةً أخرى يناج
 ومرة بمد الصوت: فاطما
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إن "العاشق يحمو لو ذكر اسم محبوبتو وتطرب نفسو لذكره وىو أبداً يود سماعو من 
 (ٜٖ)لسانو أو من غيره"

ولم يكتف المرقش بذكر اسم الحبيبة, فقد كنى عنيا بابنة البكري, إذن فيي امرأة 
 رأة قائلًا:معروفة )فاطمة ابنة البكري( وليست أية ام

 (ٓٗ)رمتك ابنة البكري عن فرع ضالة         وىنَّ بنا خوص يخمن نعائما

فكأن ىدفو التمذذ بمناجاة وترديد اسم حبيبتو إذ رأى المرقش في ذلك ما يشبع رغبتو 
 ويعبر عن أحاسيسو في الحب والاشتياق موحياً بنبرة موسيقية مستعذبة.

ذا كانت كبرياء المثقب قد منعتو ع ن مسايرة الركب والعدول عن فاطمتو والرضى وا 
 بالقطيعة, فإن المرقش سيبقى يتبع فاطمة أينما حمت:

 (ٔٗ)أفاطم لو أن النساء ببمدة         و أنتِ بأخرى لأتبعتكِ ىائماً               

وبيذه الفنية يستحضر الشاعر صورة الحبيبة الظاعنة في حركتيا الدائبة لمخلاص من 
جاوز عبر ىذه الرحمة باتجاه الزمن الآتي والمكان المأمول, ومن ثم فأن اليدم, والت

الظاىرة الظعنية لا يمكن أن تعد وليدة نزوة عابرة أو عرضية بل ىي نتاج رغبة أصيمة 
 .(ٕٗ)في الذات الجاىمية

وىكذا تبدو المرأة بالنسبة لمشاعر مصدر كل متعة وبيجة, ومصدراً لمحياة نفسيا, 
 منيا يساوي موقفو من الحياة كميا.وأصبح موقفو 

 

 مقطع الرحمة ووصف الناقة
لمناقة في النص الشعري مكانة جوىرية إذ يمكن عدىا من أبرز المكونات الشعرية في 

 القصيدة.
وفي قصيدة المثقب الذي اختار الرحيل بعد أن قرر القطع واليجران تعكس الناقة     

إذ تتبادل معيا المواقع والرؤى, فيناك أكثر من صورة نموذجية ليا في علاقتيا بالذات, 
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علاقة ربطت الشاعر بيذه الذات إذ تحولت من مجرد أداة لتسمية اليم إلى صورة أو 
 تجمي من تجميات الذات عبر مجموعة من الآليات والوسائل الفنية.

 فحين يقول الشاعر:
 (ٖٗ)قيونفسلّ اليم عنك بذات لوث          عذافرة كمطرقة ال          

فأن العبارة الشائعة في الشعر الجاىمي: "فسلّْ اليم ..." لا يمكن أن نعدىا في ىذه 
 .(ٗٗ)القصيدة أداة ربط شكمية بل إنيا تحمل أكثر من دلالة عمى تفجر ىموم الشاعر

 (٘ٗ)إذ تبدو الناقة نسقاً أُنثوياً ضدياً لنسق الأنُثى المتمثل بـ)فاطمة, وأنثى الظعن( 
/الناقة ىنا قوية شديدة وىي في علاقة التحام تام مع الشاعر وليست في حالة فالأنثى

إنفصام, تريد أن تحقق ذاتو ووجوده, لذا يسيب الشاعر في وصفيا إذ يبدأ بالوصف 
الخارجي ليذه الناقة, فأسبغ عمييا كل دلالات القوة ليجعميا بحق )مطرقة القيون( فميا 

عتق ويصف آثار مباركيا في الأرض وتنفسيا وسيرىا, سنام مكتنز وتمتاز بالفخامة وال
 وذيميا قائلًا:
 كســاىا تامكاً قــرداً عميـيا           سوادي الرضيح من المجيــن            

       
 كــأن مواقــع الثفنــات منيا          معرس باكــرات الــورد جـــون           
 منــيا           قوى النسع المحرم ذي المتـونيجــذ تنفس الصـعداء           
 لــو صـوت أبـح مـن الرئــــيس          تصــك الجانبيــن بمشـفتــر            

 
 (ٙٗ)تســد بدائــم الخطـران جثل          خـــوايـة فـــرج مقـلات دىيـــن          

مى الوقوف والتحدي, لأنيا إن كل ىذه الأوصاف إنما تزيدىا صلابة وقوة وقدرة ع
تعكس ثبات الذات )ذات المثقب( إزاء كل المنغصات التي تعترضو في رحمة الحياة, 
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ولا بد ليذه الرحمة من وسيمة قوية تمكنو من الوصول فكانت السفينة خير مشبو بو ليذه 
 الناقة المثالية يمخر صدرىا عباب اليم فيعمو عمى الأمواج, قائلًا:

 كأن الكور والأنساع منيا           عمى قرواء ماىرة دىين              
 (ٚٗ)يشق الماء جؤجؤىا ويعمو           غوارب كل ذي حدب بطين             

لكن ىذا التشبيو كشف عن حمم الشاعر وأممو بالماء قوام الحياة بعدما عانى من 
 :القساوة والخواء العاطفي والجفاف في مقدمة القصيدة,حين قال

 فـلا تعدي مواعد كاذبــات             تــمر بيا ريــــاح الصيف دونــــي        
 ومن الملاحظ أن الشاعر يكثر من آلية التشبيو فالناقة في بداية المقطع:

 كمطرقة القيون ...
 كأن مواقع الثفنات ...

 كأن نفي ما تنفي يداىا ...
 كأن مناخيا ...
 كأن الكور ...
 نة المطين ...كدكان الدراب

 وىي تشبييات تدل عمى حيوية ونشاط ىذه الناقة/الأنثى.
ويبدو أن حديث الناقة موصول بعمق رؤية الشاعر لمحياة ولممرأة, فيو حين يشبو 
صوت الذباب حول الناقة بتغريد الحمام إنما يعكس حالة الألم والحزن التي تنتابو 

 قائلًا:
 (ٛٗ)كتغريد الحمام عمى الوكون         وتسمع لمذباب إذا تغنى             

فمن المتعذر أن نفيم القصيدة فيماً يتماشى مع دلالات ألفاظيا المعجمية فالتشكيل    
المغوي في ىذا المقطع ينم من غير ما يقول ويبطن أكثر مما يظير, إذ إن المغة 

لواقع العربية في بنيتيا الشعرية لغةتشويق وىي أوسع من أن تنحصر في حدود ا
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فصورة الناقة في التجربة الشعرية تنتقل من مستوى الواقع إلى مستوى  (ٜٗ)المعطى
الرمز فتتمون حسب الرؤى ونمط التجارب, إذ يتخذ الشاعر من الناقة معادلًا شعرياً لو 
في لفتة فنية بارعة فقد حمّل ىذا المقطع الوصفي آثار انفعالو الإنساني الناشئ عن 

المتمثمة بغضبو من تكرار حالات إعراض الحبيبة عنو, واضطراره تجربتو الموضوعية 
 قائلًا: إلى الرحيل, فما كان منو إلا أن جعل الناقة تعبر عن معاناتو الذاتية

 (ٓ٘)إذا ما قمتُ أرحميا بميل            تأوه آىة الرجل الحزين           

أصبحت تصدر آىات  لقد تنامت صورة الناقة في النص فبعد أن كانت صامتة,   
 -كالرجل الحزين وما ذلك الرجل الحزين إلا الشاعر نفسو, إذ ليس في الشعر الجاىمي 

 .( ٔ٘)تشبيو لمناقة بالرجل الحزين إلا في ىذا البيت –كما يقرر أحد الباحثين 
إن ىذا الموقف النفسي المضطرب ىو تصوير لموقف الشاعر نفسو فكأنو قد قام بما 

متخذاً من الناقة معادلًا شعرياً لو, ثم راح يزاحم المعادل الشعري دون  يشبو الاستدارة
 .( ٕ٘)أن ينفيو

وفي مرحمة لاحقة تتحرر ىذه الناقة ويسقط  جدار العجمة, فبعد أن كانت تصدر 
 آىات تبدأ تحاور صاحبيا:

 تقول إذا درأتُ ليا وضيني            أىــذا دينـو أبـداً وديــني         
 (ٖ٘)أما يبقي عمي وما يقيني         أكل الدىــر حــل وارتحـال             

وىنا يدخل الشاعر في تلاحم عضوي مع ناقتو, فشكواىا منو إنما ىو في الحقيقة     
يعبر عن شكواه من حبيبتو أسقطو عمى لسان ناقتو, وبيذا الإسقاط النفسي الموضوعي 

وبين الناقة بعد أن مارس المثقب )فن  وصل الشاعر إلى مرحمة الاندماج بينو
 .(ٗ٘)الإخفاء(
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إذ توارى خمف ىذا القناع الفني )الناقة( التي حممّيا من الصفات ما جعميا تقدم     
حالتو النفسية خير تقديم, فالناقة لم تكن مقصودة لذاتيا بل إنيا حممت دلالات نفسية 

 لمناسب لذلك التأزم.المثقب ورغباتو في التشكي والتظمم فكانت المنفذ ا
وبيذا فقد شغمت ناقة المثقب ما يقارب نصف القصيدة, ويبدو إن ىذا الاعتداد      

بوصفيا جزء من الاعتداد بنفسو بعد أن أسبغ عمييا جميع الأوصاف التي تعكس 
صورتو, وىو بيذا لا يريد إظيار براعتو في الوصف بقدر ما كانت وسيمة لطرح 

 ة.قضيتو وتجربتو الذاتي
فالعممية الشعرية لا بد ليا من محور أساس وىو ذات الشاعر وذات أخرى بمثابة     

القناع الفني, وقد اختار المثقب الناقة لتكون القناع الذي يمارس معو التحدي وتتحد 
الذاتان معاً فتذوب الفوارق لتكون التجربة واحدة والمعاناة متشابية بحيث لا يستطيع 

 الذات والقناع أو بين الشاعر والناقة. القارئ أن يميز بين
أما الناقة في تجربة المرقش  فقد رسم ليا صورة سريعة إذ شغمتو الحبيبة عنيا, فبدت 

 صورة الحبيبة وقد احتمت مساحة من فضاء القصيدة أكبر مما أحتمتو صورة الناقة.
تار لرحمتو ىذه والمرقش لم يفارق كما فعل المثقب, بل آثر مسايرة ركب الأحبة, وقد اخ

الناقة )القموص( لتعكس حالتو النفسية, وىو وصف لمناقة الشابة السريعة مما تشي 
 بعواطفو المشبوبة قائلًا:

       

ن كمت قموصي لراجم            بيا وبنفسي يا فطيم المراجما  (٘٘)وأني وا 
 

ذا عرفنا أن مرحمة الشباب ىي رمز الكمال الجسدي, عرفنا كيف أن     صورة الناقة وا 
قد ارتبطت بصور الحياة الانسانية حتى غدت امتداداً رمزياً لذات الشاعر فقد شكمت 
معادلًا موضوعياً فميا وظيفة بنيوية مرتبطة ارتباطاً حتمياً بالتجربة الشعرية التي تعبر 

 عنيا.
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بيت كما أن الشاعر قد عمد إلى توزيع المفظ واشتقاقو )راجم, المراجم( في ىذا ال     
 لكي يسبغ عميو حركة إضافية ودفئاً شعريا متجددا, متولد من ىذه الموسيقى الداخمية.

 
 والعتاب: مقطع الموم

رأينا في المقاطع السابقة من نص المثقب أنيا تعكس صوتين صوت الشاعر     
وصوت الآخر )الأنثى( ويبدو أن الصوتين كانا غير متوافقين ما عدا في مقطع الناقة 

 طاع الشاعر أن يسقط انفعالاتو عمى الذات الأنثوية )الناقة(.إذ است
ويعود الشاعر في ىذا المقطع ليواجو إشكالية أخرى في التواصل مع الآخر )الرجل( 

 :*الذي يصرح بذكر أسمو )عمرو(
 إلى عمرو ومن  عمرو أتتني              أخي النجدات والحمم الرصين      
 أخـي  بحــق              فأعرف   منك غثي أو سمينيفإمــا  أن  تكون        
لا  فاطــرحن        (ٙ٘)دواً  أتــقيــك  وتــتــقيـنــيـــــــــــــــــــــــــــي              عـــــي   واتـخــذنــــــوا 

إن الشاعر يصطدم مع ىذه الذات بحالة من الخديعة والتمويو مما يجعمو حائراً في    
حقائق الأمور والوقوف عند طبيعة العلاقات الإنسانية المتأرجحة بين الخير  تحديد

 والشر مع التصريح بمجيولية ما يخبأه القدر للإنسان.
ويبدو أن المثقب قد ىيأ منذ البدء نفسو ليذا الموقف الختامي فقد مثل صورة العربي 

الحبيبة )فاطمة(  ابن الصحراء الذي لا يقنع بالأمور الوسط, فقد كان صارماً مع
وخيرىا بين الوصل والقطع وىا ىو الآن يخير )عمرو( بين الأخوة الحقة والعداوة 

 الظاىرة.
 وبعد ىذا الموم والعتاب والسخط يترك الشاعر أمره بين يدي الأقدار قائلًا:  

 ومـا  أدري  إذا  يممت  أمراً             أريـد  الخيـر  أييمــا   يمينـي        
 (ٚ٘)ألخيـــر الـــذي  أنــا  ابتــغيــو            أم  الشــر  الــذي ىـو يبتغيني        



 الجليل عبد محمد جنان. د.م.أ                                                                الاصغر المرقش وميمية العبدي المثقب بين  بةالشعر الرؤية تغاير

 422                               5102  ( لسنة 3-4( العدد) 34مجمة الخميج العربي المجمد)

 

إن ىذا الاستفيام يبرز الحيرة التي تعتري الشاعر في مواجية ما ستأتي بو الأيام,   
فيو يتوجس خوفاً من المستقبل ظاناً أنو لا يحمل إلا الشر, وظمت مخاوفو قابعة في 

موقفو وعلاقتو مع الزمن متسمة بالتوتر والإحساس بأنو قوة غيبية وقدر  نفسو إذ اتضح
محتوم, لو أثر وفاعمية في تشكيل التصورات وما يعترض الحياة من صراعات مع 

 النفس ومع الآخر.
وبقيت عبارة: "وما أدري ..." الصورة المعبرة عن الحيرة التي انتابت الشاعر والقمق    

تو بالآخر )فاطمة وعمرو(, فيو يرجو الخير ويسعى اليو ولكن والجيل الذي غمف علاق
مسعاه يبقى رىين مسعى الآخر, بل رىين الزمن الذي لو الحكم والقرار في أن يوصل 

 الشاعر إلى الخير الذي يبتغيو أو الشر الذي يبغي الشاعر.
أن  وعندئذ تنتيي تجربة المثقب لكنيا تبقي الباب مفتوحاً عمى مصراعيو, دون   

يستقر لو قرار فمم يصل إلى مرفأ نفسي ىاديء, فتجربة المثقب الشعرية "موقف يعيشو 
 .(ٛ٘)الشاعر مع ذاتو ومع الآخرين ومع الكون"

وقد كشفت ىذه القصيدة النونية المكسورة عن إنكسار نفسي حاد وحاجات لم ترتوِ   
 وغضب وتمرد وشعور بالحيف من الحبيب والصديق.

افية النون حكاية ىذا النمط من الأحساس بالألم والحزن والحسرة فاستطاعت ق    
واستطاع الشاعر من خلال توظيفو لحرف النون إبراز الجانب الموسيقي الذي تناغم 
مع التجربة الشعورية التي عاشيا, إذ أفاد تكرار حرف النون من إحداث إيقاعات 

م إذ يمكن عد التكرار عمى أنو موسيقية منتظمة أسيمت في تقوية الشعور بالحزن والأل
"أحد الأضواء اللاشعورية التي يسمطيا الشعر عمى أعماق الشاعر فيضيئيا بحيث 

 .(ٜ٘)نطمع عمييا"
أما المرقش الأصغر فأنو في ختام تجربتو الشعرية يخاطب ذاتو موجياً ليا الموم    

 ائلًا:والتعنيف لأنو أطاع صديقو )عمرو بن جناب( وخدع حبيبتو )فاطمة( ق
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 (ٓٙ)وآلى  جنــاب  حمفــةً  فــأطعتــو           فنفســك  ولّْ  الموم إن كنت لائما      

وحين يقر المرقش بأنو ىو الملام لا الآخر )الصديق( فأنو لا يحتار ويقمق بشأن قضية 
 الخير والشر, كما عند المثقب بل يصرح وكأنو يقر حقيقة قائلًا:

 (ٔٙ)حمد الناس أمره          ومن  يغـــوِ لا يعــدم عمى الغـي لائمافمـن يمقَ  خيراً ي    

فمن كان في ضلال سيجد من يمومو )لا يعدم عمى الغي لائما(, ويبدو أنو يجعل من  
 نفسو اللائم والمموم بعد أن تجشم صعاب الأمور خشية لوم صديقو وطمباً لرضاه قائلًا:

 (ٕٙ)و             ويجشم  من لوم  الصديق  المجاشماألــم  تــرَ أن  المرء  يجذم  كفــ
ومن الملاحظ تكرار مادة )لوم( في ىذا المقطع الختامي مما أسيم في الأعلان عن  

الحالة الشعورية التي تعتمل وتتصاعد حدتيا في نفس الشاعر, وشى بيا ىذا الحضور 
 المكثف لألفاظ الموم, والائم.
باً في النقد القديم يسمى )الِإيطاء( وقع فيو الشاعر حين ومع أن تكرار القافية يعد عي

كرر لفظة )لائما( مرتين لكنيا جاءت منسجمة مع حالة )الموم( التي أثقمت كاىمو 
مدفوعاً إلى ذلك بدوافع شعورية خفيو, تعكس حالة من التوتر ساعياً في الوصول الى 

لمذات من ناحية أخرى, متحمياً  موقف المصالحة دفعاً لعجمة الحياة من ناحية وتأكيداً 
 في كل ذلك بقيمة الوفاء للآخر )الحبيبة, والصديق(.

وكما وجدنا في نص المرقش الأصغر نواة خفية وبؤرة عميقة تعود إلييا كل الدلالات 
الفنية لأجزاء القصيدة إذ تبمور النص حول مفيوم الوفاء وبدت التجربة الشعرية عند 

ة يصورىا الشاعر حين يفكر تفكيراً عميقاً ينم عن شعوره الشاعر "صورة نفسية كامم
 (ٖٙ)وأحساسو, وفييا يرجع الشاعر إلى اقتناع ذاتي واخلاص فني"

وتأتي القافية المطمقة الموصولة بالألف لتعالج ىذه التجربة الشعورية فتمنح الفرصة لمد 
نين, إذ وظف الصوت بمناجاة عميقة التأثير في المتمقي بما تحممو من معاني الح
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الشاعر ىذه الوسيمة الفنية الصوتية وىذه الأمكانات النغمية مستثمراً أكبر قدر ممكن 
 من الجمال الموسيقي.

 

 الخاتمة
بعد حمد الله عمى فضمو وخيره وتوفيقو لابد من وقفة عند أىم النتائج التي توصل 

 الييا البحث, يمكن أن نمخصيا بالآتي:
ين في )المفضميات( ىما نونية المثقب العبدي, وميمية وجود حوارية بين قصيدت -1

المرقش الأصغر فالشاعران عاشا تجربة تبدو متشابيو, إذ أن لكمييما حبيبة مياجرة 
 تدعى )فاطمة( وصديق اسمو )عمرو( تأرجحت العلاقة معو بين القبول والرفض.

حبينقي الخطابان يسيران بشكل عكسي, فالمثقب في مقدمتو يخالف نيج الم -2
خطابيم لمحبوباتيم, فقد كان غاضباً ومكابراً في حين كشفت مقدمة المرقش الآصغر 

 التي أستيميا بالدعاء عن نفس ىادئة مطمئنة.
أفتتح المثقب مقطع الظعن بالسؤال, وقد مثمت نساء ظعنو موقف الحبيبة )فاطمة(  -3

ي حين دعا المرقش في إذ بخمنَّ بجمالين, وبقين في رحمة مستمرة لاتعرف القرار, ف
 ىذا المقطع )الخميل( ليتبصر الجمال الذي أظيرنو النسوة المرافقات لحبيبتو )فاطمة(.

ثم يصور المثقب ما يدور في العلاقات والتجارب الأنسانية من مصالح تؤدي الى  -4
تناقض وتباين في المواقف, بين غدر ووفاء, وجفاء والتقاء, تبعاً لأختلاف الأىواء 

 زعات العاطفية.والن
بقي المثقب في نياية خطابو متوجساً خوفاً من المستقبل, وما ستأتي من الأيام,  -5

كما بقيت علاقتو بـ)فاطمة وعمرو( في عداد المجيول, في حين كان المرقش عمى 
 بينو من أمره, حين أعترف بذنبو فكان ىو اللائم والمموم في الوقت نفسو.
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يتبمور حول مفيوم العتاب والصد واليجر والموقف  وعمى ىذا فأن نص المثقب -6
المتأرجح من الحبيب والصديق والزمن, أما نص المرقش فأنو يتبمور حول مفيوم 

 الوفاء والموقف الثابت والواضح من الحبيب والصديق والزمن.
 

 الهوامش
 .ٜٖ٘/ٔالشعر والشعراء,  (1)
 .ٛٔالتناص في شعر الرواد,  (2)
 .ٜٖ٘/ٔلشعراء ينظر الشعر وا (3)
 ٖٕٔــٖٙٔديوان شعر المثقب العبدي  (4)

 .ٕٜٕ-ٕٚٛ, ٙٚالقصيدة في المفضميات, ينظر المفضمية رقم 
 .ٕٚٛينظر المفضميات  (5)
 .ٛٔ-ٚٔ, وديوان المرقشين ٕٗٔ/ٔينظر الشعر والشعراء  (6)
-ٕٗٗ, ٙ٘. القصيدة في المفضميات, ينظر المفضمية رقم ٓٓٔ-ٜٚديوان المرقشين  (7)

ٕٗٚ. 
 .ٕٗٗينظر المفضميات  (8)
. وبلاغة ٕٔٔينظر تحميل الخطاب الشعري, استراتيجية التناص, د. محمد مفتاح  (9)

 .ٕٗالمكان )قراءة في مكانية النص الشعري( فتحية كحموش 
 .ٖٓٔديوان شعر المثقب  (11)
 .ٖٛٔنفسو  (11)
 .ٔٗٔ-ٜٖٔنفسو  (12)
 .ٜٚديوان المرقشين  (13)
 وقد ورد في المفضميات : ٜٛ-ٜٚنفسو,  (14)

 سقاه حبي المزن في متيمل    من الشمس رواه رباباً سواجما.
 .ٖٓسورة الأنبياء الآية (15)



 الجليل عبد محمد جنان. د.م.أ                                                                الاصغر المرقش وميمية العبدي المثقب بين  بةالشعر الرؤية تغاير

 422                               5102  ( لسنة 3-4( العدد) 34مجمة الخميج العربي المجمد)

 

  المزن: جمع )مزنة( وىي السحابة البيضاء الماطرة, وقيل ما اقترب من السحاب, لسان
 العرب. مادة مزنَ.

 ,لكنو دون السحاب الأعظم, لسان  الرباب: السحاب الأبيض, وقيل ىو السحاب المرئي
 العرب. مادة رببَ.

 .٘٘ٔشعرنا القديم والنقد الجديد, د. وىب أحمد رومية  (16)
 .ٛٛينظر معمقة زىير, وديوان عبيد  (17)
 ,ٕٗٔديوان شعر المثقب  (18)
 .ٖٔٔالبلاغة والتطبيق, د. أحمد مطموب  (19)
, دراسة وتحميل ونقد, محمد صادق خصوبة القصيدة الجاىمية ومعانييا المتجددة (21)

 .ٕٚ٘حسن عبد الله 
 .ٗ٘ٔديوان شعر المثقب  (21)
 .ٓٙٔنفسو  (22)
 .ٓ٘ٔنفسو  (23)
 ينظر معمقة زىير بن أبي سممى. (24)
 .ٛ٘ٔ-ٙ٘ٔديوان شعر المثقب   (25)
 .ٖٙٔنفسو  (26)
 .ٗٙٔنفسو  (27)
 .ٜٛديوان المرقشين  (28)
 .ٜٜنفسو  (29)
 .ٜٜ-ٜٚش ديوان المرق (31)
ينظر جماليات الشعر العربي, دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشعري الجاىمي,  (31)

 .ٕٜٕد. ىلال الجياد 
 .ٜٜديوان المرقش  (32)
 .ٖٕٔينظر لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة, د. عبد الفتاح أحمد يوسف,  (33)
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ر الوجداني الحديث في العراق( رماد الشعر )دراسة في البنية الموضوعية والفنية لمشع (34)
 .ٖٛٓعبد الكريم راضي جعفر, 

 .ٜٜديوان المرقشين  (35)
الجناس الاشتقاقي وىو أن تأتي بألفاظ يجمعيا أصل لغوي واحد في المغة, ينظر  (36)

 .ٜ٘/ٚنياية الأرب في فنون الأدب 
 .ٕٛٚينظر جرس الألفاظ ودلالتيا, د. ماىر ميدي ىلال:  (37)
 .ٜٜالمرقشين ديوان  (38)
 .ٕٓٗجرس الألفاظ,  (39)
 .ٜٚديوان المرقشين,  (41)
 .ٜٜنفسو,  (41)
, ومقالات في الشعر ٙ٘ينظر الخطاب الشعري الجاىمي, رؤية جديدة, حسن مسكين  (42)

 .ٕٛ٘الجاىمي, يوسف اليوسف 
 .٘ٙٔديوان شعر المثقب,   (43)
 .ٜٖفنية, سعيد العنكبي, الشعر الجاىمي, دراسة في تأويلاتو النفسية وال (44)
 .ٛٛينظر جماليات التحميل الثقافي, الشعر الجاىمي نموذجاً, د. يوسف عميمات,  (45)
 .ٓٛٔ-ٔٚٔديوان شعر المثقب,  (46)
 .ٜٓٔ-ٛٛٔنفسو  (47)
 .ٕٛٔنفسو  (48)
ينظر الخطيئة والتكفير, من البنيوية الى التشريحية )نظرية وتطبيق(,د.عبد الله  (49)

 .ٚٚوالشعرية العربية, د. أدونيس,  ٓٙ الغذامي
 .ٜٗٔديوان شعر المثقب,  (51)
 .ٖٜٔشعرنا القديم والنقد الجديد, (51)
 .ٖٗٔتطور الصورة في الشعر الجاىمي, د. خالد محمد الزواوي (52)
 .ٜٛٔ-ٜ٘ٔديوان شعر المثقب,  (53)
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 .ٕٛٛينظر دراسة الأدب العربي,د.مصطفى ناصف,  (54)
 .ٜٜرقشين, ديوان الم (55)
  ىناك من يرى ان )عمرو( المذكور ىنا ىو عمرو بن ىند الممك المشيور, وقال

 الاصمعي : "اراه غير الممك,لأنو لم يكن ليخاطبو بمثل ىذا الكلام".
 .ٕٕٔ-ٕٛٓديوان شعر المثقب  (56)
 نفسو. (57)
 .ٖ٘داية ينظر جماليات الأسموب, الصورة الفنية في الأدب العربي, د. فايز ال (58)
 .ٕٚٚ, ٕٙٚقضايا الشعر المعاصر, د. نازك الملائكة  (59)
 .ٓٓٔديوان المرقشين  (61)
 نفسو (61)
 نفسو (62)
 .ٖٖٛالنقد الأدبي, د. محمد غنيمي ىلال  (63)
 

 المصـــــــادر
 القرآن الكريم -

لعربي, بلاغة المكان )قراءة في مكانية النص الشعري( فتحية كحموش, مؤسسة الأنتشار ا -
 .ٕٛٓٓ ٔبيروت لبنان ط

 ٕالبلاغة والتطبيق, د. احمد مطموب و د.حسن البصير, وزارة التعميم العالي, بغداد ط -
ٜٜٜٔ. 

التناص, محمود مفتاح, دار التنوير لمطباعة  تحميل الخطاب الشعري, إستراتيجية -
 .ٜ٘ٛٔ والنشر, بيروت لبنان, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء المغرب,

تطور الصورة في الشعر الجاىمي, د. خالد محمد الزواوي, مؤسسة حورس الدولية لمنشر  -
 .ٕ٘ٓٓ ٔوالتوزيع, ط

 .ٕٗٓٓ ٔالتناص في شعر الرواد, دراسة, أحمد ناىم, دار الشؤون الثقافية, بغداد ط -
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ل, جرس الألفاظ ودلالاتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب, ماىر ميدي ىلا -
 .ٜٓٛٔوزارة الثقافة والأعلام, دار الحرية لمطباعة, بغداد 

جماليات الأسموب, الصورة الفنية في الأدب العربي, فايز الداية, دار الفكر المعاصر,  -
 .ٜٜٓٔ ٕبيروت لبنان ط

جماليات التحميل الثقافي, الشعر الجاىمي نموذجاً, د. يوسف عميمات, المؤسسة العربية  -
 .ٕٗٓٓ ٔنشر, بيروت, طلمدراسات وال

جماليات الشعر العربي, دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشعري الجاىمي, د. ىلال  -
 .ٕٚٓٓ ٔالجياد, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت, ط

خصوبة القصيدة الجاىمية ومعانييا المتجددة, دراسة وتحميل ونقد, د. محمد صادق حسن  -
 .ٜ٘ٛٔبي, عبد الله, دار الفكر العر 

الخطاب الشعري الجاىمي, رؤية جديدة, د. حسن مسكين المركز الثقافي العربي, الدار  -
 .ٕ٘ٓٓ ٔالبيضاء, ط

الخطيئة والتكفير من البنيوية الى التشريحية )نظرية وتطبيق(, د. عبد الله الغذامي,  -
 .ٜ٘ٛٔالنادي الأدبي الثقافي, جدة 

 ٖف, دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع, طدراسة الأدب العربي, د. مصطفى ناص -
ٜٕٔٛ. 

ديوان شعر المثقب العبدي )عائذ بن محصن(, تحقيق حسن كامل الصيرفي, معيد  -
 .ٜٔٚٔالمخطوطات العربية, القاىرة 

 ديوان عبيد بن الأبرص, دار صادر, بيروت. -
رو بن حرممة, ديوان المرقشين, المرقش الأكبر عمرو بن سعد, والمرقش الأصغر عم -

 .ٜٜٛٔ ٔتحقيق كارين صادر, دار صادر بيروت, ط
رماد الشعر )دراسة في البنية الموضوعية والفنية لمشعر الوجداني الحديث في العراق(,  -

 .ٜٜٛٔ ٔعبد الكريم راضي جعفر, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط
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. سعيد العنكبي, دار دجمة الأردن, الشعر الجاىمي دراسة في تأويلاتو النفسية والفنية, د -
 .ٕٛٓٓ ٔط

 .ٜٓٛٔ ٖشعر زىير بن أبي سممى صنعو الأعمم الشنتمري, تحقيق فخر الدين قباوة, ط -
 .ٜٜٙٔشعرنا القديم والنقد الجديد, د. وىب أحمد رومية, عالم المعرفة الكويت,  -
لمعارف مصر, د. الشعر والشعراء, ابن قتيبة, تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر, دار ا -

 ت.
 .ٕٓٓٓ ٖالشعرية العربية, أدونيس, دار الآداب, بيروت, ط -
 .ٜ٘ٙٔ ٕقضايا الشعر المعاصر, نازك الملائكة, منشورات مكتبة النيضة, بغداد, ط -
لسان العرب المحيط, لمعلامة ابن منظور )أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم  -

عبد الله العلايمي, إعداد وتصنيف يوسف خياط, ىـ( قدم لو العلامة الشيخ  ٔٔٚ-ٖٓٙ
 نديم مرعشمي, دار لسان العرب, بيروت, د. ت.

لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة, فمسفة المعنى بين نظام الخطاب وشروط الثقافة, د.  -
 .ٕٓٔٓ ٔعبد الفتاح أحمد يوسف, الدار العربية لمعموم, منشورات الأختلاف, ط

بن محمد بن يعمى الضبي, شرح وتحقيق أحمد محمد شاكر وعبد المفضميات, المفضل  -
 . ٜالسلام ىارون, دار المعارف مصر, ط

 .ٜ٘ٛٔ ٗمقالات في الشعر الجاىمي, د. يوسف اليوسف, دار الحقائق, بيروت, ط -
 .ٖٜٚٔالنقد الأدبي الحديث, د. محمد غنيمي ىلال, دار الثقافة, دار العودة, بيروت,  -
ىـ(  ٕٖٚفي فنون الأدب, شياب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري, )ت  نياية الأرب -

نسخة مصورة عن دار الكتب المصرية, المؤسسة المصرية العامة, وزارة الثقافة 
 والأرشاد القومي, )د. ت(.


