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Abstract                                                                                          

     Mahmood Abdul Wahab is one of the important narrators in the 

writing of modren Iraq fiction . His writings distinguished by the 

dominance of codified place which refer to existence of certain 

environment which is mostly Southern Basri environment . He 

lived and affected by that enirirnoment and reflect that in his 

fiction and his Single fiction ( Foam Clouds ) . He suffered with 

his city of war Catastrophe , which is lasted for eight years . He 

tries to shed light on these circumstances via his art . He make use 

of his art and the Camera of the Cinema to reflect this history of 

memories .        
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 تعايش المدينة والحرب في فن محمود عبدالوهاب القصصي
 واية رغوة السحاب أنموذجاً () ر 

 

 . صباح عبدالرضا إسيود أ.م.د                                              
 مركز دراسات البصرة والخميج العربي /جامعة البصرة                                      

 :الممخص
القصة العراقية الوىاب مف الرعيؿ الأوؿ في كتابة  يعد القاص محمود عبد       

الحديثة ، وقد شكؿ نتاجو حمقة ميمة مف سمسمة حمقات السرد العراقي الحديث ، إذ 
ألا  اتصؼ  نتاجو بييمنة واضحة لممكاف المقنف الذي يشير إلى بيئة حاضرة بحد ذاتيا

يتردد في صداىا  يا بكيانو كمو ؛ ومف ثـّ  ظؿالتي عاش وىي بيئتو البصرية والجنوبية
روايتو اليتيمة المنشورة ) رغوة السحاب ( عمى حدٍّ سواء . وقد  فيو يرة قصصو القص

عانت مدينتو مف ظروؼ الحرب ونكباتيا ، بعد أف بقيت تمؾ الحرب مستعرة مدة 
طويمة مف الزمف أربت عمى الثماني سنوات ، فحاوؿ القاص أف يوثؽ تمؾ الظروؼ 

بيف المدينة والحرب حاضراً بيف ثنايا القاىرة  وأف يسمط عمييا مجير الفف ، فكاف الربط 
قصصو القصيرة والروائية بشكؿ دائـ ومتردد ، مستغلاً  حركات الكاميرا السينمية 
بمحاولة توظيفيا فنياً ، وىو ما حاوؿ البحث أف يسمط الضوء عميو ، ليكشؼ عف 

 الوىاب الفنية .  مجسة مف مجسات قصص محمود عبد
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 المقدمة : 
عض النقاد والدارسيف لفف القاص محمود عبدالوىاب إلى أنو غابة مف أشار ب     

  –. وىـ يقصدوف (1)وليس غابة مف النصوص  ،الأثر الذي يسكنو الشغؼ والبياء 
مكانة القاص الفنية وأثره في الفف القصصي العراقي الحديث ، بوصفو مف   –فيما نرى 

تسعفو ثقافة عميقة ورصينة ؛ القصاصيف المبدعيف في العراؽ والوطف العربي ، 
استمدىا مف مطالعاتو وترجماتو للآداب والفنوف القصصية العالمية ، كما نجد ذلؾ في 

ىمنغواي وكالدويؿ بعض قصص ترجماتو لأىـ أعلاـ القصة العالمية ، مثؿ ترجمتو ل
، عمى الرغـ مف قمة نصوصو الإبداعية وتباعد نشرىا (2)وموباساف وتشيخوؼ وغيرىـ 

 بعض الأحياف . في 
ولعؿ السمة الأبرز في كتابات محمود عبد الوىاب القصصية أنيا تستمد وجودىا     

مف قوالب تكاد أف تكوف قارة ، وىو ما  يتمثؿ بيوسو في كتابة القصة القصيرة وأسموبو 
البارع والمتفرد فييا ، مع محاولات متلاحقة في كتابة الرواية ، مف غير أف يعني ذلؾ 

عنيا ؛ كما يؤكد ذلؾ أحد الباحثيف ، عندما أشار إلى محاولات القاص في  أنو عؼ  
كتابة الرواية وأف عبد الوىاب قد " أيقف بعد محاولات في ىذا النوع أنو لـ يفمح فيو 

بحسب تعبيره . لأننا نجد لو رواية منشورة ىي رواية ) رغوة السحاب ( عاـ  (3)فتركو " 
رى غير منشورة بعد وفاتو وىي رواية ) سيرة بحجـ وكاف قد ترؾ رواية أخ 2222

الكؼ ( . وىنا يحؽ لنا أف نجادؿ في تعزيز رأينا السابؽ ، لأف القاص لـ يكف غزير 
ىي مجموعة ) رائحة ر غير مجموعة قصصية واحدة فحسب،النتاج بدليؿ أنو لـ يصد

ا امتدت منذ وقد كتبت في أوقات متباعدة زمني 1997الشتاء ( التي نشرىا في عاـ 
. وىي مدة زمنية طويمة جداً ، جعمتنا نؤكد رأينا السابؽ  1997إلى عاـ  1951عاـ 

ولا  -كما وصفو البعض   –أنو لـ يكف بعيداً عف الفف الروائي بسبب نفسو القصير 
نما يعود إلى الحافز الذي يستفزه لمكتابة ؛ المتمثؿ بالكتابة  بعدـ فلاحو بالرواية ، وا 
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قصيرة ، إذ يبدو أف ذلؾ الحافز قد ىيمف عمى مجموعة كبيرة مف القصصية ال
القصاصيف العراقييف وليس محمود عبدالوىاب وحده ، وقد رد  الدكتور محسف جاسـ 
الموسوي السبب في ذلؾ إلى الأفكار التي ىيمنت عمى ذىف القاص العراقي بوصفيا 

، عمى الرغـ مف إشارة (4)واية " مف "  ذلؾ النمط الذي يثير دافع القصة القصيرة لا الر 
 الموسوي إلى بعض الروائييف الذيف نجحوا في كتابة الفف الروائي . 

فضلا عما يعود لظروؼ محمود عبدالوىاب وحياتو الخاصة التي عانى فييا       
الكثير ، ومنيا فصمو مف وظيفتو لظروؼ سياسية وتركو الدراسات العميا في مصر و 

اصة بو ، بحيث استقرت حياتو عمى العيش وحيداً مف دوف عائمة ، بريطانيا لأسباب خ
بعيداً عف بيت الزوجية ، عمى الرغـ مف أنو قد تجاوز الثانية والثمانيف سنة حيف وافتو 

، وىو ما يفسح المجاؿ لمكتابة القصيرة وليس الطويمة . ناىيؾ  2211المنية في عاـ 
تركة مع صديقو وجاره القاص ميدي عف أنو قد أشار إلى ضياع نص روايتو المش

ر التي نشراىا بسمسمة حمقات في مجمة البصرة بخمسينيات القرف ػػػػػػػعيسى الصق
. مما يعني أنو لـ يكف بحاؿ مف الأحواؿ بعيداً عف عالـ الرواية بقدر ما (5)العشريف 

لوحيدة وجد نفسو وفنو في القص بأنماطو كافػػة . بؿ أننا يمكف أف نزعـ أف روايتو ا
عبارة عف مجموعة مف القصص القصيرة ، وىي التي أطمؽ ىو عمييا رواية ، المنشورة 

التي حاوؿ القاص أف يمـ شتاتيا في قالب الرواية ؛ ولكنيا ظمت تمد خيوطيا لتنسج 
عالماً قريباً مف عالـ القصة القصيرة وتحيؿ إليو باستمرار بعيداً عف عالـ الرواية ، إذ 

وىذا ما   –كما سنرى  –بحاؿ مف الأحواؿ عف نمط القصص القصيرة إنيا لا تختمؼ 
يُبيح لنا أف نتناوليا في ىذا البحث الذي يجمع بيف دراسة ىذه ) الرواية ( وبيف بعض 
قصصو القصيرة ؛ ما داـ القاص أصلا يستعمؿ تقنيات القصة القصيرة ويوحد بيف 

. وعمى العموـ فأف القاص محمود أحد ميو القصة والرواية توحيداً بيِّناً لا يكاد يختمؼ ع
عبدالوىاب يركز عمى فنوف القصة باتجاىاتيا المتنوعة ؛ وليس عمى فف واحد بعينو . 
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ومف ىنا فأننا سوؼ نعايف تشكؿ ثيمتي المدينة والحرب وتعايشيما معا في اتجاىات 
ة ة التي أصدرىا وىي)رغو فنو القصصي مف خلاؿ تركيزنا عمى الرواية الوحيد

مع إشارات دائمة إلى بعض قصصو القصيرة المنشورة في مجموعتو السحاب(،
، ولعؿ أوؿ ما يمكف الوقوؼ عميو ىنا ، تركيزه عمى القصصية الأولى )رائحة الشتاء(

ثيمة المدينة وتشكميا في قصصو ، عمى أساس أنو قد أوقؼ كثيراً  مف قصصو عمى 
 الوصؼ لمكاف محدد بذاتو .

 

 دينة في قصص محمود عبد الوهاب :   ل المتَشك   -1
إف محاولة تممس داخؿ النص واستنطاؽ مساراتو المتشابكة في فف محمود      

عبدالوىاب القصصي ؛ قد تأخذ بأيدينا إلى استعادة المكاف كما عاشو القاص أو كما 
تخيمو ىو في مجمؿ قصصو وليس في قصة معينة بحد ذاتيا ، ما دامت عموـ 

ياً حاداً بالأوضاع الاجتماعية ، إذ يبدو جميا أف ىناؾ حاضنة قصصو تعكس وع
مفتوحة  تتكرر في سرد محكوـ بأسموب فني وىادئ وشديد الحساسية مف خلاؿ نبشو 
في عوالـ مدينتو ، التي حاوؿ استعادة ماضييا وألؽ حاضرىا أو استشراؼ مستقبميا في 

بداعو ورؤيتو الفنية .  لوحات فنية كتابية قد تطوؿ وقد تقصر بحسب مقتضيات فنو وا 
وىذا لا يختمؼ عما أقره يوري لوتماف عندما وضح العلاقة المتبادلة بيف الإنساف وبيف 
المكاف بقولو " إف المكاف حقيقة معاشة ويؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيو ، 

ناس الذيف فلا يوجد مكاف فارغ أو سمبي ... فيفرض كؿ مكاف سموكاً  خاصاً  عمى ال
. مما (6)يمجأوف إليو والطريقة التي يدرؾ بيا المكاف تضفي عميو دلالات خاصة " 

وىو المكاف الذي صنعتو المغة يختمؼ عف  –أية قصة  –يعني أف المكاف في القصة 
المكاف الطبيعي أو الحقيقي ميما عمؿ القاص وجيد عمى جعمو حقيقياً  وقريباً  مف 

أف لو مرجعية حقيقية لا غبار عمييا ، والقاص بجيده وتقنيات الواقع ، عمى الرغـ مف 
فنو يستطيع أف يقربو مف الواقع ، إذا أحسف استخدامو ، فيجعمنا نتصور أنو يتحدث 
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عف مكاف بذاتو ، أو ىو الواقع المعاش بعينو ، مف دوف أف نحس أنو إنما يفعؿ ذلؾ 
 لغاية نفسية أو معنوية . 

ف خلاؿ متابعة كتابات القاص محمود عبدالوىاب أنو ميموـ كما يبدو جمياً وم     
بالمقطات السريعة واليومية في حياتو ىو وحياة مف حولو ، وأف ىناؾ انحيازاً  مف 
الكاتب لميوميات عمى حساب الأحداث الضخمة والكبيرة التي شغمت غيره مف الكتاب 

ى مشاىدات عينية أو ما . وىذه اليوميات أو ما يوصؿ إلييا تنيض عم(7)العراقييف 
يمت إلييا بصمة ، لكنو أشار مرة إلى أنو لا يكتب " المذكرات واليوميات والاعترافات 

، بحسب تعبيره . وىو ما أسماه أحد (8)لأنيا تتطمب توثيقاً وتسجيلاً مسبقاً لـ أقـ بيما " 
الوصفية بعيدا  الدارسيف )روايات المذكرات ( أو الروايات الذاتية التي تعنى بطرح القيـ

. ومع ذلؾ نقوؿ إف ىناؾ قدرة فائقة مف الكاتب عمى (9)عف حركة الواقع والمجتمع 
تطويع اليومي والمعاش وتحويمو إلى واقع فني أو مكتنز بالفف ، بحيث أضحت 

مشحونة وتثير الدىشة والتأويؿ ، لا سيما أنو   –في الغالب  –الأحداث اليومية العابرة 
. وتمؾ سمة (12)لمغوي والمعنى المركز في مجمؿ كتاباتو القصصية يعتمد التكثيؼ ا

ميمة يشترؾ فييا القاص مع غيره مف كتاب القصة الذيف يجعموف مف الأحداث 
الصغيرة والعابرة مثيرة للاىتماـ ، إذ إف ميمة الروائي لا تقتصر عمى " أف يقص عمينا 

 .(11)لاىتماـ " أحداثا عظيمة بؿ أف يجعؿ الأحداث الصغيرة مثيرة ل
يبدو أف التركيز عمى وصؼ البيئة والأجواء المحمية والشعبية سمة عامة انحاز         

إلييا الأدباء العراقيوف مف جيؿ القاص وأصدقائو ، ولا سيما الرعيؿ الأوؿ مف كتاب 
القصة العراقية الحديثة ، سعياً  منيـ في التقرب مما سمي الواقعية ، ومحاولة منيـ 

ط الأدب بالواقع ، ومف ثـ   فقد انحرؼ الكتاب اللاحقوف نحو مجاىؿ جديدة لـ تدر لرب
بخمد الأوليف . إذ ينقؿ الأستاذ الدكتور شجاع العاني في دراستو عف القاص محمد 
خضير ؛ وىو مف أصدقاء محمود عبدالوىاب ومف الجيؿ اللاحؽ لو ، اىتمامو بما 
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ى العبور مف خلاؿ اليومي والعارض إلى الثابت سمي الواقعية الشعبية التي تيدؼ إل
والجوىري في النفس البشرية ،" في منيج فني جديد ، يجمع بيف ما ىو واقعي شعبي 

. بيد أف محمود عبدالوىاب قد ابتعد ، وبحدود تكاد أف (12)وما ىو سحري غرائبي " 
ف السحري تكوف شاسعة ، عف كثير مف أقرانو واللاحقيف مف الأدباء العراقييف ع

والغرائبي ، وحاوؿ إماطة المثاـ عف واقعو بعيف الفف . ومع ذلؾ كمو يمكننا القوؿ إف 
عبد الوىاب يشترؾ مع غيره مف كتاب القصة العراقية الحديثة ؛ ولا سيما في بداياتو 
في الخمسينيات مف القرف العشريف بالفكر المسطح وغياب الفكرة الفمسفية والعمؽ 

ثميـ " المشكلات التي تثير أو تتطمب ىذه النظرة ، وىذا العمؽ .. الفكري وتحاشى م
، استنادا إلى ما قرره الأستاذ طراد (13)ووجد خلاصو في الرواية السياسية أو الحقبة " 

الكبيسي عندما تتبع الرواية العراقية منذ نشأتيا إلى عيودىا الأخيرة . وىو يفضي إلى 
الدة سعيد عف بدايات الرواية العربية  وأسمتو " حد كبير إلى ما سجمتو الدكتورة خ

، التي تتميز بالأمانة الدقيقة في نقؿ الواقع (14)بالرواية التسجيمية أو الواقعية المرآة " 
الاجتماعي والتأريخ لو ، بحيث أنيا أسمت الكتاب التابعيف لو بالمؤرخيف للؤطر 

 .   (15)الاجتماعية 
لقاص قد قصر فنو السردي عمى حيزه الذي اختاره بطوع كما يتراءى لمدارس أف ا      

، كما فعؿ غيره مف القصاصيف إرادتو وظؿ وفياً غاية الوفاء ليذا الحيز وىذه الحاضنة 
لو فتشنا في قصة )الشباؾ والساحة( العراقييف والبصرييف منيـ بصفة خاصة . إذ إننا 

القصة فسوؼ نجد أنيا  عف الحيز الذي دارت فيو أحداث -عمى سبيؿ التمثيؿ  -
تنطوي عمى ثمة بعد مكاني مقنف بحدود ثابتة ، بحيث لا تتعدى تمؾ الحدود المكاف 
الذي يقؼ فيو الطفؿ المعاؽ ؛ الذي كاف يرمؽ ساحة المدرسة القريبة مف مكاف سكناه 
لييا يحيؿ دائما .  بنظره . وىذا الحيز يحيؿ إلى مدينة بعينيا حاضرة في خمد القاص وا 

الرغـ مف أنو لـ يشر إلى مدينة معينة إشارة صريحة ، وظؿ وفياً لمشخصية أكثر  عمى
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ى أجواء المدينة بما ػػػػػػػػػػػؿ دائماً إلػػػػػػػػػد أف تمؾ الشخصية تحيػػػػمف وفائو لممكاف ، بي
يسمى)) الشخصيات المؤمكنة (( ، وىي تمؾ الشخصيات التي تجعؿ مف الأثر الأدبي 

لى فضائو  مجرد أثر لواقع عاشو الكاتب ، وىو يحاوؿ استعادتو دائما ليحيؿ إليو وا 
. وذلؾ عيف ما يمكف أف نجده في قصة ) نافذة عمى الساحة ( لمقاص بصفة مستمرة 

نما حتى ؛ محمد خضير التي تشترؾ مع قصة عبدالوىاب ليس في العنواف فحسب  وا 
ريف ، التي نجدىا تتردد نفسيا في الإطلالة عمى مشاىد الحياة في سبعينيات القرف العش

في إرث عبدالوىاب  في كمتا القصتيف ؛ وىو ما جعؿ خضير يشير إلى أف لو سيماً 
 .  (16 )القصصي 

فضلا عف أوصافو التي تنيؿ مف معيف إطار معيف يكاد أف يكوف مرسوماً بدقة       
شباؾ عمى ساحة متناىية ، تزخر بو تجربتو كميا مثؿ قولو في القصة نفسيا : " يطؿ ال

مدرسة ابتدائية مختمطة ، خشبة ، مف الخارج ، باىت الموف ذو مسامات متعفنة ، 
، ويكاد أف يبقى عمى ىذا (17)سـ ، ذروؽ العصافير "  32وعمى قاعدتو ، بعرض 

أو كمي  ت في تصويره للؤمكنة التي يحاوؿ تصويرىا عمى لساف الراوي العميـػػػػالسم
ر مثؿ خ  العمـ ، لأف دورات عينيو تتواصؿ وكأنيا كاميرا متحركة ، لترسـ لوحات أُ 

رسمو لأمكنة قصتو نفسيا ؛ كالباب نصؼ المفتوح والفضاء الرصاصي الموف البارد 
والسرير المزدوج والجدار المقابؿ لمسرير المفروش بالسجادة المطرزة بمنظر الصيد 

لذي ينعكس مف مرآتو ظير الصبي ابف التاسعة مف العمر الأخاذ ودولاب الملابس ا
 وىو بطؿ القصة أو شخصيتيا الرئيسة . 

بمعنى أف الوصؼ ىو الذي أوصؿ القاص إلى شخصيتو الأساس وعميو يبنى      
العمؿ الفني ، وىكذا ظؿ محمود عبدالوىاب وفياً  لوصؼ المكاف في بقية المقاطع 

، إذ إننا في المقطع الثاني نقؼ عمى وصؼ الساحة ، الستة التي تشكمت منيا القصة 
وحتى المقطع الثالث الذي يبدو مختمفاً عف بقية المقاطع لكونو قد بدأ بصوت الراوي " 
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درتُ  في الساحة دورتيف سريعتيف ، بدأت الأرض تتجمع تحت قدمي . خطوط الممعب 
ؽ الطلاب يملآف عيني وأعمدة الكرة وجدراف الصفوؼ تقترب مني . ىواء الساحة وزعي

لائو الوصؼ مكانتو ا لا يختمؼ عف بقية المقاطع في إيفيو أيض (18)وأنفي وأذني "
المتفردة . في حيف يبقى الصوت نفسو في بقية المقاطع اللاحقة عمى المنواؿ السابؽ 

حيؿ إلى مكاف عاـ متجسد في مدينة ر إلى أمكنة ذات نسؽ واحد متكرر تذاتو ليشي
 عاش فييا وىو مدينة البصرة العراقية .  الشاعر التي

يبدو أف ملامح تجربة القاص الجمالية والفنية قد استقرت في ىذه القصة استقراراً       
نوازف بيف تجربتيف لمقاص  إذ إننا يمكف أفالإشادة بو، إلىيدعو إلى التأمؿ ومف ثـ   

ىذه القصة )الشباؾ وىما )القطار الصاعد إلى بغداد( و  في قصتيو الميمتيفنفسو،
( عمى مستوى الإشارة لممكاف وسنجد عندىا أف مفردة البصرة تتكرر ثلاث والساحة

ولا نجد ليا حضوراً مباشراً في  1953مرات في القصة الأولى التي كتبيا في عاـ 
، فضلا عما يوحي بو عنواف القصة الأولى ،  1969القصة الثانية التي كتبيا في عاـ 

ذكرا مباشرا لمبصرة في القصة الثانية عمى الرغـ مف حضور أجوائيا في حيف لا نجد 
حضوراً لافتاً للانتباه ، معززاً إياه بالمفردات التي تدؿ عمى البيئة البصرية عمى وجو 

( ودولاب الملابس والغرؼ لخصوص مف قبيؿ: ذروؽ العصافير )فضلات الطيورا
والفرّاش )عامؿ النظافة( واليشماغ يطبطب الكرة والطارمة الطينية وأشجار البمبر و 

مما يعد مف المفردات المتكررة في استخدامات الميجة البصرية والثوب البازة ...إلخ ، 
 المحمية . 

  ذا الشأف ينسحب عمى بقية قصصو فلا نرصد غير المكاف المعمف عنو دائماً ػػػػػػػػػوى     
وعتو القصصية ، تنبئ عف ىذا ( ، التي استقى منيا عنواف مجموقصتو )رائحة الشتاء

التوجو أيضا ، بحيث يبدو أف لممكاف تأثيرا جميا ومتردداً  بصورة لافتة للانتباه ، وىو 
ما يطمؽ عميو الأستاذ ياسيف النصير بالشحنة المكانية ؛ التي تعني حضور تاريخ 
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اء تعمف منذ البداية عف دخوؿ مفاجئ لمشتاء كشت . فالقصة(19)المكاف خلاؿ المغة 
مدينتو القصير والمفاجئ يقوؿ : " دخؿ الشتاء غرفتنا ىذا الصباح ، قبؿ أياـ لـ يكف 

. والذي يعرؼ مدينة القاص ) البصرة ( ، التي (22)ىناؾ ما ينبئ عف مجيئو قريبا " 
أحبيا حباً جماً ، يعرؼ أنيا تختصر أو تكاد فصوؿ السنة بحيث يبدو لمكثيريف أنيا 

الصيؼ والشتاء فحسب ؛  فصمي شدة عجيبة ، لا يخرجاف عفذات فصميف متداخميف ب
إلى حد أف صاحبو الذي كاف يرافقو قد ظف أف الشتاء لف يحؿ إلا بعد أسابيع وأنيـ في 

؛ التي  العينية  مف صور مدينتوبالذاكرة فصؿ الخريؼ . ناىيؾ عف ذكره ما ارتسـ 
لسيارات التالفة وجسورىا الخشبية تعج بالأنير الصغيرة المميئة بالقناني الفارغة وأطر ا

المتداعية وخشية ناسيا مف أمراض البرد القارص في براثف الشتاء . وذلؾ كمو يدؿ 
عمى ما استقر في ذىنو عف مدينتو التي ذكر أحد أماكنيا صراحة في نياية ىذه 
القصة ، عندما أشار إلى صاحبو سمماف الذي استعار منو قصة غوغوؿ التي تتواءـ 

اناتيا مع معاناة أىؿ البصرة ، فخرج " وىو يدب نحو ساحة أـ البروـ في مساء في مع
. وىذه الساحة واحدة مف علامات مركز مدينة البصرة . وفيما عدا (21)شتوي كئيب " 

ذلؾ لا نجد ذكراً مباشراً لمبصرة أو حاراتيا حضورا مباشراً أو لافتاً  في مجموعتو 
 .  برمتيا القصصية رائحة الشتاء 

وحيف يتحدث عف زملائو الذيف يحتفظ بأرقاـ ىواتفيـ في روايتو ) رغوة السحاب (     
عمى حد  –فيو يستغؿ ضرورة إعادة كتابة دفتره الشخصي المخصص لأرقاـ اليواتؼ 

ليعمف عف تشكؿ مكاني معيف بقولو : " غير أف استبداؿ الدفتر بعد مراجعتو   -تعبيره 
ورة بخاصة بعد انتقاؿ عدد مف الأصدقاء إلى مدف أخرى في أوقات مختمفة أصبح ضر 

. وىو ما يشير إلى تلازـ حقيقي (22)أو رحيؿ عدد منيـ رحيلًا أبدياً في زمف الحرب " 
يراف في سنوات  بيف المدينة والحرب الضروس التي دارت رحاىا بيف العراؽ وا 

ة البصرة بصفة خاصة الثمانينيات مف القرف العشريف والتي ضربت بأخدعييا عمى مدين
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عمى المحافظة ، بحيث لـ تذكر المدينة إلا ويذكر معيا الحرب  ىا مأساوياً وكاف تأثيرُ 
بفعؿ الخراب والدمار المذيف ألمّا بيا مف جراء العمميات الحربية في تمؾ الحرب 
الضروس ، ناىيؾ عف حرب الخميج الثانية التي قادتيا الولايات المتحدة الأمريكية ضد 

راؽ . وقد وجدت تمؾ الآثار طريقيا وتسممت إلى فف عبدالوىاب مثمما تسممت إلى الع
نا تمؾ الذكريات بأنو حيف أعماؿ معظـ مبدعييا إذا لـ نقؿ كميـ . وقد وصؼ أديبُ 

يستعيدىا أو يستعيد أشخاصيا فأنيا " تنضح بالأسى الذي يتصدى لو المرء ببسالة 
 . (23)متواصؿ في الحياة  " الروح لمقاومتو والاحتفاظ بتوازنو ل

ومف ىنا فإف ما يسمى بتحرر الأمكنة لا يجد طريقو في فف عبد الوىاب      
نما يقطف أبطالو في عوالـ متنامية ويكاد يحركيـ مكاف  القصصي عمى الإطلاؽ . وا 
بعينو . عمى الرغـ مف أف النص ينفتح عمى " تعدد مفاتيح اكتشاؼ مستوياتو وأعماقو 

الحمفي ؛ وىو بصدد متابعة رواية رغوة  . كما يقوؿ الدكتور عبدالجبار(24)" باستمرار 
السحاب ، تمؾ التي حيرتو وجعمتو يتردد في أف يرمييا بخانة الأقصوصة الطويمة مرة 

، كما يحار لممرة الثالثة بأسموبيا الذي (25)أو يرمييا في خانة العمؿ الروائي مرة أخرى 
ور الذي تحتاجو القصص التي تعتمد التوالي في عرض يراه كامناً بأسموب التجا

. وىذا ما ينـ عف تحوط مف القاص (26)القصص بوجود رابط يشد تمؾ القصص 
 وتمكنو مف الفف القصصي .  

يبدو جمياً أف محمود عبد الوىاب في ىذه الرواية قد استخدـ أسموب الميتا سرد في      
في عرض أحداث روايتو   القاص مشاركاً  عرض روايتو . وىو أسموب جديد يكوف فيو

بوعي تاـ ، مف خلاؿ تدخمو في مجريات السرد ومخاطبة القارئ مباشرة أو إحالتو إلى 
ولكنو يعرض ما  .(27)صفحات سابقة مف نصو الروائي أو محاورتو إحدى شخصياتو 

بعد بعد الرواية وفيو تجاوز لما سمي بالقصة الشابة التي حددىا بعضيـ بمرحمة ما 
لى الوقت الحاضر ، بوصفيا مرحمة  الستينيات وبداية السبعينيات مف القرف العشريف وا 
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" تمثؿ مزاوجة بيف الرؤية الواقعية النقدية وبيف نزعة التجريب والبحث عف الخصوصية 
. بعد أف تجاوز مرحمة الخمسينيات (28)الفنية عمى مستوى البناء والمغة والتكنيؾ " 

الفناف باليموـ الاجتماعية والإنسانية والسياسية ومف ثـ ميمو في المتمثمة بالتزاـ 
ات التجديد في الشكؿ والمغة ػػػػػػػػف أقصى درجػػػػػػػػػػػالستينيات إلى التجريب والبحث ع

. لأننا أصبحنا إزاء سارد حديث يمـ بمتطمبات فنو مثمما يمـ بخارجو وأصبح (29)والبناء 
الميتا سرد في الجوىر ، ىو وعي ذاتي مقصود بالكتابة بالكتابة " ف الوعي مقصوداً 

القصصية أو الروائية يتمثؿ أحيانا في الاشتغاؿ عمى إنجاز عمؿ كتابي أو البحث عف 
مخطوطة أو مذكرات مفقودة وغالبا ما يكشؼ الراوي أو البطؿ عف انشغالات فنية 

اصطمح عميو بالرواية  أو ما (31). أو ىو رواية داخؿ الرواية (32)بشروط الكتابة " 
 الانعكاسية .                         

وفي ضوء ذلؾ نقوؿ إف مقولة الفضاء الروائي تكاد أف تكوف الأكثر قرباً إلى     
قصص محمود عبد الوىاب مف المكاف الروائي لشمولية الفضاء الروائي عمى " أمكنة 

، عمى الرغـ مف أنو يشد عناصر ، ولا يقتصر عمى مكاف بعينو (32)الرواية جميعيا " 
قصصو إلى أمكنة متفرقة يمفيا سياؽ واحد . ومف جراء ذلؾ يمكننا تممس أجواء داخؿ 

    النص وكشؼ مستوياتو أو الآليات التي تحركو . 

 أجواء الحرب وانعكاسها عمى المدينة في قصص محمود عبدالوهاب  :   -2
ود عبدالوىاب بمجموعة مف القصاصيف أشرنا في مستيؿ البحث إلى تأثر محم      

الغربييف ، أمثاؿ الكاتب الكبير أرنست ىمنغواي ، الذي ركز عمى موضوعة الحرب في 
ف لـ يذكرىا مباشرة في بعض رواياتو ، وقد عد  بعض النقاد  مجمؿ رواياتو حتى وا 

واحدة  روايتو ) الشيخ والبحر ( مف روايات الحرب عمى الرغـ مف أنو لـ يضمنيا مفردة
بعينيا لمحرب في قصتو برمتيا ، ما دامت الأجواء تحيؿ إلييا . في حيف ضمف كاتبنا 
محمود عبدالوىاب روايتو ) رغوة السحاب ( كثيراً مف مفردات الحرب وأشار إلييا ضمناً 
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في بعض قصص رائحة الشتاء ، ولا سيما تمؾ التي كتبيا بعد أحداث حربي الخميج 
اد روايتو رغوة السحاب تقتصر عمى مكاف بعينو ىو مدينة القاص ، الأولى والثانية . تك

التي عاش في كنفيا وتنفس عبؽ نسيميا ) البصرة ( ، وىي تتعايش جنبا إلى جنب مع 
موضوعة الحرب ، ومف ثـ معاناتيا أو معاناة أبنائيا الذيف ألمت بيـ النوازع إباف 

الثانية بعد أف اجتاح العراؽ  الحرب مع إيراف ، ومف ثـ ما حصؿ في حرب الخميج
الكويت وما جندتو الولايات المتحدة مف قوة لمواجيتو . بحيث نستطيع أف نقوؿ إف 
المدينة والحرب يتناوباف في الظيور ؛ وىما لا يمبثاف يتجاوراف ويتعايشاف سوية بعناؽ 

ويشير  تاـ عمى مدار الرواية برمتيا ؛ بطريقة لا يمكف لأي متابع إلا أف يظفر بيما
إلييما ، لأنيما بكممة دقيقة يتخمقاف بحساسية شديدة ويرىصاف عف واقع حياتي وفني 

 جديد ومعاش في آف واحد .      
إذ يمكف لمدارس أف يقؼ بسيولة ويسر عمى مفردات كثيرة تدؿ في كؿ جزئية      

ربية ومروراً صغيرة كانت أو كبيرة مف الرواية عمى الأجواء الحربية بدءاً  بالمفردة الح
بالقصص المصاحبة لمحرب وانتياءً  بالطقوس التي تصاحب الحرب . ولذلؾ يبدو 

ورود كممات مثؿ : الدوي ، والمدينة المتوجسة ، واىتزاز الغرفة ، والقرقعة  طبيعياً 
الحادة ، والرصاص ، والمقاتؿ ، والرجؿ المبتور الساؽ بفعؿ الحرب ، والغارة ، 

لبندقية ، والصواريخ ، والكتيبة ، والجبية ، والشيادة ، وحماية والشظية الطائشة ، وا
الوطف ...الخ ، مما ىو مف مسممات الحرب ومفرداتيا المتكررة دائما في الحياة اليومية 
وفي الفف عموما . فيو يقوؿ عمى سبيؿ التمثيؿ : " بعد أف أصبحت الغارات زائراً 

. كما (33)، وكؿ منا صار يعرؼ الغارة "  بغيضاً لا يتوقؼ عف طرؽ أبوابنا ليؿ نيار
يقوؿ : " لـ استطع نقؿ فضاء الجبية الساخف : اليجوـ الميمي . وىج المدافع . قنابؿ 

. وكأننا إزاء (34)التنوير . الأسلاؾ الشائكة . الخنادؽ . التلاؿ . الميالي الباردة .." 
بكؿ دقة وتفصيؿ ، بؿ  د قممو لوصؼ أحداثيامقاتؿ خاض الحرب وخبر مسالكيا وجر  
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أنو ربط بيف الإنساف وبيف قدرتو عمى التحكـ بقوة روحو في الظروؼ القاسية ، كما 
.وقد انعكست الظروؼ التي مرت بيا مدينتو (35)(  222 11أخبرنا في حكايتو الػ ) 

وبمده العراؽ إباف الحربيف القاسيتيف ، المتيف شيدىما في تاريخو الحديث ، عمى الرواية 
حركت كثيراً مف مفاصميا باتجاه الأحداث الحقيقية التي عاشتيا المدينة والعراؽ عموما ف

( يتحدث عف محاولتو كتابة إحدى قصصو بلا 22222 4. ففي القصة ذات الرقـ ) 
جدوى ، وعندما يبوح عف مكنوف الفكرة لمقصة التي لـ يستطع إكماليا نقؼ عمى مربط 

ف الجنود العائديف مف الجبية بإجازة إلى منازليـ ، الفرس . فيو يتحدث عف مجموعة م
ويكشؼ عف محاولتو انتزاع أحدىـ الذي " يفاجأ بارتحاؿ عائمتو إلى محافظة أخرى ، 

. ويكشؼ مرة أخرى (36)ومف خلاؿ قمؽ ىذا الجندي العائد وحيرتو تأخذ القصة شكميا " 
حث عف أىمو أراه بوضوح عف حقيقة الجندي العائد بقولو " والجندي العائد الذي يب

. ويبدو جمياً  أف انتزاع حالة ىذا الجندي ىو إسقاط عمى واقع (37)بعينيو الضبابيتيف " 
مدينتو التي مرت بظروؼ مشابية لظرؼ الجندي المقترح ، عمى أساس أف كثيراً مف 
الجنود قد مروا بظروؼ مشابية لحالة ىذا الجندي الذي حاوؿ القاص جاىداً  أف 

 ف حقيقتو في ىذه القصة أو الحكاية . يكشؼ ع
( النيج ذاتو ولكف أحداثيا تدور في حرب الخميج 2222 15وتنيج الحكاية )      

الثانية . فيي تستند إلى ثلاث شخصيات : زوج وزوجة وابنيما الصبي ، وفي المحظة 
قة التي حاوؿ الزوج أف يبوح لزوجتو برغبتو الجنسية بعد أف ميّد ليا بجمؿ متلاح

رت أجواء القصة وكأنيا تستميـ أحداثاً  عاطفية جياشة ؛ لكننا نفاجأ بأجواء حربية صي  
خالصة ، بحيث يغدو مف غير الممكف الفصؿ بيف الحالتيف ، يقوؿ : " الدويّ بعيد ، 
لكنو كالعويؿ ، يأتي مف غابة ملؤى بالوحوش ، ويقترب مف الحي ، ولمحظات ظؿ 

ة . وما أف يشعر الجميع بالطمأنينة بابتعاد الطائر (38)" الدويّ معمقا فوؽ رؤوسيـ 
يعاود الدويّ مرة ثانية وبوطأة أشد مف السابؽ   – كما ىي أجواء الحروب  –الحربية 
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بحيث يتسمر الدوي فوقيـ فقد " باتوا وكأنيـ داخؿ مصنع كبير تدوي آلاتو وعجلاتو 
مريكي تضغط عمى الزر أمامو . في وقت واحد . الغرفة تيتزّ ... كانت يد الطيار الأ

اىتزازات مف كؿ جانب ، شعمة حمراء تتقد . قرقعة حادة وثقيمة كالرصاص تنفجر مف 
. وىكذا (39)حوليـ . ظممة قاتمة حالكة السواد ومثؿ فحمة محروقة بدا كؿ شيء ." 

تنتيي القصة بفاجعة ألمت بيذه العائمة مف دوف سبب تقترفو سوى أنيا تعيش في ظؿ 
وؼ الحرب وفي بمد انشغؿ كثيراً بالحروب في تاريخو القديـ والحديث . كما يبدو أف ظر 

، إذ استغؿ ، أو ما يطمؽ عميو بالراوي العميـ عدسة كامرتو تنطمؽ مف رؤية شاممة 
الوصؼ لينقؿ لنا حركات الطيار الأمريكي مثمما ينتقؿ عبر الوصؼ إلى داخؿ الغرفة 

ى إفادة القاص مف فف السينما عندما ينقؿ لنا لقطات وفي لحظة واحدة ، وىكذا تتجم
الذي استمّو القاص مف عالـ ، وبما يسمى بالمونتاج متعددة ويعرضيا في وقت واحد 

 . ؼ بموجبو أحداث قصتو وظِّ ليُ ؛ السينما 
يبدو أف ىذا النيج قد استمرأ القاص كثيرا ؛ فقد عاد إليو في أكثر مف قصة أو       

( التي ينقؿ  222214ات روايتو وقصصيا ، ولا سيما في حكايتو الػ ) حكاية مف حكاي
فييا أحداثاً تبدو وكأنيا منقولة مف جبية القتاؿ . فيو ينقؿ صوراً واقعية شاىدىا 
العراقيوف كثيراً في حربيـ مع إيراف ، وكأنو يمتمؾ آلة تصوير حديثة تسجؿ ما يدور 

اية : " ترؾ المقاتؿ الجانب الأيمف مف أماميا مف أحداث ، كقولو في مستيؿ الحك
الشارع متجنباً الرصاص والقنابؿ والانفجارات ، واستقر في الجانب الأيسر منو . اتخذ 
موضعو ىناؾ خمؼ جذع شجرة ضخمة ممسكاً  رشاشتو في وضع يقظ ومتأىب 
للانطلاؽ ، بينما كاف ثلاثة مف رفاقو ييرولوف نحو جدار منخفض ليأخذوا مواضعيـ 

. ونظؿ نعيش في الأجواء الحربية ذاتيا ، فالجنود الآخروف في حركة دائبة  (42)اءه "ور 
وصوت الرصاص لا ينقطع والدخاف يتصاعد مف كؿ مكاف ؛ مف شاحنة محترقة مثمما 
ىو مف أماكف قصية ، ليرسـ لوحة مميئة بالسحب الغامقة الموف والكثيفة وأحيانا 
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ممشيد الحربي ندرؾ أف القاص يحاوؿ أف يكوف بالمتقطعة . ومف جراء ىذا الوصؼ ل
صادقاً في نقمو لمحدث الذي يصفو وكأنو يعيشو بكؿ جوانحو ، لكننا نفاجأ بمكاف آخر 
بعيد عف الجبية والقتاؿ فييا ، إذ ننتقؿ بحركة ) دراماتيكية ( إلى أجواء غرفة وتمفزيوف 

فيو الفتاة تشاىد صوراً مف وفتاة وأميا . لنعرؼ أننا كنا أماـ مشيد تمفزيوني كانت 
معركة حامية الوطيس أماميا ، وقد قطعت الأـ تمؾ الأجواء ، بقولو : " وقطع عمى 
الشابة متابعتيا شاشة التمفزيوف لتتطمع إلى جو الغرفة المعتـ ، وتنتبو أوؿ مرة ، إلى 

لى أجواء . وتنتقؿ كاميرا القاص إ(41)وجود أميا إلى جانبيا بعد فترة استغراؽ طويمة " 
البيت حيث الأـ والشقيقة الصغيرة والأب لتسرد تفاصيؿ حياتية عاشتيا تمؾ الفتاة 
المولية بحب ىذا المقاتؿ ، الذي تحاوؿ أف تتصيده مف عمى شاشة التمفزيوف وىو 

عميو العرض ، وىذا ما يطمؽ  ةػػػػػػو ملامحيـ في شاشػػػػػػػػف تتشابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبجنب المقاتميف الذي
ة لإنشاء عدد ( مف خلاؿ استعماؿ زوايا تصوير غير اعتياديالحكائي أسنمة المشيدبػ)

 . (42)( أو النصيصات التي تشكؿ مجتمعة مبنى النص مف النصوص )الميني
لنعود إلى حركة الجنود في  –سينمياً  –ومف ثـ تدور رحى الكاميرا دورات جديدة       

رفاقو "  و " كانت  موضعو وانضـ إلى جماعة مف الجبية " مرة أخرى ترؾ المقاتؿ
: جنود مسرعوف ، شاحنات تقطع الطريؽ في حركة دائبة " ، و ،" في الصور تتلاحؽ

لقطة قريبة ، كاف عدد مف الجنود يتقدموف ، واحداً  بعد الآخر بمحاذاة سياج ممتد 
دت وجوه الجنود ومباف عمى جانبي الشارع ، يتقدموف في كؿ بقعة مف المكاف " وحيف ب

تقترب مف الكاميرا كادت أف تتعرؼ عمى أحدىـ لكف تظؿ بحاجة ماسة لأف تتأكد مف 
عاشتيا تمؾ الفتاة مثمما  ملامحو . وىكذا تنتيي ىذه الحكاية لترسـ لنا أجواءً حربيةً 

عاشيا الجنود والعائمة العراقية عموما في حقبة زمنية قاسية . بحيث يمكف القوؿ إف 
بنظرة واحدة مف عاشؽ في زمف الحرب أو زمف الكوارث يعد شيئا كبيراً طالما الإمساؾ 

 انتظره الناس البسطاء في زمف الحروب . 
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وفي ضوء ذلؾ نقوؿ أف ىذه الحكاية قد مثمت إفادة القاص مف تقنية فف السينما        
ا كشفت وحركة الكاميرا التي دارت دورات عدة وكشفت عف مكنونات ذاتية وفردية مثمم

ولا سيما في المناطؽ التي تعرضت إلى ت جماعية في زمف الحروب،عف مكبوتا
 مصاعب وويلات الحروب مثمما ىي مدينة القاص ومف ثـ بمده برمتو .  
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وبيف الحرب )حالة معاشة( وظمت تدور في محرابييما ، بحيث لا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ 
الفصؿ بينيما ، لأف الرواية عموما تنيؿ مف معيف ىاتيف الحالتيف . ولـ نقؼ عمى قصة أو 
حكاية بيف قصص وحكايات الرواية وىي تبتعد عنيما بحاؿ مف الأحواؿ ما دامت المرجعية 

و الأولى )رائحة الشتاء( بموضوعات عامة ػػػػػػػػػػي حيف انشغمت قصص مجموعتػػػػػ. فليا واحدة 
مثمت مرجعيات المدينة البصرية بأجوائيا العامة ولـ تقتصر عمى موضوع محدد بذاتو فحسب 
ف شممت موضوعة الحرب تحت كنفيا . والقاص في الأحواؿ كميا يستغؿ الفنوف  ، حتى وا 

ف السينما في توجيو حركة قصصو ، وىو ما يمثؿ مغنماً  ميماً  الجديدة وبصفة خاصة ف
استطاع القاص محمود عبد الوىاب أف يضفيو عمى القصة العراقية الحديثة بكثير مف التأني 

 صصو إذا لـ نقؿ كميا .والتأنؽ في معظـ ق
        الهوامش :        

بالحياة .. بقمـ عمي حسف الفواز ، ينظر دعونا نتأمؿ محمود عبدالوىاب كػ ) أثر ( ينبض  .1
   Iraqi Media Network©2003-2009موقع شبكة الإعلاـ العراقي 

د . سمير الخميؿ ، مقالة  –ينظر  محمود عبد الوىاب أديباً  ، سيرة بيموغرافية لنتاجو  .2
 .122محمد خضير  :  –جؿ والفسيؿ منشورة في موقع مركز النور الالكتروني . والر 

عبدالجبار العتابي ، صحيفة العراؽ السياسي  –ؿ القاص العراقي محمود عبدالوىاب رحي .3
، وينظر رحيؿ رائد القصة العراقية القصيرة  2211كانوف الأوؿ  8الالكترونية ليوـ الخميس 

   Iraqwriters.comعمي زياني ، موقع كتاّب العراؽ  –محمود عبدالوىاب 



  إسيود عبدالرضا صباح .د.م.أ                                                                قصصيال الوهاب عبد محمود فن في والحرب المدينة تعايش 

 111         1025( لسنة 3-4( العدد)34مجمة الخميج العربي المجمد) 

 

 .  8القصصي في العراؽ : أدب الحرب  –المرئي والمتخيؿ  .4

 .  38شعرية العمر :  .5

، نقلا  83:  1976لسنة  6ترجمة سيزا قاسـ ، مجمة ألؼ ) ع (  –مشكمة المكاف الفني  .6
د . خالدة حسف خضر ، مجمة  -عف المكاف في رواية الشماعية لمروائي عبدالستار ناصر

 .  114( :  122كمية الآداب ، بغداد ، ع ) 

 . 8أدب الحرب القصصي في العراؽ :  –والمتخيؿ المرئي  .7
 .  12رغوة السحاب :  .8

 .  136،  134طراد الكبيسي :  –النقطة والدائرة  .9

 .  22الرجؿ والفسيؿ :  .11

    123النجر ، ترجمة أسعد حميـ : ىاكسؿ بموؾ وىيرماف س –الرؤيا الإبداعية  .11
 .   92قراءات في الأدب والنقد :  .12

 .   135طراد الكبيسي :  –النقطة والدائرة  .13

 .   225دراسات في الأدب العربي الحديث :  –حركية الإبداع  .14

 .   225المرجع السابؽ  :  .15

مجمة فنارات ، الصادرة عف اتحاد الأدباء والكتاب العراقييف محمد خضير ،  –مات وحيدا  .16
  . 15في البصرة :

 .  9:  رائحة الشتاء .17

 .  13رائحة الشتاء :  .18

 .  5شحنات المكاف :  .19

 .   93رائحة الشتاء :  .21

 .  99رائحة الشتاء :  .21

 2221:11بغداد،،طابع دار الشؤوف الثقافية العامةممحمود عبد الوىاب، –رغوة السحاب  .22

 .  11رغوة السحاب  :  .23

 .   17. عبدالجبار الحمفي :  د –دراسات في القصة العراقية المعاصرة  .24



  إسيود عبدالرضا صباح .د.م.أ                                                                قصصيال الوهاب عبد محمود فن في والحرب المدينة تعايش 

 111         1025( لسنة 3-4( العدد)34مجمة الخميج العربي المجمد) 

 

 .   23المرجع السابؽ :  .25

 .  21رغوة السحاب  :  .26

 .  57ينظر مدخؿ إلى دراسة الرواية ، جيريمي ىاوثورف ، ترجمة نايؼ الياسيف :  .27

 .  428فاضؿ ثامر :  –مدارات نقدية  .28

 .  429مدارات نقدية :  .29

لعدد الثاني شتاء فاضؿ ثامر ، مجمة الكوفة السنة الأولى ا –ميتا سرد ما بعد الحداثة  -  .31
2213 :63-64 . 

 .   68المرجع السابؽ :  .31

 .  72د . سمر روحي الفيصؿ :  –الرواية العربية البناء والرؤيا  ، مقاربات نقدية  .32

 .  55رغوة السحاب :  .33

 .  126رغوة السحاب :  .34

 .  55رغوة السحاب :  .35

 .  126غوة السحاب : ر  .36

 .  127رغوة السحاب :  .37

 .  29رغوة السحاب :  .38

 .   32 - 29رغوة السحاب :  .39

 .   33رغوة السحاب :  .41

 .     33رغوة السحاب :  .41
محمد سييؿ أحمد ، مجمة فنارات ، الصادرة عف اتحاد الأدباء والكتاب  –أسئمة النص  .42

 . 18العراقييف في البصرة : 
 

 :  والمراجع المصادر

 – العودة دار ، سعٌد خالدة.  د – الحدٌث العربً الأدب فً دراسات – الإبداع حركٌة -1
 .  1111 بٌروت

 والنشر للطباعة رند ، الحلفً الجبار عبد.  د -المعاصرة العراقٌة القصة فً دراسات -1
 .  1111 دمشق ، والتوزٌع



  إسيود عبدالرضا صباح .د.م.أ                                                                قصصيال الوهاب عبد محمود فن في والحرب المدينة تعايش 

 111         1025( لسنة 3-4( العدد)34مجمة الخميج العربي المجمد) 

 

 ، الفواز حسن علً بقلم..  بالحٌاة ٌنبض(  أثر)  ـك عبدالوهاب محمود نتأمل دعونا -1

  IRAQI MEDIA NETWORK©2003-2009 العراقً الإعلام بكةش موقع
هاكسل بلوك وهٌرمان سالنجر ، ترجمة أسعد حلٌم ، مكتبة  –الرؤٌا الإبداعٌة  -1

 .  1111النهضة ، القاهرة ، 
 ترجمة ، العربً دبالأ ترجمة سلسلة ، عبدالوهاب محمود – الشتاء رائحة -5

 .  1111 البصرة الجنوب مكتب تنفٌذ ، براغنل وفرد سدخان رمضان
محمد خضٌر ، شركة بلورة الجنوب للطباعة والنشر والتوزٌع ،  –الرجل والفسٌل  -1

 .  1111العراق ،  –البصرة 

رحٌل رائد القصة العراقٌة القصٌرة محمود عبدالوهاب موقع كتّاب العراق  -1
IRAQWRITERS.COM    

محمود عبدالوهاب ، مطابع دار الشؤون الثقافٌة العامة ،  –رغوة السحاب ، رواٌة  -1
 . 1111بغداد ، 

د . سمر روحً الفٌصل ، منشورات  –الرواٌة العربٌة البناء والرؤٌا  ، مقاربات نقدٌة  -1
 .  1111دمشق  –اتحاد الكتاب العرب 

التأثٌر ، ٌاسٌن النصٌر ، دار الشؤون الثقافٌة جدلٌة التشكٌل و –شحنات المكان  -11
 .  1111العامة ، بغداد 

 ، فنارات ، مجلة إبداع ، صادرة عن اتحاد الأدباء والكتاب العراقٌٌن فً البصرة -11
 . 1111 ، البصرة ، والنشر للطباعة الغدٌر شركة ، عبدالوهاب محمود عن خاص عدد
د . شجاع العانً ، منشورات اتحاد الكتاب  –دراسة  -قراءات فً الأدب والنقد  -11

 . 1111العرب ، دمشق ، 

 مقالة ، الخلٌل سمٌر.  د – لنتاجه بٌلوغرافٌة سٌرة ، أدٌبا   الوهاب عبد محمود -11
 النور الالكترونً . مركز موقع فً منشورة

ؤون فاضل ثامر ، دار الش –فً إشكالٌة النقد والحداثة والإبداع  –مدارات نقدٌة  -11
 .  1111الثقافٌة العامة ، بغداد 

مدخل إلى دراسة الرواٌة ، جٌرٌمً هاوثورن ، ترجمة ناٌف الٌاسٌن ، مؤسسة  -15
 .  1111النوري ، دمشق ، 

،  الموسوي جاسم محسن د . –أدب الحرب القصصً فً العراق  –المرئً والمتخٌل  -11
 .  1111دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد ، 

 (111الشماعٌة للروائً عبدالستار ناصر،مجلة كلٌة الآداب،بغداد،ع)المكان فً رواٌة  -11
طراد الكبٌسً ، دار الشؤون الثقافٌة  –النقطة والدائرة ، مقتربات فً الحداثة العربٌة  -11

 . 1111العامة ، بغداد ، 
 


