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Abstract: 

       The style of repletion, in any poetic or literary text, has a 

certain effect on the receiver .  This is done by repeating several 

sounds, or a set of words, or phrases, or  syllables in the poem 

which creates an aesthetic consistency and leads to high light the 

general meaning of the poetic text, and affects the mind of the 

receive. This work is applied on the poems of  Badr  Shakir Al-

Syyab's "Rain Song " , and achieved good results.  
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 الممخص :

اف لأسموب التكرار في النص الشعري أو الأدبي وقعاً خاصاً في نفس المتمقي .        

وعة مف الالفاظ والعبارات في القصيدة ويتـ ذلؾ عف طريؽ تكرار عدة أصوات او مجم

أو مقاطعيا ، ينـُ  عنو تناسؽ جمالي في نسقيا ، مما يؤدي الى ابراز المعنى العاـ 

لمنص الشعري ، ليساعد في زيادة وقعو في ذىف المتمقي . وقد طبقنا ذلؾ عمى قصائد 

حيز  ديواف أنشودة المطر لمشاعر بدر شاكر السياب . وتوصمنا الى نتائج شغمت

 البحث .
 

 

 

 

ة المطر( التكرار الصوتي في قصائد ديوان )أنشود
 الشاعر بدر شاكر السياب   
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 المقدمة :
يدخؿ التكرار ضمف فنوف البديع في البلاغة العربية لما لو مف أثر في زيادة       

التناسؽ الصوتي بيف الالفاظ في النص الادبي والشعري بخاصة ، ولذلؾ يعد التكرار 
في الاسموب او في القصيدة ظاىرة مميزة ليا في نظميا ، ويتـ ذلؾ عف طريؽ تكرار 

صوات عدة او مجموعة مف الالفاظ والعبارات في النسؽ العاـ لممقطوعة الشعرية . ا
ينـ عنو تناسؽ جمالي في الابيات المكونة ليا ،  مما يؤدي الى ابراز معنى النص 

 الشعري مساعداً عمى زيادة تقبمو مف قبؿ المتمقي .
خلاؿ قصائد  ومف اجؿ ىذا اثرنا دراسة ىذا النمط مف التشكيؿ الصوتي مف     

شاعرنا بدر شاكر السياب ولا سيما في مجموعتو الشعرية ) انشودة المطر ( لتكوف 
 أنموذجاً ليذا التطبيؽ ولنتعرؼ عمى مدى تأصيؿ ىذه الظاىرة في شعره .

وقد ارتأينا تقسيـ البحث عمى مقدمة وعنوانيف ، تناولت في العنواف الاوؿ التكرار عند   
عرضت فيو أىـ التعريفات لظاىرة التكرار عند الطرفيف وبياف القدماء والمحدثيف است

جوانبو الصوتية والتركيبية مما يساعد عمى ابراز المعنى المطموب لمنص الشعري ، 
مستويات التكرار في شعر بدر شاكر السياب ، وجاء  باسـواما العنواف الثاني فقد جاء 

ى الصوت الواحد وما لو مف في ثلاثة مباحث ، المبحث الاوؿ التكرار عمى مستو 
 دلالات في تنظيـ البيت الشعري او القصيدة بأجمعيا.

وأما المبحث الثاني فقد تطرقت فيو الى نمطية التكرار عمى مستوى المفظة او       
الكممة وما لو مف أثر في نسؽ البيت الشعري او وقع في المقطوعة الشعرية . وبياف 

ث الثالث فقد جاء تحت عنواف التكرار عمى مستوى المعنى العاـ ليا ، واما المبح
العبارة او الجممة ، الذي جاء تأكيداً لحالة خاصة في سياؽ القصيدة او تشديداً لقوتيا 

 مف اجؿ ابراز المعنى العاـ ليا .
وكاف المنيج في ذلؾ معتمداً عمى التنظير تارة والتطبيؽ الفعمي عمى قصائد الديواف   

 مدى فعؿ ىذا النمط  مف أنماط التشكيؿ . تارة اخرى ، لبيات
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 التكرار عند القدماء والمحدثين :
التكرار ظاىرة اسموبية عرفيا العرب منذ القدـ ، ويدؿ عمى ذلؾ ما حفؿ بو شعرىـ    

مف تكرار الاسماء والمواضع في مواقؼ مختمفة ، لعؿ مف ابرزىا صور التناسؽ 
في تكرار الوحدات الجزئية المكونة لمكؿ ،  الجمالي في ظواىر الاشياء وىو الانسجاـ

والتكرار في التعبير المغوي ىو تناوب الالفاظ واعادتيا في سياؽ التعبير إذ تشكؿ نغماً 
 .( ٔ)موسيقياً يقصده الناظـ في شعره ونثره 

وليس التكرار حكراً عمى النص الشعري او النثري فقط وانما : )) يعد التكرار مف    
لتشكيؿ الصوتي في القرآف الكريـ ، وذلؾ لما يضفيو مف تناسؽ جمالي ابرز مظاىر ا

 (ٕ)يتجمى في الانسجاـ المنتظـ في تكرار الوحدات التركيبية المكونة لمسياؽ بأكممو (( 
والى ىذا اشار ابف الاثير ، اذ عد التكرار في تشكيؿ و تركيبية في شعره او نظمو 

ظ ثـ يعيده بعينو سواء كاف المفظ متفؽ المعنى او بأسموب متقف ، اذ يأتي المتكمـ بالمف
. لذا يعد التكرار مف الاساليب الكلامية الشائعة في (ٖ)مختمفاً ، او يأتي بمعنى ثـ يعيده

       المغة العربية ، فقد تعرض لو معظـ النحاة والبلاغييف ، إذْ قاؿ القراء في تعريفو
( ٗ)ى التغميظ والتخويؼ فيذا مف ذاؾ (( ( : )) والكممة قد تكررىا العرب عمٕٚٓ) ت 

 أي زيادة في وقع الكممة وتأثيرىا فيمف اطمقت عميو .
ىػػ( فقد اولى التكرار عناية كبيرة ، ونقؿ بعض اقواؿ العرب  ٕ٘٘اما الجاحظ )ت    

فيو ، ومف جممة ما ذكر قولو : )) جعؿ ابف السماؾ يوماً يتكمـ ، وجارية لو حيث 
ما انصرؼ الييا قاؿ ليا : كيؼ سمعت كلامي ؟ قالت : ما أحسنو ، يسمع كلامو ، فم

لولا أنؾ تكثر ترداده ، قاؿ : أرددهُ حتى يفيمو مف لـ يفيمو . قالت : الى أف يفيمو 
 .  (٘)مف لا يفيمو قد مموُ مف فيموُ (( 

 ثـ بيف ذلؾ بقولو في كوضع آخر مف كتابو : )) وجممة القوؿ في الترداد انو ليس    
فيو حد ينتيي اليو ، ولا يؤتى عمى وصفو ، وانما ذلؾ عمى قدر المستمعيف ، ومف 

ردد ذكر قصة موسى وىود  –وجؿ  الله عز –يحضره مف العواـ والخواص ، وقد رأينا 
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وىاروف وشعيب وابراىيـ ولوط ، وعاد وثمود . كذلؾ ذكر الجنة والنار وامور كثيرة ، 
وأصناؼ العجـ واكثرىـ غبي غافؿ او مشغوؿ  لانو خاطب جميع الامـ مف العرب

 (ٙ)الفكر ساىي القمب (( 
نستمخص مف قوؿ الجاحظ ىذا انو يعني بالترداد ىذا التكرار بعينو ، وقد اشار      

الى كثرة وروده في القرآف الكريـ وخاصة في قصص الأوليف ، لتكوف تذكرة مف الله 
منوا بو ويعرضوا عف الكفر ، ولذلؾ فأف سبحانو وتعالى واثباتاً لحجتو عمى خمقو يؤ 

التكرار اذا كاف محموداً جاء في الموضع الذي يقتضيو ودعت اليو الحاجة ، واما اذا 
 كاف مذموماً أُعيب وأصبح غير مستساغ في الكلاـ.

اؿ: ػػػػػػػػػاذ ق (، ىػػػػػ ٖٛٛت  مف فرؽ بيف ىذيف المفيوميف الخطابي البستي ) وخير    
عابوه مف التكرار فإف تكرار الكلاـ عمى ضربيف : احدىما مذموـ وىو ما  )) وأما ما

كاف مستغنى عنو غير مستفاد بو زيادة معنى لـ يستفيدوه في الكلاـ الاوؿ ، لانو 
القرآف شيء مف ىذا النوع ، والضرب   حينئذ يكوف فضلًا مف القوؿ ولغواً ، وليس في
ترؾ التكرار في الموضع الذي يقتضيو الآخر : ما كاف بخلاؼ ىذه الصفة ، فإف 

وتدعو الحاجة اليو فيو بإزاء تكمؼ الزيادة في وقت الحاجة الى الحذؼ والاختصار ، 
 . (ٚ)وانما يحتاج اليو والاستيانة بقدرىا (( 

ىػػػ( في كتابو حمية  ٖٛٛكما اشار ابو عمي الحسف بف المظفر الحاتمي ) ت    
ولو : )) والترديد اف يعمؽ الشاعر لفظة في البيت المحاضرة الى موضوع التكرار بق

بمعنى ،ثـ يرددىا فيو بعينيا ويعمقيا بمعنى آخر في البيت نفسو ، ولا أعمـ أحداً أحسف 
 -في صياغة الترديد مف زىير في قولو :

 

 (ٛ)منْ يمقَ يوماً عمى عِلّاتو ىَرِماً     يْمقَ السماحة منُو والندى خمقاً 
ىػػ( ، في وصؼ ظاىرة التكرار ، اذ يرى اف  ٜٖ٘د بف فارس )ت والى ىذا ذىب احم

التكرار والاعادة سنة مف سنف العرب اعتمدوىا في اغراضيـ الادبية ، ارادة منيـ الى 
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وقد (. ٜ)غرض الابلاغ وذلؾ حسب متطمبات الامر والعناية عمى وجو الخصوص 
تعالى : )) فبأي الاء ربكما تمثؿ لذلؾ بما جاء في كتاب الله عز وجؿ ثناؤه في قولو 

ىػػػ( ظاىرة التكرار اىمية كبيرة  ٙ٘ٗ. وقد اولى ابف رشيؽ القيرواني )ت (ٓٔ)تكذباف (( 
في كتابو العمده ، حيث وصؼ المواضع التي يحسف فييا التكرار والمواضع التي يقبح 

في  فييا ، اذ يرى اف ىناؾ عدة مواضع يحسف فييا التكرار ، وىي اف يقع التكرار
 الالفاظ دوف معانييا ، ولذلؾ يكوف في المعاني اقؿ دوف الالفاظ.

واما المواضع التي يقبح فييا ، فيي عندما تتكرر الالفاظ والمعاني جميعيا في سياؽ   
 .(ٔٔ)واحد 

ونجد اف ابف رشيؽ قد عرج في موضع آخر مف كتابو عمى ىذه الالفاظ الميمة ،   
كرر فييا الشاعر اسماً معيناً او مكاف بحد ذاتو ، وذلؾ مبيناً الاغراض التي يجب اف ي

يحصؿ عمى جية التشوؽ والاستعذاب ، كما في اغراض الشيب والغزؿ والرثاء ، وقد 
 -:( ٕٔ)مثؿ لذلؾ بقوؿ امرىء القيس 

 

 ىـــطــــال ــــــمممى عافيات بذي خال ألــــح عمييــــــا كـــــــل أسحــــــــديارٌ لس  
 سب سممى لا تزال كعيدىا    بوادي الخزامي او عمى رأس أو عالوتح  
 وتحسب سممى لا تزال ترى طلًا   من الوحش او بيضاء بميثاء محلال 
 طــالـوجيـــداً كجــيد الرئــم ليـــــس بـــمع  داً ـــــــــليالي سممى اذ تريك منض  

 

ة عمى التشويؽ والاستعذاب نجد ىنا قد تكررت لفظة ) سممى( اربع مرات دلال     
الذي يبديو الشاعر تجاه معشوقتو ) سممى ( مف خلاؿ مناجاة الديار الخالية منيا ، 
سوى بعض الاثار ىنا وىناؾ ، وقد جاء التكرار ىنا زيادة لمتوكيد وتجديد العيد القديـ 

 بيف الحبيبيف .
فييا التكرار وحسف ويذكر ابف رشيؽ في موضع آخر ابياتاً لقيس بف ذريح يصؼ لنا   

 -تشويقو واستعذابو قائلًا :
 الا ليت لبنى لم تكن لي خمةً       ولم تمقني لبنى ولم أدر ما ىيا
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وبذلؾ يمكف القوؿ بأف التكرار ينقسـ عمى قسميف : مفيد وغير مفيد ، والمفيد مف 
 .( ٖٔ)ف التكرار ىو الذي ورد في القرآف الكريـ ، اما غير المفيد فقد خلا منو القرآ

 -فمف التكرار غير المفيد الذي ورد في الشعر قوؿ المتنبي :  
 

 ولم أرَ مثل جيراني ومثمي        لمثمي عند مثميم مقام
فقد كرر لفظة )مثؿ( أربع مرات ، وحاصمة اف مقاـ مثمي بيف مثميـ عجيب ، وىو   

معنى دوف المفظ نحو  تكرار خاؿ مف الفائدة ، وثمة نوع آخر مف التكرار ، وىو تكرار ال
 .(ٗٔ)بالطاعة ىو نيي عف المعصية  فالأمرأطعني ولا تعصيني ، فالمعنى متكرر ، 

ىػ(  ٖٚٙوالغرض منيا ىو عدـ التمرد عميو والخلاؼ لو. كما تعرض ابف الاثير)ت   
لموضوع التكرار ، حيث تحدثت عف الصناعة المفظية لمسألة ميمة وىي تكرار 

ي حرؼ واحد او حرفاف مف كؿ لفظة مف الفاظ الكلاـ او اكثرىا الحروؼ وذلؾ بأف يأت
 .( ٘ٔ)فيثقؿ المساف النطؽ بيا 

وعمى الرغـ مف اف التكرار كاف معروفاً لمعرب منذ القديـ ، وقد ورد في الشعر   
العربي ، فإنو اتسـ بالوضوح في عصرنا : )) لذلؾ توخى العرب في بنائيـ المفظي 

مؽ المتقاربة المخارج واستحسنوا حروؼ الذلاقة لخفتيا تجنب اجتماع حروؼ الح
 .(ٙٔ)وسلاستيا كؿ ذلؾ حتى يأتي الكلاـ خفيفاً سيلًا عمى المساف والسمع

ىػ( الى موضوع التكرار ، فقد ذكر ٗ٘ٙكما اشار ابف ابي الاصبع المصري )ت   
)منيا ما جاء اذ يقوؿ:) ، المواضع التي يأتي فييا التكرار في الكلاـ العربي الفصيح

 . (ٚٔ)لممدح ، ومنيا ما جاء لموعد والتيديد ، ومنيا ما جاء للاستبعاد((
ومف المحدثيف ممف تناولوا موضوع التكرار حفني محمد شرؼ ، فقد بيف أثر التكرار   

في تطابؽ المفظ مع المعنى عند المتقدميف قائلًا : )) قد يكوف التطابؽ في المفظ 
تكرار او التكرير ، كما عرؼ عند المتقدميف ، والتكرار ىو والمعنى كما في صور ال

.اي اف التكرار تقرير لانتظاـ (ٛٔ(( )اعادة المفظ او التركيب مرة اخرى بمفظة ومعناه 
 الالفاظ وحسنيا في النسؽ الصوتي .
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اما الدكتورة نازؾ الملائكة في كتابيا قضايا الشعر المعاصر ، فتصؼ لنا التكرار ،   
ؾ بعض الشعراء يختموف قصائدىـ بالتكرار ، أي تكرار مقاطع سابقة منيا ، بأف ىنا

وىو اسموب غير نادر في شعرنا اليوـ ، لا بؿ اف كثيراً مف ىذه الخواتيـ تجيء غاية 
في الرداءة والسبب اف بعض الشعراء الضعفاء يمجأوف الى التكرار تيرباً مف اختتاـ 

القصيدة ، وبذلؾ  بانتياءيعة التكرار انو يوحي القصيدة اختتاماً طبيعياً ، ومف طب
 .(ٜٔ)يستطيع اف يخدع القارىء العادي 

 

 مستويات التكرار في شعر بدر شاكر السياب:
اف التكرار في الشعر كاف معروفاً لدى العرب منذ العصر الجاىمي ، وقد ورد بكثرة في 

تخذ شكمو الواضح الا في أثناء قصائدىـ بيف الحيف والآخر ، الا انو في الواقع لـ ي
عصرنا ، وقد جاءت عمى ابناء ىذا القرف فترة مف الزمف ، عدوا خلاليا التكرار في 
بعض صوره لوناً مف الواف التجديد في الشعر . والقاعدة الاولى في التكرار تقوؿ ، اف 

لا  المفظ المكرر ينبغي اف يكوف وثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ، والا كاف لفظاً متكمفاً 
سبيؿ الى قبولو ، كما انو لا يريد اف يخضع لكؿ ما يخضع لو الشعر عموماً مف 
قواعد الذوؽ والجماؿ والبياف ، فميس مف المقبوؿ مثلًا اف يكرر الشاعر لفظاً ضعيؼ 
الارتباط بما حولو ، او لفظاً ينفر منو السمع ، الا اذا كاف الغرض مف ذلؾ درامياً 

عاـ ، كما اف البحث لف يخمو مف نماذج لمتكرار الردىء الذي يتعمؽ بييكؿ القصيدة ال
 .( ٕٓ)يصدـ الحس الجمالي ويخرج عف الغرض الذي ينبغي اف يقصد اليو اي تكرار 

لذا يقع التكرار في انواع عدة منيا تكرار الصوت الواحد، وتكرار المفظة او المفردة ،   
 عة الشعرية او القصيدة بأكمميا . ومنيا ايضا تكرار العبارة او الجممة في المقطو 

ىػ( الى ذلؾ في مجاؿ الصناعة المفظية ، وىو  ٖٚٙوقد اشار ابف الاثير ) ت   
تكرار الحرؼ الواحد وذلؾ بأف يأتي حرؼ واحد او حرفاف مف كؿ لفظة مف الفاظ 

 -الكلاـ او اكثرىا ، فيثقؿ المساف لمنطؽ بيا ، واستشيد بما انشده الجاحظ بقولو :
 

 قبرُ حربٍ بمكان قفر       وليس قربَ قبر حرب قبرُ و 
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فتكرار القاؼ والراء وتتابعيا في البيت فيو مف الكمفة ما لايخفى عمى الناطؽ بيذا   
 . (ٕٔ)البيت ، والكلاـ العاري مف ذلؾ التكرار ليس بمستعصٍ ولا عزيزاً 

او القصيدة  وىناؾ ثلاث مستويات مف التكرار تدخؿ في تركيب النمط الشعري  
الشعرية ، اثرنا دراستيا وتطبيقيا عمى قصائد ديواف انشودة المطر لمشاعر بدر شاكر 
السياب ، وذلؾ لمعرفة اثرىا في انتظاـ ىذه القصائد ووقعيا في التركيب والنسؽ . 

 -ومف ىذه المستويات :
 

 -التكرار عمى مستوى الصوت المفرد : .1
ذات طبيعة متماثمة في المفظ او العبارة ،وذلؾ  يراد فيو اف ترد او تتكرر عدة اصوات

لما تتمتع بو ىذه الاصوات مف دلالات معنوية كلًا بحسب موقعيا في السياؽ ، فمثاؿ 
ما جاء مف تكرار الصوت الواحد عند الشاعر بدر شاكر السياب ىو تكرار صوت 

 .( ٕٕ)ؿ فييا النوف المتوسط بيف الشدة والرخاوة ، كما في قصيدتو)أساطير( التي يقو 
 

 أساطير، مثل المُدى القاسيات
 تلاوينيا من دم البائسين

 فكم أومضت في عيون الطغاة
 بما حُممت من غبار السنين
 يقولون : وحي السماء ،

 فمو يسمع الانبياء
 لما قيقيت ظممة الياوية

 باسطورة بالية
 تجر القرون

 بمركبة من لظى ، في جنون
 لظى كالجنون !
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ت النوف ىنا اكثر مف غيره مف الاصوات في اثناء ىذه القصيدة  وفي لقد تكرر صو   
اغمب مقطوعاتيا ، وىو : )) صوتٌ مجيورٌ متوسطٌ بيف الشدة والرخاوة ، ففي النطؽ 
بو يندفع اليواء مف الرئتيف محركاً الوتريف الصوتييف ، ثـ يتخذ مجراه في الحمؽ اولًا ، 

نؾ الاقصى فيسد بيبوطو فتحة الفـ ويتسرب حتى اذا وصؿ الى الحمؽ ىبط اقصى الح
 . (ٖٕ)اليواء مف التجويؼ الافقي محدثاً في مروره نوعاً مف الحفيؼ لا يكاد يسمع 

وتعد النوف مف الاصوات ذات الوضوح السمعي العالي وخاصة اذا جاءت مسبوقة   
عالي جداً، بحروؼ المد الطويمة التي ىي ) الالؼ والواو والياء( ذات لتردد السمعي ال

كما في  ، ىذه العوامؿ فييا وباجتماعفضلًا عما تتمتع بو مف رنيف شجي ومؤثر ، 
الالفاظ التي وردت في المقطوعة المتقدمة الذكر وىي) السنف، السماء ، القروف ، 
أسطورة( والتي تدؿ عمى اليدوء والسكينة والعامؿ الزمني الذي نعيشو نحف في ىذا 

ار اليائمة ، واما الجانب الخر الذي يميؿ الى القسوة والعنؼ الكوف الواسع ذي الاسر 
فيو يتمثؿ قي الالفاظ )القاسيات ، البائسيف ، الجنوف( التي تدؿ عمى الزمف السحيؽ 
الذي عاشو الشاعر في عصره ومدى الظمـ والبؤس والشقاء . وسيطرة الأساطير البالية  

يزة لتركيب قصائد الشاعر لما ومف ىذا يعد تكرار صوت النوف مف السمات المم
 تضفيو عمييا مف طابع ايقاعي متميز .

ومما ورد ايضاً في قصائد ىذا الديواف مف تكرار صوتي ، ىو تكرار صوت)الميـ(   
كما في قصيدتو )انشودة المطر( التي يصؼ فييا حبيبتو وصفاً حسياً غاية في الدقة 

 .( ٕٗ)والتصوير قائلًا 
 

 عة السحرعيناك غابتا نخيل سا
 او شرفتان راح ينأى عنيما القمر

 عيناك حين تبسمان تورق الكرومْ          
 وترقص الاضواء ... كالاقمار في نير

 السحر يرجو المجذاف وىنا ساعة
 كإنما تنبض في غورىما النجوم
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ويصفيا في مقطوعة اخرى بصورة اكثر شفافية وعمقاً وصفاً دقيقاً يحمؿ في طياتو 
وخيالو الواسع في رصد اطراؼ المشاىد وايصاليا لممتمقي بدقة متناىية  لمسات الشاعر

 -:( ٕ٘)قائلًا 
 

 وتغرقان في ضباب من أسى شفيف
 كالبحر سرج اليدين فوقو المساء ،

 دفء الشتاء فيو وارتعاشة الخريف ،
 والموت ، والميلاد ، والظلام ، والضياء
 فتستفيق ملء روحي ، رعشة البكاء

 تعانق السماءونشوة وحشية 
 كنشوة الطفل اذا خاف من القمر
 كأن اقواس السحاب تشرب الغيوم

 وقطرة فقطرة تذوب في المطر
 وكركر الاطفال في عرائس الكروم ،

 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر
 أنشودة المطر ...

 

فالميـ ىنا : ))  صوت مجيور لا ىو بالشديد ولا بالرخو ، بؿ مما يسمى بالاصوات 
وسطة ، ويتكوف ىذا الصوت بأف يمر اليواء بالحنجرة اولًا فيتذبذب الوتراف المت

وصؿ في مجراه الى الفـ ىبط اقصى الحنؾ ، فسد مجرى الفـ فيتخذ  فإذاالصوتياف ، 
اليواء مجرى في التجويؼ الافقي ، محدثاً في مروره نوعاً الحفيؼ لا يكاد يسمع (( 

(ٕٙ ). 
طوعة المتقدمة وخصوصاً في الاسماء مثؿ) النجوـ ، لذا نجد ىنا قد تكرر في المق

والقمر ، الكروـ (، وكذلؾ تكرر في المقطوعة الثانية في الاسماء والصفات والحروؼ 
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مثؿ ) المساء ، والموت ، والميلاد ، والظلاـ ،والغيوـ ، والمطر ، والقمر ، ومف ، 
و سبقيا بأصوات المد الطويمة والكروـ ...( . مما زاد الميـ وضوحاً سمعياً وموسيقياً ى

كػػ) الواو( و) الالؼ( و)الياء(الذي ساعد عمى ابراز المعنى الدلالي ليذه الصفات 
 ،وعوامؿ الخير والرزؽ الوفير كما في ) الغيوـ ، والاسماء الدالة عمى العوامؿ الزمنية 

(، ودلالة عمى الفرح والسرور كما في ) تبسماف ( . ومف ى ذه الامور والمطر ،والكروـ
مجتمعة ساعدت صوت الميـ عمى ابراز ىذه المقومات التي اعطت القصيدة طابعاً 

 متميزاً في الشكؿ والمضموف.
ومثاؿ ما تكرر ايضاً مف الاصوات في اثناء قصائد ديواف انشودة المطر ، ىو   

صوت السيف الصفيرية الميموسة التي تدؿ عمى اليدوء والسكينة والامف ، كما في 
 مف قصيدة ) شباؾ وفيقة(.  -: (ٕٚ)و قول

 شباك وفيقة  في القرية
 نشوان يطل عمى الساحة
 ) كجميل تنتظر المشية
 –ويسوع ( وينشد الواحة 
 ايكار يمسح بالشمس

 ريشات النسر وينطمق ،
 ايكار تمقفو الافق

 –ورماه الى المجج الرمس 
 شباك وفيقة ياشجرة

 تتنفس في الغبش الصباحي
 منتظرة  .الاعين عندك 

 -وفي مقطوعة اخرى مف القصيدة يصؼ نظرات وفيقة الاسفة المذىولة المتعبة قائلًا :
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 ووفيقة تنظر في  أسف
 ملء قاع القبر وتنتظر :

 سيمّر ويفيمو النير
 ظلًا يتماوج كالجرس
 في صحوة عيد ،

 وييف كحبات النفس
 والريح تعيد

 أنغام الماء ) ىو المطر (
 

)) صوت اسناني لثوي رخو ميموس ، مرقؽ ينطؽ بو بوضع طرؼ  :اف السيف ىنا   
المساف بحيث يمتصؽ بالاسناف السفمى ، ومقدمة بحيث يمتصؽ بالمثة ، مع رفع الطبؽ 
بحيث يمتصؽ بالجدار الخمفي لمحمؽ ليسد المجرى الافقي في طريؽ اليواء الخارج مف 

ي وضع التنفس الميموس (( الرئتيف ، ثـ خفض مؤخر المساف وفتح الاوتار الصوتية ف
(ٕٛ ). 
حيث نجد ىنا اف السياؽ الصوتي لممقطوعتيف ماؿ الى اليدوء والسكينة ، وذلؾ   

 لتكرار صوت السيف الميموسة ذات التردد السمعي المنخفض نسبياً كما في الالفاظ 
) الساحة ويسوع ، يمسح ، سيمر ، الرمس ، تتنفس ( . كما ساعد التشكيؿ الصوتي 

تظـ عمى عمى اظيار دلالة ىذه الالفاظ المتمثمة بالمساحة وحيث الخير والحياة المن
المتجددة والافؽ الرطب وىذا كمو ناتج مف تناغـ صوت السيف مع الاصوات الاخرى 
مثؿ ) الشيف ، والواو والصاد ( ذات التردد السمعي الوسط والعالي ، وقد جنح صوت 

ياف ، وقد تمثؿ ذلؾ في الالفاظ ) النسر ، السيف الى الشدة والعنؼ في بعض الاح
والجرس ( التي تدؿ عمى القوة والضجيج العالي ، وىذه حالة غير دائمة في صوت 

 السيف حيث تأتي عندما تكوف السيف بمجاورة الاصوات الشديدة .
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ومف الاصوات التي تكررت في قصائد ىذا الديواف ايضاً صوت ) الكاؼ( الشديدة 
 -قصيدة ) أماـ باب الله( ، قائلًا : الميموسة كما في

 أود لو انام في حماك
 دثاري الآثام والخطايا

 وميدي اختلاجة البغايا
 تأنف ان تمسي يداك .

 أو لو أراك ... من يراك ؟
 أسعى الى سدتك الكبيرة

 في موكب الخطايا والمعذبين ،
 صارخة أصواتنا الكسيرة

 خناجراً تمزق اليواء بالأنين :
 يبابوجوىنا ال

 كأنيا ما يرسم الاطفال في التراب ،
 وذاب كالقمامة

فالكاؼ ىنا )) صوت شديد ميموس مرقؽ ، يتـ نطقو برفع مؤخرة المساف في اتجاه  
لصاؽ الطبؽ بالحائط الخمفي لمحمؽ ، ليسد المجرى الافقي ،  لصاقو بو ، وا  الطبؽ ، وا 

نجد ىنا اف السبؽ الصوتي  حيث( . ٜٕ)مع اىماؿ الاوتار الصوتية وعدـ اىتزازىا (( 
ىذه المقطوعة قد جنح الى اليدوء في أوؿ الامر كما في الالفاظ ) حماؾ ،  للأبيات

يداؾ ( ، التي تدؿ عمى اليدوء والراحة ، ثـ بعد ذلؾ انتقؿ الى الشدة والقوة كما في 
( .  الالفاظ ) مف يراؾ ، سدتؾ الكبيرة ، موكب الخطايا والمعذبيف ، اصواتنا الكسيرة

نتيجة لتكرار الكاؼ الشديدة الميموسة ، فضلًا عف مجاورتيا لبعض الاصوات التي 
، والواو ، والشيف ، والباء( ، مما يساعد عمى اظيار  كالألؼتجمؿ صفة الشدة نفسيا)

المعنى المتمثؿ في لوعة الشاعر وحرمانو الذي يعيشو في عالمو المميء بالفقر والجوع 
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قودة ، ىذا مما جعؿ الشاعر يبعث ىذه الزفرات المدوية تعبيراً عف والالـ والاحلاـ المف
ألمو ولوعتو . وتممح صوت )الباء( تكرر في قصائد ىذا الديواف ، ىذا الصوت الشديد 

 -:( ٖٓ)المجيور كما في المقطع مف قصيدة ) في السوؽ القديـ ( ، قائلًا 
 

 كم طاف قبمي من غريب
 في ذلك السوق الكئيب

 أغمض مقمتيو ، وغاب في الميل البييمفرأى ، و 
 وارتج في حمق الدخان خيال نافذة تضاء ،

 والريح تعبث بالدخان ...
 الريح تعبث ، في فتور واكتئاب ، بالدخان ،

 وصدى غناء ...
 يذكر بالميالي المقمرات وبالنخيل ، ناءٍ 

 وأنا الغريب ... أظل أسمعو واحمم بالرحيل
 في ذلك السوق القديم

 

لياء ىنا )) يتكوف بمرور اليواء المنبعث مف الرئتيف ، بالحنجرة أولًا ، فيحرؾ فا  
الوتريف الصوتيف ثـ يتخذ مجراه بالحمؽ فالفـ ، حتى ينحبس عند الشفتيف ، وىما 
منطبقتاف انطباقاً تاماً ، ويرفع الحنؾ الميف الى الاعمى فلا يسمح بمرور اليواء مف 

ندفع اليواء فجأة مف الفـ الى الخارج محدثاً صوتاً انفجارياً الانؼ وعند انفراج الشفتيف ي
ىو صوت ) الباء( ومف يوصؼ ىذا الصوت بأنو الصوت شديد مجيور شفوي (( 

. حيث نجد ىنا اف النسؽ الصوتي للأبيات الشعرية قد جنح الى طابع الكآبة (ٖٔ)
لماً مف واقعو المزري والحزف العميقيف فضلًا عف الضبابية في وجؿ اعماقو الحزينة متأ

وكما في الالفاظ ) غريب ، الكئيب ، البييـ ، والدخاف ، والرحيؿ( . ولكنو في أوقات 
أخرى يرى بعض اوقات ماضيو الجميؿ ، ويصور لذلؾ كما في الالفاظ ) بالميالي 
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 المقمرات ، وبالنخيؿ (.  
 يمة صوت ) الباء( ، فضلًا عف مجاورتيا صوت د عمى ابراز قػػػػػػػػػػػو ساعػػػػػػػػػػػػػػا كمػػػػػػػػوىن  

) الباء( الذي يحمؿ صفة الشدة خاصة في الالفاظ ) غريب ، وكئيب ( . ىذا فيما 
يخص تكرار الصوت الواحد في ثنايا قصائد الديواف ، وقد رأينا ما ليذا مف اثر في 

اظيا ابراز النصوص الجمالية والتركيبية ليذه القصائد غير مكونات حروؼ الف
 المتناسقة .

 

 -التكرار عمى مستوى المفظة او الكممة :
ويقصد بتكرار المفظة الواحدة ىو تكرار المفظة بعينيا عدة مرات في الابيات الشعرية   

والغرض مف ذلؾ ىو المشابية فيما بينيما مف اجؿ تقوية النغـ في الابيات نفسيا . 
لاـ في نفس المتمقي:))وىذا الضرب مف لأف الغاية الاساسية في التكرار ىي تأكيد الك
 .(ٕٖ)التكرار ىو الذي يفيد تقوية النغـ في الكلاـ(( 

وىذا النمط مف التكرار : )) يحمؿ وظيفتيف ، مزدوجتيف فيو الى جانب قوة التأثير   
وايقاعو ، يحمؿ دلالات معنوية وأدائية عالية ، فالمفظة عندما تكوف اسماً فتكرارىما  

 .( ٖٖ)لات تختمؼ عما اذا كانت فعلًا او حرفاً او صفة اخرىيدؿ عمى دلا
جيكور (  زومثاؿ ما جاء بصيغة الاسـ في ديواف ) انشودة المطر ( في قصيدة )تمو   

التي يعبر فييا عف ولادة مدينتو  مف طوؿ السبات والنوـ تحت وطأة الظمـ والفقر 
 .(ٖٗ)والجور ، إذ يقوؿ 

 

 جيكور ... ستولد جيكور  :
 والنُّور سيورق والنَّوْر .

 جيكور ستولد من جرحي ،
 من غصة موتي ، من ناري ،

 سيفيض البيدر بالقمح ،
 والجرين سيضحك لمصبح
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 والقرية داراً عن دار
 تتماوج أنغاماً حموة،

 والشيخ ينام عمى الربوة ؟
 والنخيل يوسوس أسراري .

 جيكور ستولد .. لكني
 لن اخرج فييا من سجني

 أتولد جيكورىييات ... 
 

وكما اشرنا سابقاً الى قوؿ القيرواني عندما تحدث عف التكرار:)) والتكرار عنده في 
مواضع يحسف فييا ، واخرى يقبح فييا واكثر ما يقع التكرار في الالفاظ دوف المعاني 

 تكرر المفظ والمعنى جميعاً فذلؾ الخذلاف بعينو ولا فإذاوىو في المعاني دوف الالفاظ ، 
 ( .ٖ٘)لمشاعر اف يكرر اسماً الا عمى جية التشويؽ والاستعذاب((  يمكف

ومما ورد في ديواف انشودة المطر مف تكرار الاسماء عمى جية التشويؽ     
جيكور ( ، ) جيكور ... ستولد  زوالاستعذاب قوؿ الشاعر السياب في قصيدة ) تمو 

    ر لوطنو او قريتو جيكور ( فقد كرر ىذا الاسـ خمس مرات دلالة عمى حب الشاع
) جيكور ( التي عاش فييا معظـ صباه تاركاً فييا ذكرياتو الجميمة مع اصدقائو 
ومعارفو .ويصؼ طبيعتيا الخضراء بنخميا وزرعيا الكثير ولكنيا في الاخر وقعت 
اسيرة الحزف والفقر والجيؿ والجوع ، ويبقى الامؿ الوحيد لمشاعر في عودة جيكور الى 

 ـ تفيض بالخير والثمار .عيدىا القدي
في ديواف انشودة المطر ىو تكرار كممة)جنكيز( في  للأسماءومما جاء مف تكرار   

 . (ٖٙ)( . والتي يقوؿ فييا ٜٙ٘ٔقصيدة ) رؤيا في عاـ 
 

 في غيـــمة الـرؤيا
 يـوم بلا ميـعـــــــاد
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 جنـــكيز ىل يحيا
 جنكيز في بغداد ؟
 عيـــــن بلا اجفان

 روحيتمـــتد من 
 ســـدق بلا اسنان
 ينــــداح في الريح

 يعوي : أنا الانسان
 

ىنا الشاعر قد كرر كممة ) جنكيز ( مرتيف دلالة عمى الموت والشقاء الذي يمر بو   
العراؽ وخاصة عاصمتو بغداد فيو يصور نظاـ الحكـ في بغداد ب )جنكيز ( خاف 

اىميا ، كما اختطفيا جنكيز خاف  القديـ الذي دمرىا واحرقيا . وانو اختطؼ الفرحة مف
مف قبؿ ، لذا فيي تدؿ دلالة معنوية عمى الموت والفناء الابدي ولكف يبقى الامؿ لدى 
 الشاعر في عودة بغداد الى حاضرىا القديـ المزدىر الذي اختطؼ مف قبؿ الجيلاء .

     وقد يأتي التكرار بصيغتو اسـ فعؿ الامر الذي يفيد التوكيد كما في قصيدة   
جيكور ( ، وخاصة في لفظة ) ىييات ( التي تكررت ثلاث مرات في ىذه  ز)تمو 

 .(ٖٚ)المقطوعة ، التي قاؿ فييا 
 

 ىييات . أتولد جيكور
 إلا من خضة ميلادي  ؟
 ىييات . أينبثق النور
 ودمائي تظمم في الوادي
 أيسقسق فييا عصفور
 ولساني كومة أعواد ؟

 والحقل ، متى يمد القمحا
 د ، وجرحى معقوروالور 
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 وعظامي ناضحة ممحا ؟
 لا شيء سوى العدم العدم
 والموت ىو الموت الباقي

 ياليل أظل سيل دمي
 ولتغد تراباً اعراقي ؟

 ىييات . أتولد جيكور
 بالأمؿفقد كرر الشاعر ىنا ) اسـ فعؿ الامر ىييات ( دلالة عمى اليأس المشوب    

العدـ ، الموت ، الممح ( ، وكميا تدؿ عمى عدـ وقد زاد ذلؾ تأكيداً استعماؿ الالفاظ ) 
الحياة . ولكف مع ىذا يشعر بأف قريتو سوؼ تعود لمحياة مف جديد حينما يستعمؿ 
الالفاظ ) النور ، الميلاد ، مغفور (. الدلالة عمى الانبعاث والحياة والولادة . ومف ذلؾ 

لمتمثؿ بالولادة التي تعني كمو ساعد ىذا التشكيؿ عمى ابراز المعنى العاـ لممقطوعة ا
 الحياة الجديدة .

ومما تكرر في اثناء قصائد ديواف انشودة المطر عمى سبيؿ المفظة الواحدة ىو تكرار   
 -:(ٖٚ) ( ، التي يقوؿ فييا ٜٙ٘ٔالافعاؿ كما في قصيدة ) رؤيا في عاـ 

 

 عشتار عمى ساق الشجرة
 صمبوىا ، دقوا مسماراً 

 الرحم –في بيت الميلاد 
 شتار كقصة مستترةع

 تدعى لتسوق الأمطارا
 تدعى لتفاق الى العدم

 عشتار العذراء الشقراء سبيل دم
 صموا ... ىذا طقس المطر
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 صموا ... بل أصموىا نارا .
 تموز تجسد مسمارا

 من حفصة يخرج والشجرة
ر نجد اف ىذا النوع مف التكرار يتعمؽ تعمقاً مباشراً بناء القصيدة العاـ ، وىو تكرا   

ناجح غير لفظي ، ونلاحظ ىنا اف الشاعر بدر شاكر السياب ، قد صب عنايتو 
تدعى ، صموّا ( في كؿ بيت مف ، الكبيرة عمى ما يمي : الافعاؿ مثؿ:) صمبوىا 

صفات او أسماء تحمؿ في طياتيا الآمو ولوعتو عمى بمده العراؽ الذي يعيش تحت 
ماتو ىذه المعبرة عف صدؽ المشيد الذي نير الجوع والفقر والعدـ ، فيو يصور ذلؾ بكم

يصفو ، وىو سر جماؿ التكرار وبخاصة ، وىذا النموذج مف التكرار يتوفر فيو شرطاف 
مف شروط التكرار التي تجعمو تكراراً ناجحاً . فالمفظ او الفعؿ المكرر متيف الارتباط 

 .بالسياؽ العاـ وما بعده ، مما يدلؿ عمى حنكة الشاعر في رصد الحدث 
ومف تكرار الكممة الواحدة او المفظة في ديواف انشودة المطر ، ىو تكرار الادوات     

والحروؼ ، كأدوات الاستفياـ ، والنفي والحروؼ المشبية بالفعؿ وأدوات التوكيد وغيرىا  
(  ٜٙ٘ٔا في قصيدة )رؤيا عاـ ػػػػومما جاء مف تكرار حرؼ الجر )في( و )مف ( ، كم

 -:(  ٖٛ)التي يقوؿ فييا 
 

 ة ((  صاح القصاب ،ق)) الآ
 )) من ىنا المحم بفمسين (( ،

 إقطع من لحم النيدين
 –المحم لنا ، والاثواب 

 ستكون لمسح السكينة
 من آثار دم الاطفال
 من آثار دم المسكينة
 فالتحيا زنود العمال
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 في قمبي زلزال
 فجنائن بابل تندثر ،
 في قمبي يصرخ اطفال
 في قمبي يختنق القمر
 الظممة تعيش في قمبي

 والجور رصاص
 

( مرات دلالة عمى ٗلقد تكرر حرؼ الجر )في( في اثناء ىذه المقطوعة الشعرية )     
لوعة الشاعر وتأكيده مرارة عيشو كما في العبارات ) في قمبي دـ زلزاؿ ، وفي  قمبي 

الاسى يصرخ اطفاؿ ، والظممة تعيش في قمبي ( وكميا دلالات معنوية عمى الحزف و 
( مرات كما في ٖالذي يعيشو في مجتمعو  ، وكذلؾ كرر حرؼ الجر )مف ( بنسبة ) 

العبارات ) مف المحـ بفمسيف ، مف آثار دـ الاطفاؿ ، مف آثار دـ المسكينة ( ،وكميا 
تحمؿ دلالات معنوية تدؿ عمى الجريمة والقتؿ بيذه الادوات ، التي بيا استعار لنا ىذا 

ب درامي متناسؽ . وىذا ىو سر نجاح التكرار في ىذه المقطوعة المشيد وصوره بأسمو 
محاولًا اثبات حقيقة ىي اف بمده يذبح بسكينة التاريخ وتسرؽ حضارتو العظيمة مف قبؿ 

 الجياؿ 
نستخمص مف ذلؾ اف ىذا النوع مف التكرار قد كثر في اثناء قصائد ديواف انشودة   

انسجاـ البنية التركيبية ليذه القصائد مف  المطر وبنسب كبيرة جدا . وىذا يدلؿ عمى
الفاظيا وتناسقيا ،وذلؾ زيادة في المعنى العاـ ليا . وتنوع ايقاع عباراتيا حتى تكوف 

 سمسمة سيمة المناؿ لدى المتمقي .
 

 التكرار عمى مستوى العبارة او الجممة :
ما لو مف تأثير يتميز ىذا النوع مف التكرار بأنو اوسع وأعـ مف النوعيف السابقيف ل

في تنظيـ النسؽ الصوتي والتركيبي لممقطوعة الشعرية او القصيدة بأكمميا ،مف خلاؿ 
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تكرار العبارة بمرة او مرتيف داخؿ نسؽ القصيدة نفسيا ، في مقطوعة واحدة او عدة 
مقطوعات منيا مما يخمؽ تشكيلًا صوتياً يضفي عمى القصيدة طابعاً جمالياً موسيقياً ذا 

قوية التأثير في الأذف المتمقية ، وقد نبو الى ظاىرة تكرار العبارة وخاصة في دلالات 
 ٕٙٙالنص القرآني والشعري عدد مف عمماء المغة العربية ، نخص منيـ السكاكي )ت 

ىػػػػػػػ ( ، حيث أكد عمى أثر التكرار في اعادة المفظ او العبارة عدة مرات في النص 
ء ، إذ يقوؿ : )) اف نحو فبأي الاء ربكما تكذباف ، القرآني أو الشعري عمى حد سوا

وويؿ يومئذ لممكذبيف ، فمذىوب بو مذىب رديؼ يعاد في القصيدة مع كؿ بيت ، أو 
مذىب ترجيع القصيدة يعاد بعينو مع عدة ابيات ، أو ترجيع الاذكار ، وعائب الرديؼ 

ا وقؼ بعد عمى لطائؼ ػػػػػػا دخيؿ في صناعة تفنيف الكلاـ ، أو مػػػػػاو الترجيع ، أم
 ( .ٜٖ)أمانيو ((  

ىػػ( في مثمو السائر ، حيث يرى اف لتكرار العبارة وقعاً  ٖٚٙومنيـ ابف الاثير ) ت 
كبيراً في زيادة الدلالة المعنوية لتمؾ الاية أو المقطوعة الشعرية ، إذ قاؿ : )) انو قد 

ماع كؿ نبأ مف انباء الأوليف ادكاراً تكرر ذلؾ في السورة كثيراً وفائدتو أف يجدوا عند است
وايقاظاً ، واف يستأنسوا تنبياً واستيقاظاً ، إذ سمعوا الحث عمى ذلؾ ، والبعث اليو ، واف 
تقرع ليـ العصا مرات لئلا يغمبيـ السيو وتستولي عمييـ الغفمة ، وىكذا حكـ التكرير 

( وذلؾ عند كؿ نعمة في قولو تعالى في سورة  الرحمف ) فبأي الآء ربكما تكذباف 
 (ٓٗ)عددىا عمى عباده (( 

 

در شاكر السياب ، وخاصة في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ىذا النوع في شعر بػػػػػػومما جاء م
و ) جيكور والمدينة ( مف اخيمة كبيرة لدى الشاعر في وصؼ مدينة جيكور ػػػػػػػػػقصيدت

المدينة التي أنجبتو ووضعتو في مكانو وتعمقو بيا وبشخوصيا الحضارية القديمة ، تمؾ 
 -:( ٔٗ)المناسب ، إذ يقوؿ 

 
 

 ترفع بالنواح صوتيا مع السحر
 ترفع بالنواح صوتيا ، كما تنيد الشجر
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 تقول )) ياقطار ، ياقدر
 الربيع والمطر –اذ قتمتو  –قتمت 

 وتنشر ) الزمان ( و ) الحوادث ( الخبر
 ولادة تستغيث بالمضمد الحقر

ا قد كرر عبارة ) ترفع بالنواح صوتيا ( مرتيف مما تفيد دلالة لفظية الشاعر ىن
واسعة ىي انو يممح ويؤكد عمى عمؽ تراث مدينتو المتعب الذي يتمنى اف يتجدد 
وينبعث عيده مف جديد ، ويعمؽ ذلؾ مف خلاؿ استخداـ عدة الفاظ ) السحر ، 

الحوادث(  ، وكميا والشجر ، القطار ، القدر ، الربيع ، المطر ، الزماف ، 
مفردات تدؿ في معانييا عمى طبيعة الحياة اليومية وعيشيا المقدر ليا ، فجاء 

 التكرار دعماً ليذه المقومات التي يراىا الشاعر مناسبة لحياة مدينتو .
ومما جاء ايضاً مف ذلؾ النوع مف التكرار في قصائد شاعرنا، قصيدة لو بعنواف   

 ) أنشودة المطر (
 -:( ٕٗ)فييا واصفاً خيرات العراؽ وما في باطف أرضو مف خيرات  اذ يقوؿ

 خميج ... أصيح بالخميج )) يا
 يا واىب المؤلؤ والمحار ، والرؤى ! ((

 فيرجع الصدى
 كأنو النشيج
 )) يا خميج

 يا واىب المحار ، والردى
 وينشر الخميج من ىباتو الكثار ،

 عمى الرمال : رغوة الاجاج ، والمحار
) ياء  باستخداـنجد الشاعر يكرر عبارة ) ياخميج ( فيو ينادي الخميج ىنا   

النداء( التي تستعمؿ لممذكر والمؤنث ، ولكنو ينادي بطريقة اجمؿ واكثر استعمالًا  
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وىو يستعير لمخميج صورة عمى انو واىب الخيرات ومستودع الثروات وانو المنقذ 
) ياخميج (  ، لذلؾ جاءت عبارة الوحيد لحالة الفقر والجوع الدائمة في وطنو

تعبيراً صادقاً عف عمؽ تعمؽ الشاعر ببيئتو ووطنو الذي يقع عمى الخميج العربي 
 ، لكف لا جدوى مف ذلؾ .

ومف ذلؾ النوع مف التكرار ما جاء في قصيدتو ) رسالة مف مقبرة ( ، يصؼ   
ح ( ، إذ فييا المجاىديف الجزائرييف ، حيث يكرر عبارة ) مف قاع قبري أصي

 -:(  ٖٗ)يقوؿ 
 من قاع قبري أصيح
 حتى تئن القبور

 من رجع صوتي ، وىو رمل وريح
 من عالم في حفرتي يستريح ، مركونة في جانبيو القصور

 وفيو ما في سواه
 إلا وبيت الحياة ، حتى الأغاني فيو ، حتى الزىور

 والشمس ، إلا  أنيا لا تدور
 والدود تحابيا في ضريح

 اع قبري أصيحمن عالم في ق
 ))  لا تيأسوا من مولد أو نشور : ((

يؤكد الشاعر ىنا حقيقة واضحة وىي عدـ اليأس والقعود في عالـ كثر جديده   
ليؤلاء المجاىديف ، ويؤكد حقيقة أخرى ىي انو في بمده محاصر مف قبؿ 
الانظمة الرجعية ، لكنو يشجع او يبعث الحياة في قموب اخوانو في الجزائر التي 
ترزح تحت نير الاستعمار الفرنسي ، ويأتي ىذا المعنى مف خلاؿ مناداتو ليـ 

 بيذه العبارة ) مف قاع قبري أصيح ( ، دلالة عمى روح التسامح والاخوة .



 كر السياب ( للشاعر بدر شاالتكرار الصوتي في قصائد ديوان ) أنشودة المطر                                                                

 ٖٕ٘   ٕ٘ٔٓ( لسنة ٕ-ٔ( العدد)ٖٗمجمة الخميج العربي المجمد)

وفي قصيدة أخرى مف ديوانو نجده يستخدـ اداة اخرى مف ادوات التكرار وىي    
، الذي يدؿ عمى الموت والفناء  الفعؿ المضارع المسبوؽ بػػػػػػ) مف ( وىو) يدفف (

، كما جاء في قصيدة ) قافمة الضياع ( ، التي يصور فييا الموت والضياع 
الابدي والؤد الحي لمبشر في موت كؿ جوارح الانساف ،وىو حي بسبب الظرؼ 

 -:( ٗٗ)القائـ الذي يعيشو ، إذ يقوؿ فييا 
 من يدفن الموتى وقد كشفوا وماتوا من جديد ؟

 لموتىمن يدفن ا
 ليولد ، تحت صخرة كل شاىد ، وليد ؟
 من يدفن الموتى لئلا يرخموا باب الحياة

 عمى أكف القابلات ؟
 من يدفن الموتى لتعرف اننا بشر جديد !

 في كل شير من شيور الجوع يومىء يوم عيد
 فنحن نحمل ) تذاكرنا ( صميب اللاجئين
ف ( دلالة عمى موت حيث نجد الشاعر ىنا قد استخدـ الفعؿ المضارع ) يدف

الحياة وؤدىا الى الابد في مجتمع قؿ مف الرحمة والعطؼ ، وحتى الموتى لا 
يسمموا منو ومف تبعاتو ، فقد جاء الشاعر بمفظة ) الموت ( دلالة منو عمى موت 
الانساف وىو جاىؿ فارغ مف العقؿ والعمـ غير عالـ بما يحصؿ لو في غدة الحياة 

موت الناس حتى لا يزاحـ احدىـ الآخر في عبء ، ويبقى دلالة اخرى عمى 
الحياة المريرة ، ويؤكد عمى ىذه الحالة المأساوية  كما في قولو ) مف يدفف 
الموتى لنعرؼ اننا بشر جديد ( ، وكأف بالشاعر يريد اف يقوؿ ويؤكد مقولة تقوؿ 
)) إكراـ الميت دفنو (( .ويعمؽ حالة اخرى في مقطوعتو عمى اف سبب الموت 

و الجوع والفقر المتفشي في ىذا المجتمع الذي اصبحنا فيو كاللاجئيف المبعديف ى
 عف ديارىـ .



                                                                                                                                      جاسن غالي روهي المالكي أ.م.د.                                                                                                                                                    

 ٕٗ٘ ٕ٘ٔٓ( لسنة ٕ-ٔ( العدد)ٖٗمجمة الخميج العربي المجمد)

وتراه في مقطوعة اخرى مف القصيدة يستخدـ )أنا( المتكمـ التي تعبر عف   
الذات البشرية والانسانية ، حيث اراد بيا الشاعر اثبات ذاتو البشرية وتقويتيا ، 

 -:( ٘ٗ)إذ يقوؿ فييا أملًا في الحياة الجديدة ، 
 النار تصرخ في المزارع والمنازل والدروب

 في كل منعطف تصيح : )) أنا النضار ، أنا النضار ((
 من كل سنبمة تصيح ومن نوافذ كل دار :

 )) انا عجل )) سيناء(( الالو ، أنا الضمير ، أنا الشعوب
 أنا النضار ! ((

 الطريقالنار تتبعنا ، كأن مدى المصوص ، وكل قطاع 
 يميثن فييا بالوباء ، كأنو ألسنة الكلاب

حيث نجده ىنا قد استعار لمنار لفظة الصراخ وىو استخداـ مجازي لأف النار   
وانيا لا تصيح وانما تأز  –لا تصرخ وانما تستعر في الشيء فتجعمو تذروه الرياح 

ة الحدث وتنوعو  أزيزاً ولكنو فيما بعد يعطييا صفة ) أنا ( المتكمـ التي  تفيد تقوي
حيث جاءت ىنا ) بمعافٍ مختمفة ( تجسيداً ليذه الحالة التي حصمت وتحصؿ في 
مجتمع جاىؿ لا يفقو شيئاً بسبب الجيؿ والظمـ الذي سمط عميو ، وقد شبو 

، وكأنو استحضر السامري بذلؾ  الالوالشاعر ىذا بقولو ) أنا عجؿ سيناء ( 
 الحدث .

ادة الشعوب وحقوقيـ المشروعة في العيش والحياة وقد عبر بالنار كذلؾ عف ار  
 الكريمة .

فيو يصور لنا في مقطوعة اخرى مف قصيدتو وذلؾ باستعماؿ ) الاسـ والفعؿ   
معاً ( بعض المشاىد التي تخص الييود المغتصبيف لفمسطيف والاراضي العربية 

  -:(ٙٗ)الاخرى ومدى خطورة ىذا الوضع ، إذ يقوؿ 
 لسفائن مثقلات بالغزاةالميل  يجيض ، وا
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 بالفاتحين من الييود
 كابوس تراه –يمقين في حيفا  مراسيين

 تحت التراب  محاجر الموتى فتجحط في المحود
 في ضحاه –الميل يجيض فالصباح في الحدائق 
 الميل يجيض فالحياة

كرر الشاعر ىنا لفظتي ) الميؿ ، ويجيض ( دلالة عمى تقوية الحدث الذي 
ب مف سباتيـ الطويؿ ، والذيف يعمقوف اوزارىـ عمى شماعة القدر يحذر منو العر 

، والارض تسمب ، ويقولوف القدر ىو القدر ، الشاعر ىنا يؤكد عمى ) السرقة ( 
التي لا تحدث لارض العرب في سواد الميؿ وضحاه عنوة بلا تردد مف ىؤلاء 

يزيد ىذا المعنى الييود . حتى مقابر الموتى تأف مف ىذا الشيء البغيض . ونراه 
  -: (ٚٗ)او الصورة وضوحاً في مقطوعة اخرى ، إذ يقوؿ فييا 

 شيء ترجح لا يموت ولا يعيش بلا حدود
 شيء تفتح جانباه عمى المقابر والميود

 شيء يقول ) ىنا الحدود :
فقد كرر ىنا لفظة ) شيء( والافعاؿ التي بعدىا لدلالة عمى المجيوؿ الذي      

ر ، الذي حذر منو الشاعر في اكثر مف موضع ، وخاصة في لـ يفصح عنو القد
قسمة المغتصب التي يقوؿ فييا ىذا للاجئيف ، وىذا لمييودي الدخيػػػػػػؿ ، وكأنيا 

)ضيزى( ، والعرب في سباتيـ  ارضو والفمسطيني ىو الدخيؿ ، ياليا مف قسمة
 اؿ .الطويؿ ، يعيشوف عالـ الاحلاـ الوردي الذي لـ يرسـ حتى في الخي

مػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػلاؿ مػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػاء بو الشاعر مف قصائد تعبر عف صدؽ العاطفة   
والاحساس تجاه أمتو الجريحة بسكاكيف الغدر ، وبمعاوؿ المغتصب الدخيؿ ،  
جاء التكرار ىنا بصيغة العبارة أو الجممة في زيادة الوقع في المعنى وترصيف 

ـ العاـ ليذه القصيدة وكؿ قصائد الديواف ، كما قد ترؾ لنا أثراً الاسموب ، أو النظ
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 بانت لمساتو في ثنايا الشعر العربي الحديث .
 الخاتمة ونتائج البحث :

اف لأسموب التكرار في النص الشعري او الادبي وقعاً خاصاً في نفس المتمقي او   
ف الالفاظ والعبارات في السامع ، ويتـ ذلؾ عف طريؽ تكرار عدة اصوات او مجموعة م

القصيدة او مقاطعا ، ينـ عنو تناسؽ جمالي في نسقيا ، مما يؤدي الى ابراز المعنى 
العاـ لمنص الشعري ، ليساعد في زيادة وقعو في ذىف المتمقي لو ، وقد توصمنا الى عدة 
 نتائج اثناء دراستنا لقصائد انشودة المطر لمشاعر الكبير بدر شاكر السياب . وىذه

 -النتائج ىي :
اف عنصر التكرار عمى مستوى الصوت المفرد قد تحقؽ بصورة موسعة في ديواف  -1

ذات الدلالة السمعية العالية التي  للأصواتانشودة المطر مف خلاؿ استخداـ الشاعر 
تؤثر في وجداف المتمقي ونفسيتو ، مما يخمؽ لديو تجمياً واضحاً حوؿ المدلولات التي 

 صائده نظماً ومعنىًّ .يقصدىا في نظمو لق
نجد مف خلاؿ ما جاء الشاعر بو مف قصائد تعبر عف صدؽ العاطفة والاحساس  -2

لذا كاف لتكرار المفردة او الكممة الوقع  –تجاه امتو الجريحة بمعاوؿ المغتصب الدخيؿ 
في زيادة المعنى او الدلالة لمقصيدة بشكميا او بأطارىا المتناسؽ الجميؿ ، ناىيؾ عف 

 الاسموب او النظـ العاـ ليذه القصيدة او تمؾ في ديوانو .ترصيف 
وقد ساعد تكرار العبارة في شعره عمى زيادة الدلالة المعنوية لمقصيدة بشكؿ أوسع  -3

وأكثر تعمؽ مف الخطوتيف الاولى والثانية وخاصة في استخداـ الشاعر عبارات ذات 
 صدى واسع في التعبير عف الذات الشعرية .

 

 ومراجعو  مصادر البحث
  الكريم القرآن -

، ٘القاىرة ، ط  –الاصوات المغوية ، د. ابراىيـ أنيس ، مكتبة الانجمو المصرية  -
 ـ .ٜٛٙٔ

 ـ.ٜٔٚٔبيروت ، –، دار العودة ٔانشودة المطر ، لمشاعر بدر شاكر السياب ، مج  -
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زيارة الايقاع انماطو ودلالالتو في لغة القرآف ، دراسة اسموبية دلالية ، عبد الواحد  -
اسكندر المنصوري ، رسالة ماجستير )بالالة الكاتبة ( كمية الاداب ، جامعة البصرة ، 

 ـ . ٜٜ٘ٔ
ىػػػ( ، تح :  ٗ٘ٙبديع القرآف ، ابف ابي الاصبع ) عبد العظيـ بف عبد الواحد ، ت  -

 ـ . ٜٚ٘ٔ،  ٔحفني محمد شرؼ ، مكتبة نيضة مصر بالفجالة ، ط
ىػػ( ، ضمف ثلاث  ٖٛٛاحمد بف حمد بف ابراىيـ ، ت  بياف اعجاز القرآف ، الخطابي ) -

رسائؿ في اعجاز القرآف ، تح : د. محمد خمؼ الله ، ود. محمد زغموؿ سلاـ ، دار 
 المعارؼ بمصر ، د.ت. 

ىػػػ( ، تح : عبد السلاـ محمد  ٕ٘٘البياف والتبييف ، الجاحظ ) ابو عمرو بف بحر  -
 ـ . ٜٓٙٔ، ٕالنشر ، طىاروف ، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة و 

التشكيؿ الصوتي واثره في دلالة سورة آؿ عمراف ، رسالة ماجستير بالآلة الكاتبة)جاسـ  -
 ـ . ٜٜٜٔ-ٜٜٛٔغالي رومي ( كمية الاداب ، 

 ـ . ٖٜٚٔ،  ٕالتصوير البياني ، د. حفني محمد شرؼ ، نشر : مكتبة الشباب ، ط -
د. ماىر ميدي ىلاؿ ، دار الرشيد لمنشر جرس الالفاظ ودلالاتيا في البلاغة العربية ،  -

 ـ . ٜٓٛٔ، بغداد 
 ـ . ٜٛ٘ٔىػػػػ(  ٖٛٛحمية المحاضرة ) الحاتمي ، ابو عمي الحسيف بف المظفر ، ت  -
الصاحبي في فقو المغة وسنف العربية في كلاميا ، ابف فارس ) ابو الحسف احمد ، ت  -

بيروت ،  ، ة والنشرلمطباع ،مؤسسة بدراف مصطفى الشويحي د. ىػػػػ(،تح: ٜٖ٘
 ـ ٖٜٙٔ

العمدة في محاسف الشعر وادبو ونقده ، القيرواني ) ابو الحسف عمي بف رشيؽ ، ت  -
 ىػػػ.ٜٗٙٔ،مطبعة السعادة،ٕىػػػ(،تحقيؽ وتعميؽ:محمد محي الديف عبد الحميد،ط ٙ٘ٗ

 ـ. ٜٚٛٔنشر : جامعة الموصؿ ، العراؽ ،  د. كاصد ياسر الزبيدي، فقو المغة العربية -
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بغداد،  والنشر، لمطباعة الرشي نشر : دار الملائكة، ضايا الشعر المعاصر ، د. نازؾق -
ٜٕٔٛ. 

ىػػػ( ، تح : محمد ابو الفضؿ  ٜٖ٘كتاب الصناعتيف ، العسكري ) ابو ىلاؿ ، ت  -
 ابراىيـ ، وعمي محمد البجاوي ، مطابع عيسى البابي الحمبي وشركاؤه ، مصر ، د.ت .

ىػ ( ،  ٖٚٙلكاتب والشاعر ، ابف الاثير ) ضياء الديف ، ت في ادب ا –المثؿ السائر  -
قدـ لو وحققو وعمؽ عميو ، د. احمد الحوثي ، ود. بدوي طبانة ، دار نيضة مصر 

 لمطبع والنشر ، د.ت .
المدخؿ الى عمـ المغة ومناىج البحث المغوي ، د. رمضاف عبد التواب ، مطبعة المدني  -

 ، د.ت. 
ىػػ ( ، تح : د. عبد الفتاح  ٕٚٓ) ابو زكريا يحيى بف زياد ، ت معاني القرآف ، الفراء  -

 ـ . ٕٜٚٔاسماعيؿ شمبي ، طبع الييئة المصرية لمكتاب ، مصر ، 
ىػػػ ( ،  ٕٙٙمفتاح العموـ ، السكاكي ) ابو يعقوب يوسؼ بف ابي محمد بف عمي ، ت  -

 ـ. ٖٜٚٔمطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده ، مصر ، 
 ـ . ٜٜٚٔالدار البيضاء  ت مطبعة النجاح، د.تماـ حساف، في المغة،مناىج البحث  -

 

 اليوامش:
 .ٜٖٕينظر جرس الالفاظ ودلالتيا ، ) د. ماىر ميدي ىلاؿ ( :  -1
 .ٕٔ)رسالة ماجستير(،)جاسـ غالي رومي(: التشكيؿ الصوتي واثره في دلالة سورة آلعمراف -2
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 .  ٕٚٛ/ٖ(: ٕٚٓمعاني القرآف ) الفراء : ابو زكريا يحيى بف زياد ، ت  -4
 .  ٗٓٔ/ٔىػػػػػ ( :  ٕ٘٘البياف والتبييف ) الجاحظ ابو عمرو بف بحر ،  -5
 . ٓ٘ٔ/ٔالمصدر نفسو :  -6
 ىػػػ( ٖٛٛت  ىيـ،احمد بف محمد بف ابرا بياف اعجاز القرآف)الخطابي، -7
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 .  ٛٗ-ٚٗ) ضمف ثلاث رسائؿ في اعجاز القرآف ( : 
 حمية المحاضرة . -8
 . ٚٚينظر : الصاحبي في فقو المغة :  -9
 ٙٔ/  ٘٘سورة الرحمف :  -11
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 . ٖٕٗالمختصر في تاريخ البلاغة :  -14
 . ٖٕٚالكبير ) ابف الاثير ( :  ينظر : الجامع -15
 . ٖٕٙجرس الالفاظ ودلالتيا :  -16
 . ٔ٘ٔ( :  ٗ٘ٙبديع القرآف ) المصري ، ابف ابي الاصبع ، ت  -17
 . ٕٗٛالتصوير البياني ) د. حفني محمد  شرؼ ( :  -18
 . ٖٕٙينظر : قضايا الشعر المعاصر ) د. نازؾ الملائكة ( :  -19
 . ٜٕٕ -ٕٕٛينظر : قضايا الشعر المعاصر :  -21
 . ٖٕٚينظر : الجامع الكبير :  -21
 . ٖٗ/ ٔالديواف :  -22
 . ٙٙالاصوات المغوية ) د. ابراىيـ انيس ( : -23
 . ٘ٚٗ – ٗٚٗ/ ٔالديواف :  -24
 . ٘ٚٗ/ ٔالديواف :  -25
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 . ٛٔٔ-ٚٔٔ/ ٔالديواف :  -27
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 . ٖ٘عمـ المغة ومناىج البحث المغوي،)د. رمضاف عبد التواب(:المدخؿ ال -31
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